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MUNCHNER

OPERNFESTSPIELE

er Skandal um die Ausla-

dung des - Biihnenteams

Hans Kresnik/Gottfried

Helnwein fir die Eroff-
nungspremiere von Orffs , Trion-
fi“ ging durch die Feuilletons. Die
Besucher der Opernfestspiele
konnten nun gespannt sein, wie
denn die fiir Operndirektor Wolf-
gang Sawallisch akzeptable Insze-
nierung durch das Ersatzteam
aussehen wiirde. Freilich muBten
sich am Ende des miigliickten
Abends selbst Sawallisch-Anhén-
ger fragen: Und das findet er ,,dem
Rang der Staatsoper® ange-
messen?

Hans Neugebauer ist ein Profi
mit Metierkenntnis. Er hat laut
eigener Aussage in Orffs Musik
vor allem die Nachtseite des Eros
und aller Liebeslust entdeckt. So
spielten die ,,Carmina burana“ in
einer modernen Heilanstalt, in die
sich alle Liebesnarren einfinden;
die ,Catulli carmina“ verlegte
Neugebauer in die Billig-Peep-
Show von ,Kleinniederprotzen-
bach: die Greise als Voyeure,
Punks als matte Gaffer. Dazu
wurde wenig inspirierte Erosgym-
nastik von Krisztina Horvath und
Kriften des Freiburger sowie
Salzburger Tanztheaters serviert:
Pina Bausch und die ,Szene“
griBten matt herein. In dem ab-
schlieBenden ,,Trionfo di Aphro-
dite* sah Neugebauer als sein ei-
gener Ausstatter nur eine giganti-
sche Trauerfeier im Griinderzeit-
stil: Der Chor in Schwarz saf} in
einer grandios diisteren Ausseg-
nungshalle gleichsam zu Gericht,
wihrend die Eltern die Eherituale
an den jungen Liebenden ,exeku-
tierten* — weshalb folgerichtig die
Enthauptung der Braut am Ende
stand... Nun verschweigt Carl
Orff die Nachtseiten der Liebe
keineswegs, aber sein Hauptthe-
ma sind sie nicht. So ging gerade
dieses doch wohl als , werktreu“
eingestufte Inszenierungskonzept
deutlich am Zentrum der Musik
vorbei. Doch auch von der musi-

kalischen Seite kam kein Heil: <

Wolfgang Sawallisch, von Buhs
empfangen und bis zum Ende be-
gleitet, dirigierte seltsam
schwunglos, routiniert und ohne
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das rhythmische Feuer, das der
kraftstrotzenden Partitur keines-
wegs geschadet hitte. Blédser-
schwichen und Divergenzen zwi-
schen Chor und Orchester lieBen
die tadellosen Gesangsleistungen
von Eike Wilm Schulte und Julie
Kaufmann um so mehr gldnzen.
Freilich vermochte auch der
Mozart-Kenner Peter Schreier als
Dirigent der Miinchner Erstauf-
flihrung von Mozarts frither Opera
seria ,Mitridate“ keine Funken
aus der Partitur zu schlagen. Der
Esprit der Ouvertlire versackte
schnell in biederem Notenreferie-
ren — dies auch deshalb, weil das
Ensemble Schwierigkeiten mit
dem ,,canto fiorito“ hatte. Am ehe-
sten wurden noch Inga Nielsen als
Aspasia und Alejandro Ramirez in

der Titelrolle den hohen Anforde-
rungen an die Rollenvorfahren ei-
ner Elettra und eines Tito gerecht.
Die iibrige Besetzung besall kein
Festspielniveau.

Genau das fehlte auch August
Everdings Regie und der Ausstat-
tung Jorge Villareals: Biithnenho-
he Wandeldekorationen, die Herr-
schaftsarchitektur andeuteten,
waren kaum dazu geeignet, atmo-
sphérische Rdume zu schaffen.
Trotz Komprimierung und Kiir-
zung gewann die Intrigenhand-
lung kaum an Konzentration. Da
konnte Everding nicht viel Tief-
gang inszenieren und Charaktere
psychologisch herausarbeiten. Die
Haupt-, Staats- und Liebesaktio-
nen wirkten schablonenhaft. Mo-
zart blieb da als junger Komponist
ganz in den Konventionen des
Genres stecken, befreite sich da-
von erst im , Lucio Silla“. , Ver-
gebliche Liebesmiih“ also, was die
Neuproduktionen der Miinchner
Opernfestspiele dieses Jahres be-
trifft. Wolf-Dieter Peter
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DAS MUSIKFESTIVAL
INDER GRANGE DE MESLAY

Jubel in der Scheune

er Pianist Sviatoslav Richter

hatte es einst, vor nunmehr

27 Jahren, aus der Taufe

gehoben: das Musikfestival
in der mittlerweile zur Beriihmt-
heit gewordenen Scheune von
Meslay, nur wenige Kilometer von
der franzosischen Stadt Tours ent-
fernt. Auch in diesem Jahr war das
mittelalterliche Bauwerk, das im
frithen 13. Jahrhundert von den
Monchen der Abtei Marmoutier
erbaut worden war, in der zweiten
Junihaélfte Anlaufstelle fiir Musik-
freunde nicht nur aus der Tou-
raine, sondern auch aus Paris,
ganz abgesehen von den interna-
tionalen Besucher-Stammgisten,
die es alljéhrlich zu diesen sympa-
thisch unaufwendigen Musikta-
gen zieht.

Diesmal mufite man allerdings
ohne das Zugpferd Sviatoslav
Richter auskommen, der an das
Krankenbett eines eng befreunde-
ten Musikerkollegen nach Moskau
geeilt war. Abgesehen hiervon war
jedoch zu vernehmen, Richter ha-
be — seit Jahren gesundheitlich
angeschlagen — bedauerlicherwei-
se das Interesse an der Sache ver-
loren. Wie dem auch sei — René
Martin, seit zwei Jahren mitver-
antwortlicher kiinstlerischer Lei-
ter des Richter-Festivals, konnte
sich bereits als kluger Manager
und kundiger Anwalt der Musik
und der Musiker profilieren. In
diesem Jahr hatte man Franz Liszt
sozusagen zum programmatischen
Schutzheiligen erkoren, wovon
freilich am letzten Wochenende
der Veranstaltungsreihe nicht
mehr allzu viel zu spiiren war,
denn nicht allein Richters Absage
fir das zentrale SchluBkonzert
mulite verschmerzt werden.
Gleichwohl gab es kiinstlerische
Hohenfllige. Barbara Hendricks
vermochte in der mit tber 1000
Besuchern vollbesetzten Scheune
ihr vorwiegend Pariser Publikum
mit Liedern von Mozart, Liszt und
Schubert zu verzaubern, zumal
Maria Joao Pires am Fliigel kei-
neswegs bereit war, sich aufs reine
Begleiten zu beschridnken, son-
dern feinfiihlig alle klanglichen
Schattierungen und psychologi-
sierenden Regungen der vertonten
Texte pianistisch auskostete. Bar-
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bara Hendricks singt (und spricht)
ein ausgezeichnetes Deutsch.
Gleichwohl finden sich in ihrem
auf Schonklang und vokales
Ebenmall konzentrierten Gesang
Blindstellen der Gestaltung, Pas-
sagen, in denen die Textaussage
unterbelichtet bleibt. Schade.

Fiir Zoltan Kocsis, der gemein-
sam mit Richter den klavieristi-
schen SchluBlakzent setzen sollte,
sprangen Elisabeth Leonskaja
und das Talich-Quartett kurzfri-
stig, beherzt und letztendlich mit
herausragendem musikalischem
Ergebnis ein. In einem zweiten
Konzert stellte sich dann die
Leonskaja auch noch als Einzel-
kidmpferin vor — bravourds und
kraftvoll drangend. Mit dem zwei-
ten Band der ,Paganini“-Varia-
tionen von Brahms sowie der So-
nate op. 2, der sechsten ,Pagani-

ni“-Variation von Liszt und des-
sen h-Moll-Sonate zeigte sich, da
es der russischen Pianistin, die
heute in Wien lebt, besonders um
die grofen Linien der Musik geht,
um den orchestralen, spatroman-
tischen Klavierton, um die souve-
rane interpretatorische Geste,
nicht unbedingt um die letzten
ertiiftelten Wahrheiten, die aus ei-
nem zur Schau getragenen Intel-
lektualismus resultieren. Die Le-
onskaja strahlt bei allem virtuosen
Zugriff immer erfrischende Na-
tiirlichkeit aus und ihrer Risikobe-
reitschaft mag man ein paar Fehl-
griffe nicht anlasten. Das Publi-
kum dankte es ihr mit lautstarken
Ovationen, die letztendlich dazu
fiihrten, daB} Elisabeth Leonskaja
groBziigig die ,Paganini“-Varia-
tionen des ersten Bandes zugab.
Jubel! Stefan Mikorey

UMBAU UND ERWEITERUNG
VON COVENT GARDEN

Wettlauf mit der Zeit

ie seit 17 Jahren gefiihrte
Diskussion um die Erweite-
rung und Modernisierung
des Royal Opera House Co-
vent Garden erwies sich letztlich

als Seifenblase. Denn von einer
zukunftsorientierten Losung, an
anderer Stelle ein den Erforder-
nissen des 21. Jahrhunderts gema-
Bes neues Opernhaus entstehen zu

W'r sich der Reinheit der Musik
" Vverschrieben hat, also zu den
Astheten zahlt, die feinste Nuancen
iles originalen »Klang«-Bildes nicht
missen wollen, bekennt sich zu
Yamahas tiberlegener Verstdrker-
lechnologie.

wlihere Weihen« in HiFi beginnen
Jetzt mit der neuen Kombination
('X-/MX-630, deren Vorstufe tiber
fernbedienbare AV-Eingdnge,
MC-Vorverstarker und Yamahas
vigene Loudness verfiigt, wahrend
die Endstufe einen HCA-Schalt-
kreis fiir Kraft und Dynamik bis zu
Ix 420 W (1 Ohm) bereithdilt.

Die etwas tippiger ausgestattete, auch
in Titan erhdltliche, fernbedienbare
Kombination CX-/MX-830 bietet
dariber hinaus Kapazititsanpas-
sung fiir MM/MC und dynamische

L eistung bis zu 2x 600 W (1 Ohm).

Mit dem fernsteuerbaren Digital-
Vorverstdarker CX-1000 prasentiert
vich subtile Perfektion: Hi-Bit
Digitalfilter mit 8fach-Oversampling,
stufiger Hi-Bit D/A-Konverter,
untomatische Umschaltung der
Sumplingfrequenz und Hi-Bit DAC-
Direktausgang. Die hierauf abge-
siimmte Endstufe MX-1000 leistet
wunglaubliche 2x 1000 W (1 Ohm).

Yamaha Elektronik Europa GmbH
J084 Rellingen bei Hamburg

2 Jahre Garantie
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Yamaha Vorverstiarker CX-630 mit Leistungsverstarker MX-630 (auch in Schwarz erhiltlich)
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Yamaha, Lebensart in High Fidelity.

Testurteile in »stereoplay«, Heft 5/89: CX-1000 = Spitzenklasse I, Referenz; MX-1000 = Spitzen-
klasse I. Testurteile in »STEREO«, Heft 5/89: CX-1000 = absolute Spitzenklasse; MX-1000 =
absolute Spitzenklasse.
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lassen, war auf Grund des schma-
len Kulturetats der Regierung
Thatcher ohnedies nie die Rede. So
hielt man schlieflich an der Auf-
fassung fest, daf3 eine den dueren
Gegebenheiten des historisch reiz-
vollen einstigen Londoner GroB3-
markts und heutigen Touristen-
treffs angepalBite Erweiterung auf
einem 0,8 Hektar grofen Grund-
stlick zwischen Royal Opera Hou-
se und Covent Garden Piazza
langfristig die beste Moglichkeit
darstellt. Diese Fliache samt eini-
ger Bauten unter Denkmalschutz,
darunter die<Floral Hall, war dem
Opernhaus 1975 von der damals
regierenden, weitaus kultur-
freundlicheren Labour-Regierung
mit der Absicht geschenkt wor-
den, die dringend nétige Expan-
sion unter geschickter Einbezie-
hung nicht dem Opernkomplex
zugehoriger Hauser bewerkstelli-
gen zu konnen. Aus einem Archi-
tektenwettbewerb gingen 1983 die
asthetisch dem von Inigo Jones
bestimmten Stil der Piazza ange-
paBten Entwiirfe von Jeremy Di-
xon als zweifelsohne harmonisch-
stes Konzept hervor. Seitdem ent-
brannte ein von allen Seiten erbit-
tert und hdufig mit wenig fairen
Methoden gefiihrter Rechtsstreit,
der eine Baugenehmigung immer
wieder zunichte machte und zu
endlosen Anderungen, aber auch
zu Verbesserungen der urspriing-
lichen Pléne fiihrte. Der wenig
ersprieBliche Hiirdenlauf entwik-
kelte sich fiir den hartgepriiften
und erstaunlicherweise immer
noch kompromifBbereiten Gene-
ralintendanten Jeremy Isaacs zu
einem Hindernisrennen gegen die
Zeit. Ein Opernbetrieb dieser Gro-
Benordnung ist schlieBlich einer
langfristigen Planung unterwor-
fen; mit einem Machtwort der Re-
gierung war aber nicht zu rechnen,
so daf sich die veranschlagten Ko-
sten multiplizierten und es zwei-
felhaft schien, ob der fiir die Jahre
1993 bis 1996 vorgesehene Um-
bau, der eine SchlieBung des Royal
Opera House zur Folge hat, {iber-
haupt noch durchfiihrbar sei.
Inzwischen hat der zustidndige
Stadtrat der Gemeinde Westmin-
ster eine vorldufige Baugenehmi-
gung erteilt, wofiir der Architekt
noch einmal mit Ver&nderungen
an dem neuen Biihnenturm auf-
warten mufite. Gelingt es Jeremy
Isaacs, in den nichsten Monaten
die ersten 50 Millionen der Ge-
samtkosten von gegenwartig 175

16 FonoForum 9/90

Millionen Pfund aufzutreiben,
wobei er ausschlieBlich auf private
Initiativen angewiesen ist, konnte
mit den Vorarbeiten bereits im
nichsten Jahr begonnen und die
langfristige Planung mit der
Eroffnung zum Spielzeitbeginn
1996/97 eingehalten werden. Gro-
Be Teile der Floral Hall an der
Stidseite des Royal Opera House
werden als weitldufiges neues
Foyer eingegliedert. Von dort ver-
bindet ein spiralférmiges Trep-
penhaus zum ersten Mal alle Rén-
ge miteinander. Eine urspriinglich
geplante Tiefgarage fiel zugunsten
von Lagerrdumen und einer kom-
plizierten, hydraulisch gesteuer-
ten Manovrieranlage ganzer De-
korationen dem Rotstift zum Op-
fer. Weiter werden endlich das
Royal Ballet, die Royal Ballet
School, die Oper mit den gesamten
Werkstétten und alle bisher unter
unwiirdigsten Bedingungen auf
die verschiedensten Hauserblocks
verteilten Biiros unter einem Dach
vereint sein. Eine zweite Probe-
biihne mit BithnenmaBen, ein Or-
chestersaal, der auch als Studio-
bithne Verwendung finden soll
und eine Kantine mit Blick tiber
die Piazza bilden zusitzliche Neu-
errungenschaften. Selbstver-
stdndlich miiften auch weiterhin
Teile des neuen Gesamtkomplexes
vermietet werden, um sténdige
Ertrédge zu sichern und die Finan-
zierung zu gewdhrleisten. Bisher

: Covent Garden

nicht vorhandene Seitenbiihnen
und eine Hinterbiihne sowie eine
Technik nach neuesten Gesichts-
punkten sollen die Zukunft des
Royal Opera House garantieren
und seine Leistungstihigkeit si-
cherstellen. In dieser Situation
mochte wohl niemand mit Jeremy
Isaacs tauschen; weitere Schwie-
rigkeiten aller Art diirften seine
Geduld noch lange Zeit auf die
Prabe stellen. Denn er tragt auch
die Verantwortung dafiir, die
Funktionsfihigkeit von Oper und
Ballett wéahrend der dreijéhrigen
SchlieBung zu ermoglichen, alter-
native Spielstédtten zu finden und
das Publikum bei der Stange zu
halten. Von der Regierung ist kei-
ne Riickendeckung zu erwarten
und zu allem UberfluB ist das
Royal Opera House aufgrund einer
verheerenden Kulturpolitik heute
bereits mit einigen Millionen
Pfund verschuldet.

Hans-Theodor Wohlfahrt

,LOHENGRIN“AN DER
DEUTSCHEN OPER BERLIN

Marchenhaftes Kammerspiel

ie sollt Thr mich befra-

gen ...“ Immer ungenierter

schwort Gotz Friedrich sei-

nem Nimbus des Opernre-
voluzzers seiner frithen Jahre ab.
Stattdessen pompdses Schwelgen
in schlichter Einfalt: kleiner Nen-
ner, Biedersinn. Henzes vertrackte
Mishima-Oper vom ,Verratenen
Meer* war unlidngst ein Beispiel
dafiir, und, folgt man den heftigen
Buhrufen fiir den Regisseur Fried-
rich, nun auch sein ,,Lohengrin“ in
Berlin. Aber das ist nur die halbe
Wahrheit. Die letzte Saisonpre-
miere der Deutschen Oper Berlin
war zugleich ein frenetisch beju-

beltes musikalisches Fest, und
trotz alledem: Die naive Vorder-
griindigkeit der Inszenierung, die
oft comic-hafte Reduzierung die-
ses Opernmonuments aus der
,deutschen Vergangenheit“ ent-
wickelte liber weite Strecken un-
gewohnt unterhaltsamen Drive —
Wagner, als wér’s vom jungen
Verdi.

Es war die letzte Berliner Pre-
miere unter der Leitung des schei-
denden Generalmusikdirektors,
und der nicht selten unterbewer-
tete Jesus Lopez-Cobos feierte ei-
nen spéaten, wohlverdienten
Triumph. Bereits beim Vorspiel

Foyer der
1 Opera Covent

Foto: Kranich (1), FF-Archiv

wurde das MaB dieses Abends vor-
gegeben. Aus dem klaren Schlag
heraus entwickelte das Orchester
eine Klanglichkeit voller Ausge-
wogenheit, Eleganz und Kraft.
Lopez-Cobos vermied, im Ein-
klang mit der Inszenierung, jedes
Pathos. Er wufite Akzente zu set-
zen, ohne auch nur fiir einen Mo-
ment in bloBes Begleiten abzurut-
schen. Vor ihm auf der Biihne
agierte ein brillantes Sangerquar-
tett. Ovationen gab es fiir Peter
Seifferts strahlend gefiihrten Te-
nor, einen jugendlichen Helden-
tenor par excellence, mehr Stern-
krieger als Gralsritter. Blond und
blauédugig: die Elsa der Eva Jo-
hansson, von schoner, glaubiger
Festigkeit, wie sie in Wagners Bu-
che steht. Mit gebrochener Virili-
tat, vital und spielfreudig der Tel-
ramund von Hartmut Welker, ein
betrogener Betriiger, der sich seine
Ménnlichkeit mit Ledermontur
und Vollbart erkaufen muf}, horig
dem Ereignis des Abends, der Or-
trud von Isolde Elchlepp, den Ber-
linern noch als Hekabe in Rei-
manns ,, Troades*“ vom Gastspiel
der Niedersichsischen Staatsoper
1987 in bester Erinnerung. Sie er-
fiillte die dankbare Partie mit na-
hezu ekstatischer Hingabe, dekla-
mierte ausdrucksvoll bis an die
Grenzen der Sprache, wobei sie
Registerbriiche in Kauf nahm. Es
ist ein maérchenhaftes Kammer-
spiel, in dem teils post-neoexpres-
sionistischen, teils postsymboli-
schen Biihnenbild von Peter Syko-
ra, umgeben von den Heerscharen
des schwungvoll, aber auch teil-
weise ruppig singenden Chors.
Differenzierungen sind nicht un-
bedingt das Metier des Chordirek-
tors Georg Metz, schon eher die al-
fresco-Linie.

Andreas Schmidt tuberzeugte
als Heerrufer mit genau jener
stimmlichen Prisenz, die der Rolle
zusteht, Jan-Hendrik Rooterings
darstellerisches Phlegma dagegen
kontrastiert sonderbar zu seiner
stimmlichen Autoritét.

Ob die deutsche Oper diesen
Aufwand, von dem ein Stadtthea-
ter in der DDR sicherlich eine
halbe Spielzeit bestreiten kénnte,
auch in Zukunft als eines von drei
Gesamtberliner Opernhdusern
treiben kann? Das Ende der Ara
Lopez-Cobos fillt mit dem Ende
einer kiinstlerischen Monopolstel-
lung zusammen. Die Berliner
Opernszene kann spannend wer-
den. Martin Elste
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Seit 1974 jedes Jahr in Ungarn:

ein Wettbewerb der neu erschienenen Liszt-Platten

1990 das sechzehnte Mal

GRAND PRIX
INTERNATIONAL
DU DISQUE LISZT

Die besten neuen Liszt-
Aufnahmen von 1989 sind

—in je 3 Exemplaren

— spdtestens am 30. April
1990 eintreffend

einzusenden

Preisverteilung:

—am 22. Oktober 1990,
dem Jahrestag der
Geburt von Liszt

— in Budapest

— im Rahmen eines
feierlichen Konzerts
an der Musikakademie,
um 19.30 Uhr.
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