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Zu selten noch sind Opern
Janaceks auf unseren Biithnen zu
erleben. Hier eine Inszenierung
der ,Sache Makropulos”, die
1988 in Miinchen auf die Bretter
kam. Auch diese Partitur iiber
das ewig wihrende Leben der
Emilia Marty zahlt zu den eher
selten gespielten.
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Spiralen
um Leben
und Tod

Die Opern von Leos Janacek

Leos Janaceks tragischen Opernfiguren sind Leiden
und existentieller Schmerz als Kainszeichen mitgegeben.
Es tiberkommt sie als duBeres Gesetz, das keine
Beugung zuldBt; es drangt Menschen in den Tod oder in
die Annahme der Passion. Katja Kabanova beféllt
es als Katastrophengewitter und treibt sie in den Selbst-
mord. Jenufa muB den Tod ihres Kindes als schwere
Priifung schultern. In ,0sud” (Schicksal) ist die Unverein-
barkeit von Liebe und bigotter duBerer Moral
das entscheidende Impulsfeuer, das am Ende den Kompo-
nisten Zivny als todlicher Blitzstrahl trifft.

Fiir die Insassen im , Totenhaus" ist das Leiden
bereits zu einer Alltaglichkeit geworden, die
nur scheinbar vernarbt ist; in Wirklichkeit frif3t es iiber
das Ende der Oper weiter.

ie kein anderer besaB Janacek auch die dra-

maturgische Kraft zur Spiralform. In der ,Sa-

che Makropulos” deutet er unheilige zyklische

Prozesse nur an: Die 330jahrige Emilia Marty lei-

det so sehr an ihrer Unsterblichkeit, daf sie den

Tod als finalen Ausweg ersehnt, das fluchselige Rezept

aber an eine Ahnungslose weitergibt (die es jedoch ver-

brennt). Anderswo wird durch Tod naturhaft Neubeginn

beschworen: Fiir die heroische Sarka in Janaceks gleichna-

migem Erstling sind die Flammen die , Kulisse fiir ein Hoch-

zeitshett”. Und das Fiichslein Schlaukopf hat vor seinem

Tod ldngst kleine Fiichse geboren, deren Bestimmung es
ist, zu leben und — zu sterben.

DaB Janaceks Opern diskographisch seit langem unter-
reprasentiert sind, mag daran liegen, daB ihr die breite Kli-
entel fehlt. Dies hangt logischerweise mit den Spielplanen
unserer Opernhauser zusammen, fiir die Janacek nach wie
vor, wenn {iberhaupt, nur durch ,Jenufa”, ,Katja Kabano-
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va" und ,Das schlaue Fiichslein” existiert. Zwar
macht sich hier und da der Mut zu Uberpriifung
und Verbreiterung des Janacek-Repertoires breit
(selbst die zeitsatirisch-komische Oper ,Die Aus-
fliige des Herrn Broucek” kommt derzeit man-
cherorts zu erfreulicher Wirksamkeit); doch sind
solche Wagnisse leider nur Ausnahmen.

Hinzu kommt, daB Janaceks Opern beileibe
nichts Populéres haben, obgleich ihnen Volkstiim-
lichkeit als klimatische Urformel geradezu einge-
schrieben ist. Janaceks Musik durchpulst ein spe-
zifischer ,Ton", und manchmal scheint sie von ei-
ner bedngstigenden Nacktheit — herausgeschalt
der Kern, glithend an den Réndern. Nicht grund-
los werden Janaceks Partituren von Sangern wie
Musikern bei aller Liebe gefiirchtet; im  Toten-
haus" hat Janacek das satztechnische Extrem zum
Regelfall gemacht (hohe Holzbléser allein gegen
tiefe Posaunen beispielsweise). Die Streicher ver-
fluchen den Tag, an dem Janacek das Versetzungs-
zeichen entdeckte: Es gibt bei ihm immer zu viele
davon. Zahllose ,Jenufa’-Auffiihrungen gehen an
dem Umstand zugrunde, daf ein Opernhaus nicht
tiber zwei Tenére mit Kondition und hoch ausge-
legter Tessitura verfligen. Und dann fiirchten alle
potentiellen Dirigenten und Intendanten den
Fluch der Originalsprache. Zumal Janaceks
Sprechmelodien verlangen unabweisbar nach
dem Tschechischen.

Dies alles summiert sich zu einer betréachtlichen
Barriere, die durch die Fassungsproblematik noch
erheblich gesteigert scheint. Wohlmeinende Bear-
beiter haben Janaceks sproden, bisweilen wie
ausgehohlt wirkenden Satz oftmals romantisch
unterfiittert und gepolstert, haben retuschiert
und geglattet — bis hin zur Entstellung des origi-
nalen Klanghildes. Davon sind vor allem die élte-
ren Prager Aufnahmen weitgehend infiziert.

So kamen dem britischen Janacek-Spezialisten
Sir Charles Mackerras und der in den 70er Jahren
gestarteten Aufnahmeserie bei Decca vielerlei
Tugenden zugute: die musikwissenschaftliche
Griindlichkeit des Dirigenten, die Mitwirkung der
Wiener Philharmoniker (die Virtuositdt und
klangfarbliche Legierung wie von selbst mitbrach-
ten), exzellente Sanger-Landsleute, eine ausge-
feilte Aufnahmetechnik. Mackerras hat durchweg
exemplarische Einspielungen zuwege gebracht;
das macht eine Janacek-Diskographie natiirlich
einseitig. Doch sind einige Parallel-Aufnahmen
durchaus der Kenntnisnahme wert.

Mackerras gelang stets das Kunststiick, reinen
Studioproduktionen emotionalen Bithnenatem
einzuhauchen. Man merkte dies bereits in seiner
JKatja" (1977); hinter der Musik spiirt man jenes
stickige Milieu, das fiir die Weite der Empfin-
dungsgabe Katjas zu eng ist. Freilich lag der bahn-
brechende ,Katja"-Erfolg auch an der Bereitschaft
zur Hingabe, mit der Mackerras' langjahrige Ja-
nacek-Protagonistin, die fabelhafte schwedische
Sopranistin Elisabeth Soderstrom, fesselt. Sie ver-
eint unbandigen Ausdruckswillen mit unbezwing-
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Der Fassungsproblematik bei Janacek

versuchte Rafael Kubelik zu begegnen:

Seiner Edition von ,Aus einem Toten-
haus” liegt die Originalfassung zugrunde.

barer vokaler Prasenz. Man glaubt ihr psychische
Aufopferung und fanatische Leidenschaft jede Se-
kunde; an ihrer Seite stehen mit Petr Dvorsky (Bo-
ris) und NadéZda Kniplové (Kabanicha) vorziigli-
che Partner. Dagegen besticht die alte Prager Su-
praphon-Produktion nur durch die Nervositat und
nicht nachlassende Energie des Dirigenten Jaro-
slav Krombholc; gegeniiber der Soderstrém hat
Drahomira Tikalova als Katja zwar Einsatz, nicht
aber Uberlegenheit zu bieten. Das schmélert lei-
der den Rang der Aufnahme.

Weniger eklatant fallt das Ungleichgewicht bei
LJenufa” aus. GewiB mochte ich auch hier den Lor-
beer fiir Mackerras kranzen, dessen Intensitat und
Genauigkeit (auch in Nebenrollen, mit Lucia Popp
als Karolkal) unerreicht scheinen. Daneben
nimmt die Briinner ,Jenufa” unter Frantisek Jilek
(Supraphon) durch die Mitwirkung der wunderba-
ren Gabriela Benackova sehr fiir sich ein; sie ge-
hietet iiber die dramatische Attacke und die lyri-
sche Emphase, derer eine Jenufa bedarf. Nadézda
Kniplova gibt eine herrische, aber ihrer seelischen
Not bewuBte Kisterin; die Partner sind gut; das
Briinner Orchester musiziert mit groBem Aus-
druck. Der interessante Live-Mitschnitt einer kon-
zertanten Auffiihrung in der Carnegie Hall mit dem
Opera Orchestra of New York City Opera unter Eve
Queler (BIS) besticht zwar durch den flammenden
Konflikt zwischen Gabriela Benackova und der
schier lodernden Leonie Rysanek als Kiisterin, die
ihre Rollen mit dem kdmpferischen Mut der Ver-
zweiflung ausleben; doch da Laca (Wieslaw Och-
man, hier nicht so frisch wie in der Mackerras-
Aufnahme) und Stewa (Peter Kazaras) nur mittel-
maBig besetzt sind, fehlen die Fallhohe und jenes
unentbehrliche aktive Moment, an der tragische
Passivitat sich erst aufrichten kann. Allerdings
spielt das New Yorker Orchester einen ungemein
frischen, prazisen, sorgfaltigen Janacek. Und Eve
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Queler hat ein schones Gespiir fiir groBangelegte
Steigerungen.

Als Zusatzinformation fiir Antiquariats-Fanati-
ker sei auf die alte Prager EMI-Aufnahme der ,Je-
nufa" unter dem inspiriert leitenden Bohumil Gré-
gor verwiesen, die zwar langst vom Markt genom-
men ist, einem mancherorts aber noch begegnet.
Iwar ist der Gegensatz zwischen der hier noch
schwerstdramatischen Nadézda Kniplova als Kii-
sterin und der als viel zu leicht zu befindenden Li-
buse Domaninska fast schon zu groB. Aber mit
Vilém Prybil (Laca) und Ivo Zidek (Stewa) ist das
beste Tenor-Gespann aller Aufnahmen aufgebo-
ten. Allein um dieser beiden willen lohnt sich der
Forscher-Ehrgeiz.

Im ,Schlauen Fiichslein” scheint Janacek von
seinem zutiefst humanen Interesse ein wenig ent-
fernt. Es wére ja auch schwer, wollte man sich von
der unmittelbar anriihrenden Putzigkeit nicht so-
gleich gefangennehmen lassen, die von Fuchs und
Dackel, Hahn und Heuschreck, Grille und Schopf-
henne ausgeht. Doch getreut dem alten Asop sind
Tiere halt nur die leuchtenderen Menschen. Es
kommt sogar zu unzoologischen Erkenntnissen in-
nerhalb der Handlung, wenn das Fiichslein bei
den Menschen der Schopfung (die hier ja auch kei-
ne Namen, sondern nur Berufstitel tragen) Frau-
en-Phantasien auslost.

.Das schlaue Fiichslein” bedarf eines spezifisch
atmospharischen Charakters: der Melancholie.
Das Leben folgt Kreislaufen, die unabwendbar
sind und hingenommen werden wollen. Diese
Wertigkeit des Klangs hat Vaclav Neumann in sei-
ner zweiten Aufnahme von 1981 fein herausgear-
beitet (die erste von 1958 wurde aus mancherlei
Griinden und auch auf Neumanns Wunsch aus
dem Supraphon-Katalog gestrichen). Man hort ei-
ne Ensemble-Produktion durch und durch, was
angesichts der zahllosen solistischen Anforderun-
gen nicht geringgeschatzt werden sollte. Doch
auch die Tschechische Philharmonie wei8 ihre
mangelnde Opern-Erfahrung klug zu tiberspielen;
sie filhrt ihr immenses Janacek-Gespir ins Feld.
Man hort es.

Mackerras' Aufnahme darf allein schon deshalb
dringend empfohlen werden, weil wir hier eines
der wunderbarsten Zeugnisse besitzen, das uns
die Sopranistin Lucia Popp hinterlassen hat. Sie
singt das Fiichslein mit solch hinreiBendem Lieb-
reiz, aber auch solch wehmiitiger Ahnung, daB ei-
nen bei der ErschieBung des Fiichsleins fast schon
Bestiirzung befallt, weil die Oper alsbald endet.
Mackerras hat dariiberhinaus die Wiener Philhar-
moniker zu einem solch zauberischen, den flora-
len Charakter (einschlieBlich eines geradezu wag-
nerischen ,Waldwebens") genau erfithlenden
Spiel angehalten, daB dieses Wiener Fiichslein”
gewiB eine der schonsten aller Janacek-Aufnah-
men ist, auch wegen des vorziiglichen Ensembles.

Simon Rattle hat in seiner englischen EMI-Auf-
nahme von Anfang an eher die sinfonischen Pro-
zesse der Partitur im Kopf. Man merkt dies an der
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Zielgerichtetheit seiner (durchweg schnellen)
Tempi; und stellenweise sind sie in der Tat faszi-
nierend. Rattle betont die oft bestrittene Drama-
tik des Werks. Doch haben die Energien, die der
Dirigent freisetzt, einen entscheidenden Nachteil:
Sie bringen kein Schlendern zuwege. GewiB spielt
das Opernorchester von Covent Garden mit der
gebotenen Akkuratesse. Aber Rattles partitur-
analytischer Sicht fehlt jene Nachgiebigkeit des
Musizierens, das tschechischem Musizieren wie
genetisch angeboren ist. Die Hauptrollen werden
von Lillian Watson als Fiichslein und vor allem
von Thomas Allen als Forster sowie Robert Tear
als Schulmeister bestens versorgt. Aber die Be-
denken bleiben, auch wenn die Ubersetzung ins
Englische keine nennenswerte Vergroberung der
Janacekschen Sprechmelodien ergibt.

Die Oper ,Aus einem Totenhaus” gilt gemeinhin
als Paradebeispiel fiir die Fassungsnote, denen Di-
rigenten heutzutage bei janacek ausgeliefert sind.
Janaceks Schiiler Chlubna und Bakala haben unter
anderem den SchluB als Torso verstanden, damit
Janaceks eigenwillig I6chrige Partitur-Schreibwei-
se vollig verkennend, und ihn nach ihrem Ver-
standnis aufgeladen. Erst Rafael Kubelik leitete
bei der Wiener Universal-Edition eine Neuausga-
be nach der Originalfassung ein, der sich aber
selbst ein so erfahrener und skrupuldser Janacek-
Dirigent wie Véaclav Neumann 1979 in seiner Auf-
nahme (Supraphon) nicht vollig anvertrauen woll-
te. Er versuchte eine Mischfassung, die aus musi-
kologischen Griinden abzulehnen ist und immer
noch geniigend Janacek-untypische Stimm-
fihrungen aufweist. Andererseits teilt sich bei
Neumann die Ausweglosigkeit des Lageralltags
bedrangend mit; mit Richard Novak als Goryan-
chikov, Vilém Prybil als Filka Morosow, Ivo Zidek
als Skuratov und Jaroslav Soucek als Shichkov sind
die wichtigsten Rollen sehr gut besetzt. Wer das
Werk in seiner originalen, gewollt diirren und un-
freundlichen Klangsprache und Lineatur kennen-
lernen will, muB abermals zu Mackerras greifen,

»Jenufa” gehort zu
den am haufigsten
aufgenommenen
Janacek-Opern. Unser
Bild zeigt Bohumil
Gregor bei seiner in-
spiriert geleiteten,
1969 entstandenen
Aufnahme dieses Wer-
kes fiir EMI (z.Zt. nicht
erhéltlich).
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der mit den Wiener Philharmo-
nikern und erneut vorziiglichen
Solisten (Zidek als Skuratov galt
auch Mackerras als Idealbeset-
zung) die elementare Mitleidlo-
sigkeit der Musik beeindruckend
einfangt.

Die anderen Opern werden
vergleichsweise selten gespielt.
Ihre Sujets wirken im — nach wie
vor am Traditionellen orientier-
ten — Repertoire-Kanon der
Opernhduser wie Sonderlinge,
die schwer zu vermitteln sind.
Das mag bisweilen an Janaceks
Skurrilitat selbst liegen. ,Die Sa-
che Makropulos” ist eine irrlich-
ternde Parabel tiber begrenzte Lebensdauer, die
aber vom Komponisten in einen Komédien- und
Konversations-Ton gehiillt ist, den er dann selbst-
verstandlich durch die Weiterungen des Sujets so-
gleich widerlegt. Trotzdem bleibt die Prager Su-
praphon-Aufnahme, so sehr sie damals beein-
druckte, hinter den Erwartungen zuriick. Das
visionare Element, welches sich um das er-
schreckend alterslose, ja untote Leben der Emilia
Marty rankt, will nicht recht herauskommen, auch
wenn das Ensemble einen vorziiglichen Eindruck
macht. Bohumil Grégor dirigiert das sehr zuver-
lassig, 1dBt auch bei vertrackten rhythmischen
Stellen keinerlei orchestrale Nonchalance zu.
Aber er empfindet hinter der engmaschigen Hand-
lung nicht das tiberzeitliche Feuer, von dem die
,Makropulos"-Partitur zehrt. Und leider hat die
Aufnahmetechnik das Orchester gegeniiber den
Sangern zu sehr in den Hintergrund gedrangt.

Bei Mackerras ist das vollig anders. Man spiirt
vielmehr, daB ihm Werk und dessen verwegene
Klangsprache, die schon deutlich von ,Katja" oder
 Flichslein” entfernt ist, besonders am Herzen lie-
gen. Mackerras hatte schon 1964, also vierzehn
Jahre vor der Wiener Decca-Produktion, die briti-
sche Erstauffiihrung dirigiert, Elisabeth Soder-
strom war an der franzésischen von 1968 beteiligt;
beide sind also mit dem Werk gereift und konnten
jene Innensichten gewinnen, die fiir ,Makropulos”
vonnoten sind. Die Wiener Philharmoniker ma-
chen die Kantigkeit der Tonsprache zu einer Kar-
dinaltugend.

Ein Sonderfall nehmen in Janaceks Opernschaf-
fen ,Die Ausfliige des Herrn Broucek” ein. Das sa-
tirische Werk um den SpieBer Mathias Broucek,
das mit seinem subtilen Prager Lokalkolorit eine
nicht unbetrachtliche Ortskenntnis voraussetzt,
ist an mehreren deutschen Bithnen (unter ande-
rem Heidelberg und Miinchen) ausprobiert und
fiir spielbar befunden worden. Die bierselig ge-
traumten Ausfliige auf den Mond und zuriick ins
Prag der Hussitenkampfe stellen Regisseure auch
vor nur geringe Phantasie-Probleme. Problemati-
scher ist, daB Karlheinz Gutheim fiir seine deut-
sche Ubersetzung so eigenméchtig und ungenau

30 7/95

Sir Charles Mackerras darf als Janacek-
Spezialist ersten Ranges gelten, seine
Aufnahmen haben Referenzcharakter.

operiert hat, daB manches aus der Vorlage gera-
dezu ins Gegenteil verbogen wird.

Dies setzt den Rang der herrlichen Live-Auf-
nahme aus dem Miinchner Prinzregententheater
von 1959 jedoch nur unwesentlich herab. Die Be-
setzung ist mit dem saftigen Lorenz Fehenberger
(Broucek), dem gewandt-emphatischen Fritz
Wunderlich (Mazal) und der keB-bestrickenden
Wilma Lipp (Malinka) alles andere als zweitrangig.
Auch Joseph Keilberth und das Bayerische Staats-
orchester behandeln das kostliche Werk wie ein
Juwel, indem sie es von allen Seiten genauestens
betrachten: vertraumt, schwérmerisch, energie-
reich, martialisch.

Zum Kennenlernen taugt dieser Mono-Mit-
schnitt bestens. Aber es fiihrt kein Weg daran vor-
bei, daB Frantisek Jilek 1980 mit seiner Prager
,Broucek"-Produktion — auch klanglich — eine der
schonsten Janacek-Aufnahmen iiberhaupt gelun-
gen ist. Sie wartet mit einer fabelhaften Transpa-
renz, Genauigkeit und Expressivitat auf. Vor allem
hietet sie die Originalsprache. Jilek 148t spiiren,
daB ihm das Werk tiberaus nahesteht. Mehr noch:
Er macht all denjenigen einen Strich durch die
Rechnung, die den ,Broucek” stets gonnerhaft fiir
,ganz hiibsch”, aber belanglos erklérten. Der er-
fahrene Vilém Pribyl, fiir den die Entwicklung vom
Tenor (Laca in ,Jenufa”) zum Bariton keinen Ab-
stieg bedeutete, weiB in der Titelpartie horbar,
was er singt. Miroslav Svedja als Mazal steht Wun-
derlich in puncto Prasenz und Héhensicherheit
kaum nach; die Malinka der Jana Jonasova ent-
ziickt, wann immer sie singt. Exzellent und sehr
fachmannisch: Chor und Orchester der Tschechi-
schen Philharmonie. Noch ein Tip fiir Raritaten-
Fans: In irgendwelchen Regalen wird sich sicher-
lich auch noch die alte Prager ,Broucek’-Aufnah-
me von Vaclav Neumann (von 1962) verbergen, die
ebenfalls mit einem sehr guten Team aufwartet, in
klanglicher Hinsicht aber die trennscharfe Jilek-
Einspielung naturgemaB nicht erreicht.
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Wenn eine dreiaktige Oper ins-
gesamt nur knapp eineinviertel
Stunden dauert, dann ist der Tat-
bestand der Merkwiirdigkeit be-
reits hinreichend erfiillt. Wenn
dieses Werk autobiographisch
durchtrankt ist, wundert einen
schon gar nichts mehr. Dann
steigt die Musikwelt einfach aus
ihrer Verpflichtung aus und hélt
sich bedeckt. Derlei Restriktion,
an der freilich das ziemlich
sprunghaft-komplizierte Libret-
to und die zahllosen Uberarbei-
tungen durch den Komponisten
die Mitschuld tragen, ist im Fall
von Janaceks ,Osud” (Schicksal)
tiberdeutlich zu sptiren. Die Zahl der Auffiihrun-
gen bewegt sich immer noch im einstelligen Be-
reich.

Auf dem CD-Markt sieht es demgegeniiber be-
stens aus: zwei exzellente Aufnahmen, beide von
langjahrigen Kennern betreut; gewiB nicht opti-
males, aber {iberaus dienendes und serioses Or-
chesterspiel; gute Solisten. ,Osud” ist iibrigens der
einzige CD-Fall, in dem Sir Charles Mackerras ein
wenig das Nachsehen hat, denn seine Produktion
an der Welsh National Opera bietet nur eine eng-
lische Ubersetzung, wéhrend sich Frantisek Jilek
in Briinn der Originalsprache bedienen konnte.
Jilek bietet auch etwas mehr Drive und Dramatik.
Aber bei beiden bekommt man viel Oper mit herr-
lich entschluBkraftigem, lyrischem friihen Janacek
auf jeweils einer CD. Angesichts der jahrelangen
Irrfahrten der Partitur bis in den Hafen der Urauf-
fiihrung mochte ich mich bei der Beantwortung
der Frage zuriickhalten, welche der beiden Auf-
nahmen die originalere ist oder welcher Janacek
selbst das Einverstandnis gegeben hétte. Dazu wé-
re die intensive Beschaftigung mit dem Autograph
notig.

Die Entstehungs- und Rezeptionsgeschichte
von Janaceks Erstling, der heroischen Oper ,Sar-
ka", blattert geradezu das Tagebuch einer Ver-
schollenen auf. Janacek vertonte den marchen-
haften Stoff aus dem Umfeld der Libussa-Mytho-
logie im Jahr 1887, lieB das Werk dann lange in
einer Truhe liegen und entdeckte es per Zufall
1918, nach dem ,Jenufa”-Durchbruch. Er unterzog
Sarka" einer tiefgreifenden Revision, in die er die
Errungenschaften seiner individuellen Textbe-
handlung einflieen lieB. Das Frihwerk wurde al-
so mit der Erfahrung des Spéteren geadelt. Eine
ordentliche Brinner Aufnahme unter Bretislav
Bakala von 1953 ist derzeit erreichbar, die mit lo-
kalpatriotischem Enthusiasmus einem Schmer-
zenskind gute Behandlung angedeihen laBt. Wer
genau hinhort, der wird schon hier feststellen
konnen, daB fiir Janacek die Opernkomposition
ein einziger Kreislauf, eine einzige Spiralform war.
Sarka" ist als Rohstoff der Steinbruch fiir alles,
was ihr folgen sollte. Wolfram Goertz
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Katja Kabanové (tschech), Tikalova
(Katja), Blachut (Boris), Komancova
(Kabanicha), Vich (Tichon), Mixova
(Varvara), Kroupa (Dikoj), Chorus and
Orchestra of the Prague National
Theatre, Jaroslav Krombholc; (AD:
1957)

Supraphon/Koch 2 CD 10 8016-2 AAD
Katia Kabanova (tschech), Soder-
strom, Dvorsky, Kniplova, Krejéik, Ma-
rova, Jedlicka, Wiener Staatsopern-
chor, Wiener Philharmoniker, Char-
les Mackerras; (AD: 1976)

Decca 2 CD 421 852-2 ADD

Des schlaue Fiichslein (tschech.), Ha-
jossyova  (Fiichslein ~ Schlaukopf),
Benatkova (Fuchs), Novak (Forster),
Frydlewicz ~ (Schulmeister),  Prusa
(Pfarrer), Czech Philharmonic Chorus
and Orchestra, Vaclav Neumann; (AD:
1979)

Supraphon/Koch 2 CD 10 3471-2 AAD
Das schlaue Fiichslein (tschech.),
Popp, Randova, Jedlicka, Krejcik, No-
vak, Wiener Staatsopernchor, Wiener
Philharmoniker, Charles Mackerras;
(AD: 1981)

Decca 2 CD 417 129-2 DDD

Das schlaue Fiichslein (engl.), Watson,
Montague, llen, Tear, Howell, Chorus
and Orchestra of the Royal Opera
House Covent Garden, Simon Rattle;
(AD: 1990)

EMI2 (D 754212 2 DDD

Die Sache Makropulos (tschech.),
Prylova (Emilia Marty), Zidek (Albert
Gregor), Vonasek (Vitek), Tattermu-
schova (Kristina), Ko¢i (Jaroslav Prus),
Koti (Janek), Berman (Kolenaty), Pra-

Jirglova (Alyeya), Czech Philharmonic
Chorus, Czech Philharmonic Orche-
stra, Vaclav Neumann; (AD: 1979)
Supraphon/Koch 2 CD 10 2941-2 AAD
Aus einem Totenhaus (tschech.),
Zahranicek, Zidek, Zitek, Jedlicka,
Srorc, Janska, Wiener Staatsopern-
chor, Wiener Philharmoniker, Charles
Mackerras; (AD: 1980)

Decca 2 (D 430 375-2 DDD

Die Ausflige des Herm Broutek
(deutsch), Fehenberger ~(Broucek),
Wunderlich (Mazal), Béhme (Skari-
stan), Lipp (Malinka), Engen (Wiirf]),
Chor der Bayerischen Staatsoper,
Bayerisches Staatsorchester, Joseph
Keilberth; (AD: 1959)

Orfeo 2 CD 354 942 ADD

Die Ausflige des Herm Broucek
(tschech.),  Vich, Zidek, Ko,
Domaninska, Berman, Chorus and Or-
chestra of the Prague National Thea-
tre, Vaclav Neumann; (AD: 1962)
Supraphon 3 LP 50531/3 (z. Zt. nicht lie-
ferbar)

Die Ausflige des Herm Broutek
(tschech), Pfibyl, Svejda, Marsik,
Jonasova, Novak, Czech Philharmonic
Chorus and Orchestra, FrantiSek Jilek;
(AD: 1980)

Supraphon/Koch 2 CD 11 2153-2 AAD
Osud (tschech.), Hajossyova (Mila Val-
kovd), Pribyl (Zivny), Palivcova (Milas
Mutter), Krejéik (Dr. Suda), Brno
Janacek Opera Chorus and Orchestra,
FrantiSek Jilek: (AD: 1975/76)
Supraphon/Koch CD 0045-2 AAD
Osud (engl.), Field, Langridge, Harries,
Kale, Orchestra and Chorus of Welsh
National Orchestra, Charles Macker-
ras; (AD: 1989)

EMI CD 7 49993 2 DDD

Sérka (tschech.), Novakova (Sérka), Ju-
recka (Ctirad), Kunc (Pfemysl), Valka
(Lumir), Brno Radio Symphony Orche-
stra and Chorus, Bretislav Bakala; (AD:
1953)

Multisonic/Koch CD 310154-2 ADD

ROSAMUNDE QUARTETT

MIKIS THEUDORAKIS IIllII

7 SINFONIE NR. 3

\
‘ (1981)
[ e

| LITURGIE NR. 2
| »DEN KINDERN,
| GETGTET IN KRIEGEN«

SCHEIN
r_jronlunu d' Tsrael

'7 srae I lllll””li ein

BERLIN

Classics

-DDD

0011272BC

[fentlichung)

:‘;
|~
]
a
-

0011282BC -

ng)

ADD wried

0090782BC -

12)

0091012BC - ADD icac

A division of "edel” Geseltsehaft filr Produktmarketing mbH




