ZYX

CLASSIC

KULTURELLE HOHEPUNKTE

DER 20er & 30er JAHRE

ZYX

CLASSIC

BEETHOVEN JOSEPH SCHMIDT, Tenor Vol. 1 GRAND GALA OPERA WILHELM BENDOW
Symphonie Nr. 9 Freunde vernechmet die Geschichte Karl Jorn, Tenor «. Frieda Hempel, Sopran»  Auf der Rennbahn (Wo laufen sie denn?
Margarethe Teschemacher, Sopran Ach so fromm = Gliick, das mir verhlieb » Joseph Schwarz, Bariton = Maria Ivogiin, 12 Mintitige Langversion!) Achtung! Ton-
Elisabeth Hongen. Alt « Torsten O wie so triigerisch » Lodern zum Himmel *  Sopran » Lauritz Melchior. Tenor filmaufnahme « Prosit Neujahr « Faust in
Ralf, Tenor = Josef Hermann, Bariton O weine nicht, Liu » Keiner schlafe u.v.a. Erna Berger, Sopran * Ema Sack, Sopran * der Garderobe * Mies und Munter im
Chor der Staatsoper Dresden PD 5004-2 Helge Rosvaenge, Tenor u.v.a. Theater u.v.a. = PD 5020-2
Séchsische Staatskapelle PD 5002-2
Dirig.; Karl Bihm » PD 5011-2 JOSEPH SCHMIDT, Tenor Vol. 2 HUMOR IST TRUMPF
Das alte Wort: Ich liebe Dich « FEDOR SCHALJAPIN, Bass Ludwig Manfred Lommel: Auf Welle
BRAHMS Die Liebe siept » La Danza » Ohne Segel, ohne Steuer » Lakmé, es Runxendorf » Paul Graetz: Der Tinten-
Symphonie Nr. 4 Ich schnitt es gern in alle Rinden u.v.a. schweift der Blick = Ja, das Gold regiert fisch » Grethe Weiser: Was triigt man
REGER PD 5005-2 die Welt .Die Nachtigall « Der Mond steht dieses Jahr « Hans Reimann: Oswin, der
Variationen und Fuge iiber hoch in Wolken * Lied an Dulcinea u.v.a. ertrunkene Hering w.v.a. » PD 5003-2
ein Thema von Mozart JUSSI BIORLING, Tenor PD 5010-2
S!fcmische Staatskapelle Land so wunderbar - () Paradiso = Lodern CLAIRE WALDOFF
Dirig.: Karl Bihm « PD 5012-2 zum Himmel » O wie so triigerisch * FRANZ LEHAR Wer schmeiBt denn da mit Lehm » Die
Lasset sie glauben » Franz Lehdr dirigiert Franz Lehdr Grofistadipflanze « Hermann heest er »
BRUCKNER Und es blitzten die Sterne = Die lustige Witwe = Giuditta « Friederike » Es gibt nur ein Berlin » Fritze Bollmann +
Symphonie Nr. 4 "Romantische" Hier an dem Herzen treu geborgen u.v.a. Wiener Frauen « Schin ist die Welt u.v.a, Das Lied von Vater Zille u.v.a.
Originalfassung 1874 PD 5001-2 Richard Tauber, Tenor PD 5000-2
Siichsische Staatskapelle Maria Reining, Sopran u.v.a.
Dirig.: Karl Bishm « PD 5013-2 WILHELM STRIENZ, Bass PD 5009-2 MARLENE DIETRICH
Als Biiblein klein an der Mutterbrust » Ich bin von Kopf bis Full auf Licbe
BRUCKNER Fiinftausend Taler » O Isis und Osiris « MARTA EGGERT = JAN KIEPURA eingestelll » Mein blondes Baby « Paff.
Symplmni:Nn 5 Salam aleikum « Ja, das Gold regiert Ich sing mein Lied heut nur fiir dich « der Zauberdrachen * Ich weifd nicht,
Originalfassung 1875-78 die Welt » Lebe wohl, mein Sohn, Ob blond, ob braun, ich liebe alle Frau'n « zu wem ich gehore » Die Antwort weil
Sichsische Staatskapelle ich sterbe u.v.a. 0 jug dem Gliick nicht nach » Du traum- ganz allein der Wind u.v.a. » PD 1005-2
Dirig.: Karl Bohm « PD 5014-2 PD 5007-2 schiine Perle der Siidsee » Oh Madonna
: : uva. COMEDIAN HARMONISTS
HANS PFITZNER TIANA LEMNITZ, Sopran PD 5017-2 Veronika der Lenz ist da « Ein Freund, cin
Symphonie C-Dur . Bei Minnern, welche Liebe fiihlen s . : guter Freund » Liebling. mein Herz lasst
THEODOR BERGER: Rondo giocoso Leise leise, fromme Weise « Es glinzte GUSTAV GRUNDGENS dich griifien » Ein Lied geht um die Weli »
RIGHARD;ST-RAUS?: Don Juan schon das Stemenheer « il ‘Das Lied vom Floh (Faust) * Tierfabel ‘An der schiinen blaven Donau u.v.a.
Till Eulenspiegels lustige Streiche Sie sab voll Leide auf Sder Heide » ("Die Verschworung des Fiesco PD 2004-2 2CD
Siichsische Staatskapelle Und du wirst mein Gebieter sein u.v.a. zu Genua') = Sein oder Nichtsein (Hamlet)
Dirig.: Karl Bishm = PD 5015-2 PD 5018-2 Als unerfahr'ner Knabe kam ich her DIE GOLDENEN SCHLAGER
J== il ; 35 ) (Torguato Tasso) u.v.a. DER 30cr JAHRE
ENRICO CARUSO, Tenor KARL ERB, Tenor PP S008-2 Heinz Rilhmann » Zarah Leander =
Der Tempel Brahmas strahlt = Dies Bildnis ist bezaubernd sehiin = e Hans Albers « Comedian Harmonists »
Land so wunderbar - O Paradiso = Ach so fromm « In fernem Land HANS MOSER Marlene Dictrich u.v.a,
Mutter. der Rote war allzu feurig = u.va. Wie eiskalt ist dies Handchen » ‘Der Dienstmann * Der Heliratsvermittler + PD 2007-2 2CD
PD 5006-2 i D pliitschert eine Silberquelle u.v.a. Der Patient = Die Reblaus u.v.a.
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GIUSEPPE SABBATINI RECITAL

Das erste Recital mit Orchester
Symphonie-Orchester der RAL Turin
Dirigent: Stefano Ranzani

‘{.'I.A 10000-2

Arien von Rossini, Bellini, Donizetti. Verdi und Puccini.

Wisltstars der Klassik

GOLDENE EUROPA

ZYX 55019-2

Montserrat Caballé, Sopran » José Carreras, Tenor «
Eva Marion, Sopran « Mirella Freni, Sopran «

Raina Kabaivanska, Sopran = Placido Domingo, Tenor «
Luciano Pavarotti, Tenor, Giuseppe Sabbatini, Tenor u.a.

by
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KLAUS SCHULZE TOTENTAG

Operin 7 Bildern - Gesamtaufnahme

Peter Christoph Runge, Bariton « Wilhelmina van
der Helm, Mezzosopran = Roelof Oestwoud , Tenor «
Dennis Lakey, Countertenor
20D ZYX 81044-2
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VOKALWERKE

Klaviertrios
oder Lieder?

a

| Beethoven, Lieder von den Britischen Inseln;
Elaine Woods {Sopran), Carolyn Watkinson
(Alt), Josef Protschka (Tenor), Richard Salter

| (Bariton), Christian Altenburger (Violine), Juli-

| us Berger (Violoncello), Helmut Deutsch (Kla-
vier);

Sony Classical CD 64 301 (WD: 70'01") DDD

1987
Klangbild: Klar, natiirliche Kammermusikat-
mosphare mit guter Prdsenz.

Fertigung: Einwandfrei.

7u musikalischen Hohenfliigen inspiriert. Und

viele schlechte Verse haben ebenfalls zu guter
Musik gefiihrt. So oder so, ohne Worte geht es nicht.
Meint man. Beethovens britische Lieder — mehrheit-
lich schottische — zeigen, daB es auch anders geht.
Bekanntlich erhielt er von schottischen Volkslieder-
Sammlern im Laufe von elf Jahren 140 Lieder zuge-
sandt mit der Bitte, sie zu arrangieren, wobei die Be-
setzung fiir begleitendes Klaviertrio ausgesprochen
gewiinscht wurde. So weit, so gut — nur hat Beetho-
ven die entsprechenden Liedtexte nie gesehen, nie
velesen. Weil sie zu einem guten Teil ndmlich noch
gar nicht gedichtet worden waren. Im Unterschied zu
deutschen Volksliedsammlungen des 19. Jahrhun-
derts, die fast ausschlieBlich in konservatorischer
Absicht entstanden und altes Volksliedgut versam-
melten, war man in Schottland auch fir Neuschop-
fungen — neue Verse auf altbekannte Melodien — of-
fen. Fiir Beethoven hieB das, die Liedmelodien ohne
Kenntnis der Texte und ohne kompositorische Riick-
sicht auf ihre Aussage zu bearbeiten. Fiktive Lieder
also. Oder aber absolute Musik. In der Tat horen sich
diese Werke wie Instrumentalmusik an, sind alles
andere als um des Geldes willen schnell hingeworfe-
ne Auftragsarbeiten, sondern weisen sich in ihrer
kompositorischen Faktur als intensiv ausgearbeite-
te, zuweilen mit fast verbissener Detailakribie aus-
gekliigelte Klaviertrios mit obligatem Gesang aus.
Entsprechend fallen auch die vorliegenden Interpre-
tationen aus (die Aufnahmen entstanden im Zusam-
menhang mit den Herbstlichen Musiktagen Bad
Urach”): An die kammermusikalische Raffinesse, an
die instrumentale Bravour der drei Begleitmusiker
konnen alle vier Singer nicht heranreichen — sollen
s wohl auch nicht. Denn aus ihren schlichten Volks-
melodien lassen sich beim besten Willen nicht soviel
Funken schlagen wie aus dem kammermusikalisch
differenzierten, hochst abwechslungsreich gestalte-
ten Begleitsatz. Was nicht gegen die vorliegende CD
spricht, sondern fiir sie: Statt einzelgdngerischer
Sanger-Solorunden ein ausgewogenes Teamwork,
vital und agil bei der Sache. Werner Plister

Unzahlige gute Verszeilen haben Komponisten

O

Ohne Sahne-
héaubchen.

Berlioz, La Damnation de Faust op. 24; Thomas
Moser (Faust), Susan Graham (Marguerite),
José van Dam (Méphistophéles), Frédéric Ca-
ton (Brander), Cheeur et Orchestre de |'Opéra
de Lyon, Kent Nagano;

Erato/East West Records 2 CD 0630-10692-2
(WD: 120'02") DDD

Aufnahmedatum: 1994

Klanghild: Etwas beengt.

Fertigung: in Ordnung.

seinerzeit tiber die Musik von Berlioz, sie sei

wie eine geheime, ratselhafte Schrift, die uns
mit fremdartigen, phantastischen Charakieren an-
glotzt”. In der Tat missen die diabolischen Schrek-
kensmomente der ,Damnation de Faust”, etwa das
Pandémonium mit seinem pradadaistischen Hollen-
Slang, Mitte des letzten Jahrhunderts wie das Er-
zeugnis eines Geistesgestorten angemutet haben.
Kent Nagano interessiert sich mit Nachdruck fiir die
kontrastiiberreiche Angriffstaktik dieser genuin
franzosischen Partitur. Wenn der gigantomanische
Zug der Légende dramatique” dem Horer diesmal
nicht mit der gebotenen Wucht vor Augen tritt, dann
scheint die Schuld im tontechnischen Bereich zu su-
chen zu sein; etwa Georg Soltis Chicagoer Version
von 1981 (Decca) transportiert die dynamische Skala
wesentlich ausgreifender und zugleich differenzier-
ter. Das Klangbild ist freilich gerade bei einer Ber-
lioz-Aufnahme mitnichten von untergeordneter Be-
deutung, denn die auf unverwechselbare Weise sze-
nisch konzipierte Musik spielt sich ja in einem
imaginaren Phantasieraum ab, der nun einmal mit
der groBimbglichen Akkuratesse aufgefachert wer-
den sollte. In der Erato-Produktion kommen eigent-
lich nur die der spektakuldren Hollenfahrt vorausge-
henden Momente lyrischer Verinnerlichung von Ein-
samkeit und Zweisamkeit zu ihrem Recht.

Die ein typgerechtes Phlegma miihelos suggerie-
rende Tenorstimme von Thomas Moser meistert die
in schwindelerregender Hohenlage befindlichen
Klippen der Faust-Partie mit (falsettierendem) An-
stand: Susan Graham verleiht dem Gretchen durch
ihr nireends welkendes Soprantimbre einen frauli-
chen Touch, der ins Gedachtnis ruft, daB Berlioz die
Figur nicht, wie Goethe, als naives Opferlamm ein-
stufte — zumal die Tragddie im Libretto den Mutter-
mord akzentuiert (gegeniiber dem Kindesmord bei
Goethe): ein kleiner, aber feiner Unterschied. José
van Dam hat dem Méphistophélés in der Solti-Auf-
nahme mehr satanischen Bariton-Charme verliehen
als hier, inzwischen geht es ihm primér um sarkasti-
sche Zwischentone, die das hinter der Maske des
Verfiihrers verborgene wahre Gesicht des Teufels
immer wieder durchschimmern lassen. Der Horer
weiB dadurch stets, woran er ist mit diesem .Teil des
Teils, der anfanes alles war”. Volkmar Fischer

Em Kritiker der Wiener Theaterzeitung meinte
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Farb-Postkarten = |
aus Spanien. TR

Haydn a la
Bruegel.

Brahms, Liebeslieder-Walzer op. 52, Neue Lie-
beslieder-Walzer op. 65, Schumann, Spanische
Liebestieder op. 138; Barbara Bonney (Sopran),
Anne Sofie von Otter (Mezzosopran), Kurt
Streit (Tenor), Olaf Bar (Bariton), Helmut
Deutsch und Bengt Forsberg (Klavier):

EMI €D 5 55430 2 (WD: 63'39") DDD

: 1994

Klangbild: Live ohne Storgerdusche.
Fertigung: Essay und Liedtexte dreisprachig;

i technisch einwandlrei.

JQuartett” der Zemlinsky-Liedbox ist Tenor
Hans-Peter Blochwitz nicht mehr dabei. Dafiir
ist der als Mozart-Begabung ausgewiesene Kurt
Streit ,ins Spiel” genommen worden, Er fiigt sich im
Timbre sehr gut ein: der schlanke junge Bursch', der
eher schiichterne Liebhaber im Kontrast zum etwas
dunkleren, deutlich reiferen Bariton Olaf Bars; hinzu
kommt der sensible, nur manchmal ins Kecke wech-
selnde Sopran von Barbara Bonney sowie der tief
empfindende, auch mal mit einem Hauch von Sinn-
lichkeit lockende, aber sich doch schicklich in Gren-
zen haltende Mezzosopran Anne Sofie von Otters —
und so ist der dominierende Eindruck: Der Zusam-
menklang dieser vier Stimmen bereitet ein exquisi-
tes Horvergniigen.
Die Reihung der Werke (Brahms' op. 52 von 1869
— Schumanns op. 138 von 1849 — Brahms' op. 65 von
1875) ist in der nicht-chronologischen Abfolge wohl
durch die Konzertplanung bedingt, doch von der
Werkkombination her grundsétzlich richtig. Brahms
wohnte namlich 1869 in der Nachbarschaft der Schu-
manns; die damals bliihende Hausmusik mit Klavier
zu vier Handen” sowie wechselnden Singstimmen,
insbesondere Schumanns  Liederspiel” und die Lie-
beslieder”, waren Brahms nattirlich bekannt. Im Ge-
gensatz zum biographischen Zusammenhang diver-
gieren die Komponisten Schumann und Brahms reiz-
voll. Schumann zielte auf méglichst genaues
spanisches Kolorit, mehrfachen Nationaltanzcha-
rakter, Bolero-Rhythmen, die Imitation von exoti-
schen Harmonien und Gitarren-Staccato im Klavier,

Eine Auswechslung hat stattgefunden: vom

Trotz all dieser Reize steht die Komposition im Schat-

ten von Brahms und Hugo Woll; einzig die Romanze
JFlutenreicher Ebro” wurde populdrer. Brahms hat
dagegen aus Daumers Polydora”-Sammlung ungari-
sche, polnische und russische Tanze, Weisen und
Lieder in den Wiener Walzer umgegossen. Doch aus
allen drei Sammlungen zieht der Liedfreund mehrfa-
chen Gewinn, staunt iiber die Qualitit damaliger
Hausmusik, gerade auch wenn die Herren Deutsch
und Forsherg eines der Soli mit reizvollen Rubati
aufladen. Welch ein Kosmos an Gefithlsnuancen da
in den oft nur einminiitigen Miniaturen erdffnet
wird — und mit welcher Sensibilitat und Musizier-
freude die Musiker diese Schitze lebendig werden
lassen! Wolf-Dieter Peter

72 12/95

de Falla, E| amor brujo, Siete canciones popu-
lares espanolas, Homenajes, Tanze aus Der
Dreispitz (Suite Nr. 2); Marta Senn (Mezzoso-
pran), Simén Bolivar Symphony Orchestra of
Venezuela, Eduardo Mata;

Dorian/in-akustik CD gozto (WD: 68'05") DDD
Aufnahmedatum: 1994

Klanghild: Séngerin zu stark im Hintererund,
Orchester gut gestaffelt,
Fertigung: Nur englisch-spanisches Booklet.

£k

und den sinnlichen, sinnenfrohen Stim-

mungshildern Manuel de Fallas stehen Hérer
wie Musiker hilflos gegeniiber: Wer Musik nicht nur
mit dem Kopf rezipiert, sondern auch empfindet,
kann selbst bei den weniger ,starken” Stiicken des
Komponisten nicht unberdhrt bleiben. Auch bei den
venezolanischen Interpreten der vorliegenden Auf-
nahme wird die Emphase spiirbar, die manch kiihle-
res Nordlicht schon zu darstellerischen Exaltationen
hingerissen hat: Da ziingelt das Feuer, und da er-
greift die Einsamkeit des Fischers im ,Liebeszauber”,
da durchdringen die treibenden Rhythmen das far-
bige instrumentale Geflecht bei der Begleitung der
Siete canciones populares espanolas’, und beim
Tanz des Miillers aus ,Der Dreispitz” scheint am En-
de gar der fortwahrende metrische Anstof das Stiick
aus den Angeln heben zu wollen. Hier erwerben sich
die Siidamerikaner denn auch besondere Verdien-
ste, indem sie ihrer Energie freien Lauf lassen und sie
dennoch in entscheidenden Momenten zusammen-
halten. Das Simon Bolivar-Sinfonieorchester gibt
sich unter Eduardo Matas Leitung farbintensiv, in
den Einzelstimmen homogen und prézise, und es
spart nirgends an jenem Temperament, das fir die
Darstellung von de Fallas Orchesterbildern so unab-
dingbar ist. Die Mezzosopranistin Marta Senn zeigt
sich dabei von sehr unterschiedlichen Seiten: Wirkt
sie in El amor brujo” noch durchaus souverin, so
mangelt es ihrer Stimme in den Siete canciones”
zundchst an Farbe und Stetigkeit — eine Tatsache, fiir
die etwa der sehr sinnlich gesungene ,Asturias™-Satz
mehr als entschadigt. Susanne Benda

Den mitreiBenden folkloristischen Rhythmen

FONO FORUM

Haydn, Die Schopfung Hob. XXI:2; Luba Orgo-
nasova (Sopran), Joan Rodgers (Sopran), John
Mark Ainsley (Tenor), Eike Wilm Schulte (Baf),
Per Vollestad (BafB), Gulbenkian Choir, Orche-
stra of the 18th Century, Frans Bruggen:
Philips 2 CD 466 073-2 (WD: 97'49") DDD
Aufnahmedatum: 1994

Klanghild: Nicht optimal aushalanciert.

Fertigung: Einwandfrei.

der ,Schopfung™: Fiir Traditionalisten gibt es

die magische Interpretation James Levines mit
den Berliner Philharmonikern (DG 427 629-2), fur
Verfechter eines historisierenden Konversati-
onstons Christopher Hogwoods Einspielung (Decca
430 397-2), fiir Freunde bester deutscher Oratori-
umskultur Helmuth Rillings holzschnittartige Inter-
pretation (Hanssler 98g38), um nur einige zu nen-
nen. Da hat es jede Neuaufnahme schwer, sich zu
profilieren. Frans Briiggen setzt in diesem Mitschnitt
aus der Vredenburg in Utrecht auf kraftige Akzente,
die organisatorischer wie interpretatorischer Natur
sind. So laBt er den Basso continuo-Part abwech-
selnd von Cembalo und Hammerklavier spielen und
bringt damit eine Differenzierung der Klangfarbe ins
Spiel, die (hinsichtlich des Einsatzes von Orgel bzw.
Cembalo in den Bachschen Passionen) der Auf-
fithrungspraxis ,vor Harnoncourt” entspricht. Der
dsthetische Schritt nach vorne ist also auch ein re-
zeptionsgeschichtlicher Schritt zuriick.

Aber Briiggen arbeitet auch fast plakativ wahrend
des Musizierens Akzente heraus, Reize, die der —ein
Vierteljahrtausend &lteren — Bruegelschen humor-
voll-derben Uberzeichnungsésthetik entsprechend.
Das beginnt bereits mit dem Paukenwirbel der Ein-
leitung und setzt sich bis in die dreistimmigen Ak-
korde der Violinen in den Rezitativen fort, die nicht
divisi, sondern als schnell, fast ruppig arpeggierte
Akkorde gespielt werden. DaB8 das Kontrafagott in
Takt 4 der Arie ,Rollet in schaumenden Wellen" mit
seinem D so herausplatzt, scheint hingegen auch zu
Lasten der Tontechnik zu gehen; das zweite D ist lei-
ser, ist mehr in den Gesamtklang integriert. Beson-
derer Vorliebe diirfen sich die Kontrabassisten er-
freuen. Bereits in der ausgesprochen senza vibrato
artikulierten Einleitung heben sie ihre aufsteigende
dreitonige Fieur (bei 3'07") so heraus, daf sie wie ein
Brillant auffallt — und diese magischen Takte zerfal-
len.

Luxus bei der Besetzung der beeindruckenden So-
listen. Wie nur in wenigen anderen Aufnahmen ist
jeder Part separat besetzt (Gabriel und Eva mit zwei
Sopranistinnen, Raphael und Adam mit zwei Bés-
sen). Obenan: Eike Wilm Schulte als Raphael. In den
Rezitativen trifft er genau den richtigen Ton zwi-
schen Naivitét und Seriositat. Luba Orgonasovas ed-
le, virtuose Stimme konnte allenfalls etwas mehr
Textverstandlichkeit bieten. Martin Elste

Es herrscht kein Mangel an guten Aufnahmen

O

Mehr Ver-
sprechen denn
Erfiillung.

%)

Lieder deutschier

Upemkomponisten
Opernkompo- AR
nisten auf Olaf Bi
lyrischen Ab- Tisbet Drvevch
wegen.

Leoncavallo, Verdi, Puccini, Bizet, Meyerbeer,
Massenet und Giordano; Miinchner Rundfunk-
orchester, Roberto Abbado;

RCA/BMG-Ariola CD 09026 62504 2 (WD:
60'55") DDD

Aufnahmedatum: 1993, 1994

Klangbild: Heutiger Standard.

Fertigung: Guter Essay, Biographien vierspra-
chig; technisch einwandfrei.

‘ Ben Heppner singt Tenorarien aus Opern von
i

seit den ersten Stolzing-Auftritten 1990 kur-

sierte unter Stimmfans der Tip: ,Da gibt es ei-
nen neuen Tenor...". Erfreulich auch, daB nicht wie
bei dhnlichen Entdeckungen gleich im ersten Jahr ei-
ne auf den Markt und Umsatz berechnete CD aufge-
nommen wurde, sondern erst nach einigen |ahren,
nachdem der 4ojéhrige Kanadier weltweit Erfahrun-
gen mit Rollen des jugendlich-dramatischen Fachs
gesammelt hat. Doch hat Heppner — nochmals er-
freulicherweise — nicht Florestan, Lohengrin, Stol-
zing in Iweitverwertung” aufgenommen. Zwar fin-
den sich die anscheinend unvermeidlichen Rada-
mes, Don José und Calaf, vielleicht aber eher als
Signale, daB Heppner in diesem Repertoire mehr
eingesetzt werden mochte. Doch schon mit dem
Marcello aus Leoncavallos ,La Bohéme®, dann Ro-
dolfo aus ,Luisa Miller”, Johnson aus Puccinis ,Fan-
ciulla”, erst recht mit Vasco aus Meyerbeers ,L'Afri-
caine”, schlieBlich Jean aus Massenets Hérodiade”
und Rodrigue aus ,Le Cid" verlaBt Heppner dde Re-
pertoirepfade. Auf der soliden Begleitbasis des Miin-
chner Rundfunkorchesters unter Roberto Abbado
fiihrt er dann seine Qualitaten klangschon vor: ein
helltimbrierter, gut focussierter Tenor, der auch
durchweg schlank gefithrt wird; Heppner besitzt
trotz des deutlich jungheldischen Metalls und eines
sicheren, wenn auch nicht wirklich glutvoll als Kli-
max aufeeladenen hohen C in Manricos Stretta ge-
nug Agilitét fiir die kleinen Triller im ,Ah si, ben mio”;
die Legato-Kultur ist gut; doch gerade in Manricos
Arioso, erst recht bei Des Grieux' ,Donna non vidi
mai" werden Grenzen deutlich: lyrische Beseelung
und daraus erwachsendes Schwelgen wird nicht
Klang: beide Szenen bleiben relativ prosaisch; die
Referenz-Aufnahmen von Bergonzi und Bjorling darf
man nicht auflegen. Dies erstaunt, denn fiir Vascos
verhaltene Schwarmerei, noch mehr fiir den Gebets-
ernst des Jean in Hérodiade", weniger fiir Alvaro
lindet Heppner verhaltene Tone, die beseelt klingen.
Doch bleibt der Tenor hinter den weiter gespannten
Geftihlskosmen der Baritonkollegen Thomas Hamp-
son oder Bryn Terfel deutlich zuriick — beide singen
bezeichnenderweise Lieder... Doch die CD bestatigt:
Parallel zu Peter Seiffert besitzt die Opernszene in
Ben Heppner einen Tenor mit viel ,Zukunft” in der
Stimme. Wolf-Dieter Peter

Ein Ben Heppner-Recital war féllig, denn schon

Lieder deutscher Opernkomponisten — -
zer, Frithlingsglaube, Die Post, Die Kapelle u.a.,
Nicolai, Scarco d'affanni, Herbstlied, Il miste-
ro, Goetz, Geheimnis, SchlieBe mir die Augen,
Wandervoglein u.a., Humperdinck, Romanze,
Blauveilchen, Entsagung u.a., Marschner, Die
sieben Freier, Der Koénig von Thule, Das
Flammchen auf der Heide u.a., Olaf Bar (Bari-
ton), Helmut Deutsch (Klavier);
EMI CD 555393 2 (WD: 6720") DDD

1994
Klangbild: Gute Balance zwischen Stimme und
Klavier, kréftig, transparent.

Fertigung: Einwandfrei.

on abseits der ausgetretenen Pfade von ,Win-

terreise”, ,Dichterliebe”, etc. bietet diese An-
thologie: Lieder von Komponisten, deren Namen
heute einseitig mit der Oper identifiziert werden, al-
lerdings meist nur mit jeweils einem einzigen Biih-
nenwerk. So etwa Conradin Kreutzer mit dem ro-
mantischen Singspiel ,Das Nachtlager von Granada”,
Otto Nicolai und Hermann Goetz mit den Shakes-
peare-Vertonungen ,Die lustigen Weiber von Wind-
sor” und ,Der Widerspenstigen Zahmung®, Engelbert
Humperdinck mit der Marchenoper Hansel und
Gretel” und Heinrich August Marschner mit Hans
Heiling" und ,Der Vampyr”.

Tatsachlich hat jedoch Marschner nicht weniger
als rund 420 Lieder komponiert, Humperdinck im-
merhin 70, auch Kreutzers eigentliche Stirke lag auf
dem Gebiet des Lyrischen, und Nicolai und Goetz ha-
ben sich ebenfalls erfolgreich in diesem Genre ver-
sucht. Zumal Marschners Kompositionen lassen sich
durchaus denen der beriihmtesten Liedmeister sei-
ner Zeit an die Seite stellen. In den Balladen reicht
der effektsichere Operndramatiker Marschner in
den musikalischen ldeen und ihrer Ausarbeitung an
den auf diesem Gebiet fruchtbarsten und niveau-
vollsten Kénner heran, an Carl Loewe. Auch die mal
volksliedhaft schlichten, mal Wagner-Eindriicke
spiegelnden Humperdinck-Gesdnge, die wirkungs-
vollen Vortragsstiicke Nicolais, die gefiihlsdichten
Liedschopfungen von Goetz und Kreutzer zeigen sich
auf einem musikalischen Niveau, das weitere ahnli-
che Anthologien rechtfertigen wiirde. Wie selten zu-
vor demonstriert Olaf Bar, daB er nicht nur ein vor-
ziiglicher lyrischer Bariton ist, sondern auch ein
spannender, ebenso humorvoll-drastischer wie sen-
sibel-eindringlicher Geschichtenerzahler. Gerade im
direkten Vergleich mit seinem Stimmfachkollegen
Wolfgang Holzmair wird offenbar, wie viel mehr Far-
ben, Nuancen, Ausdrucksmaglichkeiten Bar zu mo-
bilisieren vermag. Ahnliches gilt fiir seinen konge-
nialen Klavierpartner Helmut Deutsch, der ebenso
bravourds-brillant wie musikalisch diszipliniert zu
begleiten versteht. Kurt Malisch

Eine kurzweilige, iiberaus horenswerte Exkursi-
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Lagrime di San Pietro

Trauer — mit (Spiritual Madrigals)
unerbittlicher g
Strenge darge-

stellt.

Lasso, Lagrime di San Pietro; Ars Nova, Bo Hol-
ten;

Naxos/Fono Schallplatten CD 8.553311 (WD:
5444") DDD

Aufnahmedatum: 1994

Klangbild: Sehr klar, transparent und direkt.

Fertigung: Einwandfrei.

ie Lagrime”, wenige Wochen vor dem Tod des

Komponisten vollendet, sind eines der ratsel-

haftesten und schwierigsten Werke Lassos.
Obwohl sie eine Sammlung von geistlichen Madriga-
len (iber die Reue von Petrus nach der Verleugnune
Christi sind, ergeben sie doch eine groBe Einheit, so-
wohl inhaltlich als auch musikalisch. Im Zentrum
dieser Madrigale steht die Sprache. Sie wird Wort fir
Wort von Lasso mit groBer Intensitat und Kunstfer-
tigkeit vertont. Der Text spricht von der Stindhaftig-
keit, Undankbarkeit und Verworfenheit des Men-
schen. Lassos Musik freilich gibt keine ,Stimmung”,
keinen durchgehenden Affekt wieder. Sie halt sich
an den klingenden Vortrag des einzelnen Wortes,
und dadurch entzieht sie sich einer Emotionalitat,
wie wir sie heute bei diesen Texten erwarten wir-
den. Wie kann man diese Musik heute auffithren? Ist
das Empfinden und Fiihlen im 16. Jahrhundert heute
iiberhaupt noch vermittelbar? Wirkt auf uns heute
nicht kihl und streng, was die Menschen damals tief
bewegte?

Strenge und Objektivitat werden in der Interpre-
tation des danischen Ensembles Ars Nova mit einer
Konsequenz durchgefihrt, die fasziniert, Musik wird
hier nicht — wie in der Romantik — als ,Ausdruck”
eingesetzt, sondern als klingender Vollzug des Tex-
tes. Da werden einzelne Worte wie eine Uberschrift
im vollen Tuttisatz herausgestellt, dann erklingt ein
ganzer Satz in schnellem Tempo, das eine Mal wird
ein weiches, lyrisches Sprechen, das andere Mal ein
rhythmisch straffes Deklamieren hervorgehoben
Polyphone Veréstelung oder klangbetonter Satz No-
te gegen Note werden bewuft einander gegeniiber-
gestellt und so zum Ereignis. Die von Lasso auskom-
ponierten Tempowechsel des Sprachvortrages
macht das Ensemble in aller Klarheit bewuBt. Dabei
wirken die Errungenschaften der historischen Auf-
filhrungspraxis — eine perfekte Intonation in der al-
ten Stimmung, Transparenz des Gesamtklanges, kla-
re melodische Konturen der einzelnen Stimmen und
rhythmische Priagnanz — selbstverstéandlich.

Ars Nova legt in Lassos Noten keine Bedeutung
von auBen, keine subjektive Ausdeutung hinein.
Dennoch wirkt die Musik keinesfalls kalt, analytisch
oder trocken. Vielmehr erscheint dieses Musizieren
natiirlich. Der Text wird als erklingendes ,Sprechen”
zum Ereignis. Ars Nova fangt die unerbittliche Stren-
ge einer uns im Grunde sehr fernen Kultur ein, in der
Trauer nichts mit Sentiment zu tun hatte. Ein bewe-
gendes Dokument,

74 12/95

Furioses
Biihnen-
temperament.

Jennifer Larmore singt Arien aus Opern von
Mozart und Héndel; Orchestre de Chambre de
Lausanne, Jests Lopez-Cobos;

Teldec/East West Records CD 4509-96800-2 |
(WD: 6437") DDD |
Aufnahmedatum: 1994

Klangbild: Gut

Fertigung: Italienische Arientexte, dreisprachi-

Franzpeter Messmer

| ee Biographie und Arienerlauterungen: tech-
nisch einwandfrei.

as gestylte Coverfoto tduscht. Da lachelt nam-

lich ein perfekt hergerichtetes ,American girl"

in typischer Hollywood-Manier. Und auch die
Erinnerune an Jennifer Larmores allerliebst lacheln-
de Cenerentola, die das offenbare und auch das
heimliche Elend der Figur in Tone ,con cuore” fafBt
(vel. FF 5/g5), wird sofort unterlaufen: Schon die er-
sten Tone Giacintas, die in Mozarts La finta sempli-
ce” dem Zorn der Brider zum Trotz ihrem Geliebten
verbunden bleiben will, machen klar, daB hier ein
herausragendes Biihnentemperament vokal agiert
Sie machen auch klar, daB in diesem frithen Mozart
Werk noch die Affektenlehre der Barockoper durch-
scheint. Dementsprechend sind die folgenden Arien
nach dem Kontrast ihrer dramatischen Situation und
der Divergenz ihres Geftihlsausdrucks geordnet. Da-
bei kommen inshesondere den furiosen Zornesaus-
briichen Heras in Handels ,Semele”, den Wahnvor-
stellungen und der eehetzten Angst Dejaniras in
Handels Hercules”, der hysterischen Uberdrehtheit
Dorabellas in ,.Smanie implacabili” oder Sestos miih-
sam gebandigtem Abschiedsschmerz in Parto” das
etwas herbe Timbre und der mehrfach ein wenig rau-
he Stimmansatz gestaltungsdramatisch zugute. Doch
bevor Stimmpuristen hier Defekte vermuten kon-
nen, beweist Jennifer Larmore, daB ihr Koloratur-
Mezzo iiber alle Mittel des klassischen ,canto fiorito"
verfiigt: Koloraturen, Laufe, Triller, Tonspringe bei
grundsatzlichem Legato werden souverdn be-
herrscht. Im Vergleich mit den derzeitigen Star-Kol-
leginnen Cecilia Bartoli und Ann Murray laBt sich ab-
grenzen: Die Bartoli wirkt virtuoser, spielerischer
und ,Rossini-verschmitzter”; die Murray beeindruckr
oft durch ihr eminentes Stilgefiihl, kann auf der Biih-
ne, von einem brillanten Regisseur gefithrt, insbhe-
sondere tragisch-gebrochene Charaktere bewegend
singschauspielern, wirkt aber mitunter auch ein
bifichen blall. Grundsarzlich liefe sich |ennifer Lar
more in der Mitte ansiedeln; sie iiberragt beide aber
mit ihrem Sinn fiir dramatische Expression. In ihrem
Element ist sie mit der vokalen Attacke, dem wii-
tend-schmerzlichen Furor, Prompt ist zu horen, daB
sie weit iiber Cherubinos ,Voi che sapete” hinaus ist.
Doch die iibrigen elf Arien und Szenen fesseln: Vo-
kales Agieren, das auf der von Jesus Lopez-Cobos
feingezeichneten Kammerorchestergrundlage sofort
in Bann schlaet und von exemplarischen menschli-
chen Schicksalen erzahlt. Wolf-Dieter Peter

FONO FORUM

P
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Liebesgefliister.

Liebeslieder — Olaf Bar singt Lieder von Mozart, |
Weber, Schubert, Mendelssohn Bartholdy,
Schumann, Brahms, Wolf und Strauss; Olaf Bar
(Rariton), Geoffrey Parsons (Klavier);

| EMICD 555345 2 (WD: 6026") DDD

| Aufnahmedatum: 1993, 1994

i Klangbild: Offen, direkt, unverfarbt. I
Fertigung: Einwandfrei, mit Liedertexten. :

anches an dieser ziemlich uneinheitlichen

Aufnahme 148t den Schluf zu, daB es sich

hier nicht um ein Endprodukt, sondern um
eine Art Studiofassung, um etwas Vorldufiges, noch
nicht vollstandig Ausgearbeitetes handelt. Es ware
dies auch durchaus vorstellbar, denn durch den Tod
des exzellenten Pianisten und Liedbegleiters Geoff-
rey Parsons war es wahrscheinlich nicht mehr mog-
lich, diesem Liedkonzert sein letztes und giiltiges
Profil zu verleihen.

Aber das alles sind reine Vermutungen, die sich
allerdings aus der blassen Darbietung des deutschen
Baritons Olaf Bér ableiten. Der erfolgreiche Lieder-
sanger, den man schon oft als gedankenvollen und
ernsten Kiinstler erleben konnte, fihrt das Pro-
gramm mit Liebesliedern von Mozart bis Strauss auf
weite Strecken nur mit halben Kréaften aus, mit flii-
sterndem, sduselndem, eleichsam Gber die Noten
hinweghuschendem Tonfall. Bei einer so skizzenhaf-
ten Darstellung muB vieles auf der Strecke bleiben,
wesentliche Dimensionen des Ausdrucks gehen ver-
loren. Vor allem Mozarts Lieder (,An Chloe', ,Das
Veilchen”, ,Abendempfindung”) leiden an dieser ge-
sanglichen Diirftigkeit. Erheblich besser gelingen
dem Sédnger einzelne Lieder aus der romantischen
Periode (Mendelssohn Bartholdy, Schubert). Und die
anmutigen, viel zu wenig bekannten Gesange Carl
Maria von Webers (,Was zieht zu deinem Zauber-
kreise”, [Er ansie”, Ich sah ein Roschen”) sind iiber-
haupt die gelungensten Stiicke des Konzerts. Wenn
Olaf Bar seine Neigung zum gehauchten Vortrag und
zur stimmlichen Andeutune iiberwindet, wenn er et-
was Energie und markigen Ton in seinen Gesang ein-
flieBen laBt (etwa in Schumanns Wanderlied” oder
im letzten Abschnitt des Programms, mit den Gesdn-
gen von Hugo Wolf und Richard Strauss) wird offen
bar, was er kann, und was er bieten konnte. Mit sei-
nem so ermidend und konsequent durchgehaltenen
Soft"-Klang vermag er nicht wirklich zu iiberzeugen.

Geoffrey Parsons Liedbegleitung zeichnet sich
durch vorbildliches Stil- und Feingefihl aus, sie er-
reicht ihren Hohepunkt bei den Gesdngen Hugo
Wolfs., Dem Woll-Spieler Parsons werden wir noch
lange nachtrauern. Clemens Hoslinger

CLASSICS
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Faszinierender
Minnerchor.

Ausdrucks-
blasse.

=
Yol

Schweden
gegen Finnland.

Poulenc, Laudes de Saint Antoine de Padoue,
Petites Prieres de Saint Frangois d'Assise, Du-
ruflé, Messe Cum Jubilo op. i1, Quatre motets a
capella sur de thémes grégoriens; Choeur Azu-
olinkas, Vytautas Miskinis;

Jade/BMG-Ariola CD 212 8667-2 (WD: 4718")
DbD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Kiar, transparent und direkt, gute
Raumwirkung.

Eisernen Vorhanges auch Litauen wieder im in-

ternationalen Musikleben préasent wurde. Auf
dieser CD stellt sich der Ménnerchor Azuolinkas vor,
der urspriinglich aus einem Knabenchor hervorging
und seit 1976 Konzerte gibt. Sein Leiter, Vytautas
Miskinis, war anfangs Chorknabe in diesem Chor und
wurde nach seinem Studium dann dessen Dirigent.

In dieser Ensemblebiographie zeigt sich eine
auBergewohnliche Kontinuitét, die sich auch im mu-
sikalischen Ergebnis widerspiegelt. Der Chor hat
namlich eine erstaunliche Homogenitdt, die sich
nicht allein auf den ,Sound" beschrankt, sondern
auch das musikalische Gestalten betrifft. Wie hier je-
de musikalische Phrase vielféltigst schattiert wird,
wie aus dem feinsten piano ein forte herauswichst,
wie die Dynamik plotzlich verandert wird, das kann
nur ein Ensemble erreichen, das nicht nur zusam-
men musiziert, sondern auch als Einheit fithit und
denkt. Man spiirt im Ergebnis, mit welchem Ernst
und welcher Konzentration die Sanger sich in die
Musik vertieft haben. Da erklingt nichts Uberfliissi-
ges, wirkt nichts gelernt oder intellektuell erdacht,
vielmehr erscheint diese [nterpretation aus der Ver-
tiefung in die Musik gewachsen, natiirlich und wie
selbstverstandlich.

Allerdings besticht dieser Chor nicht nur durch
diese seltene Musikalitat, sondern auch durch er-
staunlich gute Stimmen, Die Tenore haben das ver-
schmelzende, leuchtende Timbre, wie wir es oft bei
russischen Sangern bewundern, die Basse iiberzeu-
gen durch ihre Fille und Warme, die Knabenstim-
men klingen nie iiberfordert, sondern immer weich
und klangschon.

Durufiés schlichte, an die Gregorianik angelehnte
Musik erféhrt durch diesen Chor, der jeden Ton ernst
nimmt und der aus jeder Melodie ein Ereignis zu ma-
chen versteht, ihre addquate Interpretation, Pou-
lencs geistliche Musik wirkt, so gesungen, keines-
wegs ,modern’, vielmehr erscheinen die Dissonan-
zen, die Klangeintriibungen ganz natiirlich, als
Ausdrucksmittel und Schwingungen der Klangfarbe.
Der litauische Chor trifft dabei den franzosischen
.Ton", jene Klarheit, Objektivitat, Gemessenheit die-

E s dauerte einige Zeit, bis nach dem Einsturz des

Schumann, Dichterliebe op. 48, Lieder op. 24,
Lieder auf Gedichte von Heinrich Heine: Mein

Wagen rollet langsam op. 142,4, Der arme Peter
(I-11-111) op. 53,3, Du bist wie eine Blume op.
25,24, Tragodie (I-1), op. 643, Lehn deine
Wang' op. 142,2, Was will die einsame Tréne op.
25,21, Die Lotoshlume op. 25,7; Wolfgang Holz-
mair (Bariton), Imogen Cooper (Klavier);
Philips CD 446 086-2 (WD: 66'42") DDD
Aufnahmedatum: 1994

Klanghild: Prasent, plastisch, transparent.
Fertigung: Einwandfrei.

Schumanns rund 250 Liedern entstanden ist —

darunter Meisterwerke wie der Zyklus Dich-
terliebe” op. 48 —, spannt das Programm dieser CD
einen Bogen bis hin zu den Spatwerken op. 142. Allen
hier dargebotenen Liedern gemeinsam ist die litera-
rische Quelle: Heinrich Heine. Die hohe dichterische
Qualitat von Schumanns Liedtexten fordert neben
dem rein stimmlichen, gesanglichen Kénnen eine
ganz besondere Vielfalt, Differenziertheit und Inten-
sitét des Ausdrucks. Nun ist Wolfgang Holzmair ge-
wil} ein guter, technisch versierter Sanger und ge-
schmackvoller, sensibler Musiker — wenn sich auch
seine vokale ,Grundausstattung” eher bescheiden
ausnimmt: Es ist ein sehr heller, ja tenoral timbrier-
ter, nicht ibermaBig individuell geférbter Bariton,
mit wenig forte-Reserven (vel. Ich grolle nicht”, ,Im
Rhein, im heil'gen Strome"), am angenehmsten klin-
gend bei geringen dynamischen Graden, Am besten
gelingen ihm daher jene Lieder, die lyrisch-elegi-
sches Verweilen, idyllische Besinnung, mild leuch-
tendes Schwérmen zum Thema haben (z.B. ,Du bist
wie eine Blume’, ,Lotosblume” oder Dichterliebe”
Nr. i—5). Umgekehrt werden die Defizite des Sangers
und Stimmdarstellers Holzmair dann am deutlich-
sten, wenn es darum geht, Verzweiflungsabgriinde
aufzureiBen, riickhaltsloses Engagement, Tempera-
ment, Energie und Expressivitdt zu mobilisieren
(z.B.: ,Ein Jingling liebt ein Madchen”, Es treibt
mich hin"). Auch das emotionale Changieren zwi-
schen Ironie und Verzweiflung, Sarkasmus und Resi-
gnation, Hoffen und Bangen, Melancholie und Hu-
mor, das Heines Worten und Schumanns Klangen ei-
ne charakteristische Ambivalenz verleiht, kommt in
Holzmairs Interpretation viel zu schwach und blaf
zur Geltung. Zu schmal ist die Bandbreite seiner Aus-
drucksskala, zu wenig imaginativ seine Gestaltung.
Es ist ein Singen der dramatischen Verkleinerung
und Verharmlosung, der Verringerung der Darstel-
lungsperspektive — aber ohne Gewinn an Detailge-
nauigkeit, an Raffinesse und Subtilitdt, wie dies etwa
Gérard Souzay maBstablich vorgefiihrt hat.

Vom Liederjahr 1840, in dem iiber die Halfte von

Schumann, Frauenliebe und -leben op. 42 u.a;
Anne Sofie von Otter (Mezzosopran), Bengt
Forsberg (Klavier);
DG €D 445 881-2 (WD: 78'49") DDD

1993
Klangbild: Sehr natiirlich; Gesangsstimme und
Klavier als gleichberechtigte Partner raumlich
klar voneinander abgehoben.

Fertigung: Einwandfrei,

Schumann, Frauenliebe und -leben op. 42, Lie-
derkreis op. 39; Soile Isokoski (Sopran), Marita
Viitasalo (Klavier); '

Finlandia/East West Records CD 0630-10924-2
(WD: 48'41") DDD

Aufnahmedatum: 1995, 1993

Klanghild: Etwas dumpf; Klavier gegeniiber der
Gesangsstimme im Hintergrund,

Fertigung: Einwandfrei.

die dem Liederzyklus ,Frauenliebe und -leben”
op. 42 von Schumann zugrundeliegenden Ge-
dichte schrieb, hat sich an der gesellschaftlichen
Stellung der Frau doch einiges geandert, ist patriar-
chalische Herrschaft griindlich hinterfragt worden.
Betrachtet man die jiingsten Aufnahmen des Wer-
kes, so scheint die eine, erschienen bei der Deut-
schen Grammophon, den alten Text auf sein aktuel-
les Konfliktpotential abzutasten, die andere hinge-
gen, erschienen bei Finlandia, den Status quo der
Entstehungszeit unkritisch hinzunehmen. Wo Anne
Sofie von Otter mit hochster Beweglichkeit Lied fiir
Lied nach Ausdruckskontrasten und -extremen
durchforstet, absolviert Soile Isokoski alle acht
Stiicke statuarisch von einer und derselben Grundli-
nie unerschiitterlichen Legato-Gesanges aus. Das
emotionale Wechselbad, von dem bei Chamisso und
vor allem bei Schumann die Rede ist, erduldet die
Finnin gleichmiitig, als lage die Aufgabe des poeti-
schen Subjekts darin, jeden Jubel, jeden Schmerz zu
relativieren. Den Hohen und Tiefen des geschilder-
ten Schicksals antwortet die Schwedin mit scho-
nungsloser Spiegelung innerer Explosionen nach
aufen. Symptomatisch dafiir die jeweiligen Beleuch-
tungen der SchluBzeile  ch zieh' mich in mein
Inn'res still zuriick”: Wahrend Soile Isokoski dezent
ihre noble Haltung bewahrt, riskiert Anne Sofie von
Otter ein vollig entkréftet anmutendes pianopianis-
simo, das den tragischen Ausgang des Geschehens
geradezu tonlos herausstellt, den ,Untergang” des
Subjekts plastisch erfahrbar werden laBt.
In puncto Artikulationsreinheit schlagt die
Schwedin die Finnin deutlich: auf Pianistenseite
neigt sich die Waage zur gleichen Seite. Beachten

Seir den Zeiten des Adelbert von Chamisso, der

@ 7 savinsky-THe Flogp T
Abrabrom nm

I - Variatiem: - Raguien {aniicior.
Werimes:. A Reliquary for fgar Shorvinsky
London Sifondetto - Dlives Knussen

Verdienstvoll. ﬂ Ké Q)i
& GeS.

Strawinsky, The Flood, Abraham and Isaac, Va-
riationen fiir Orchester, Requiem Canticles,
Wuorinen, A Reliquary for Igor Strawinsky; Pe-
ter Hall (Lucifer, Tenor, Ausrufer), David Wil-
son-Johnson (Gott, BaBbariton), Stephen Rich-
ardson (Gott, Noahs Sohn, BaB), Michael Ber-
keley (Erzdhler), Bernard Jacobson (Noah),
Lucy Shelton (Noahs Frau), Susan Brickley (Alt),
| Mew London Chamber Choir, London Sinfoniet-
ta, Oliver Knussen;

DG CD 447 068-2 (WD: 69'57") DDD
Aufnamedatum: 1994

Klangbild: Klar gestaffelte, wenngleich biswei-
len kiinstliche Raumabbildung, extrem présent
— mitunter bis zur Garstigkeit. Phantastische
Chorabbildung. Solisten zu sehr im Vorder-
grund.

Fertigung: Einwandfrei. |

ka-Witz und auch nicht die monumentale Ar-

chaik des Sacre — der Strawinsky der 6oer Jah-
re ist kantig, sperrig, unnahbar und in seiner Spro-
digkeit doch anziehend. Die auf dieser Einspielung
vereinten Werke stehen alle fiir die Auseinanderset-
zung des Komponisten mit der Reihentechnik. Die
Orchestervariationen im Andenken Aldous Huxleys
stehen am Ende der reihentechnischen Experimen-
te. Die Variationen lassen sich als solche nur lesend
verfolgen, horend ist dies unmaglich. So ist Knus-
sens interpretatorischer Ansatz zu begriiBen, der
mehr nach der eisigen Schonheit von Kldngen sucht,
als daB er mit dem Seziermesser Strukturen verdeut-
lichte. Einen besseren Klangkorper zur Umsetzung
dieses Werkes mit seiner insgesamt kammermusika-
lischen Struktur kann er sich kaum wiinschen. Dies
gilt auch fiir die vokalen Werke. Das Sintflut-Epos ist
der letzte musikdramatische Versuch des Komponi-
sten. Die Zwolftonigkeit, derer er sich hier bedient,
ist bereits wieder iiber sich hinausgewachsen. Die
Sinnlichkeit, mit der Knussen das Stiick aufzufiillen
vermag, verbliifft. Ob Strawinsky derlei Glattungen
eemocht hétte, sei dahingestellt. Der Flut” bekom-
men sie jedenfalls gut, ebenso der biblischen Kanta-
te ,Abraham und Isaac”, die eine ,Zwdlftonreihe
zwar benutzt, aber sechstonreihige und kleinere Ein-
heiten mehr herausstellt” (Strawinsky).

In den ,Requiem Canticles” ist die Dodekaphonie
nur noch ein Stilmittel unter vielen: Iso- und Poly-
rhythmik, Bitonalitét, Freitonalitat und Reihentech-
nik bilden ein neuartiges Ganzes. Wuorinens ,Reli-
quary”, das spate Skizzen Strawinskys verarbeitet
und auch sonst Bezug nimmt aul Klangsprache und
Werke des Meisters, gehort zu den besten der zahl-
reichen Hommagen an den Grofmeister der Moder-
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Schétze des '
englischen Lied-
schaffens, mei-
sterhaft darge-
boten.
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Countdown fiir
Hildegard.

Utopla Triumphans — Polyphone Werke der
Renaissance: Tallis, Spem in alium, Porta,
Sanctus und Agnus Dei aus der Missa Ducalis,
| Josquin, Qui habitat, Ockeghem, Deo gratias,
| Pierre de Mauchicourt, Laudate Dominum, G.
Gabrieli, Exaudi me Domine, Strigglo, Ecce
beatam lucem; Huelgas Ensemble, Paul van Ne-
vel;

Sony Classical CD 66 261 (WD: 52'46") DDD
Aufnahmedatum: 1994

Klangbild: In einem Kessel der Stimmen, mit Zi-
schgerduschen.

Fertigung: Gut. Texte allerdings nur mit engli-

scher Ubersetzung,

topia Triumphans: Eigentlich ein widersinni-
Uger Titel, weil Utopie ja ,Ortlosigkeit” meint,

die im Falle eines Triumphes aufgegeben wer-
den miifite, zu Realitat werden miiBte. Denn was
nicht existiert, kann auch nicht triumphieren. Oder?
In der Musik zumindest scheint das zu funktionieren,
und es funktioniert zugleich auch die zweite Bedeu-
tung von Utopie als der gute, seligmachende Ort.
Denn Musik ist ortlos und beseligend, und die Sticke
dieser Platte sind Utopien: Sie haben zwischen zwolf
und vierzig Stimmen — nur Pierre de Mauchicourts
,Laudate Dominum" macht mit sechs Stimmen die
Ausnahme und fiihrt damit den Horer auf den Boden
der Realitdt zuriick. Hit dieser Aufnahme ist Josquins
24stimmige Vertonung ,Qui habitat” aus Psalm go.
Wieder einmal beweist sich dabei sinnlich einleuch-
tend, daB er schlicht der iiberragendste Komponist
vor Monteverdi war. Denn alle anderen Komponi-
sten dieser Platte haben deutlich hérbare Schwierig-
keiten, zu belegen, daB solch ein Aufwand an Stim-
men tatsdchlich notig ist, um die intendierten Effek-
te hervorzubringen. Ockeghem — wvermutlich 30
Jahre élter als Josquin — hat den ersten Versuch zur
Losung dieser Probleme unternommen: Er hat sein
.Deo gratias” als 36stimmigen Kanon angelegt und
dadurch eine stringente Steigerung auf einen Hohe-
punkt hin erreicht. Allerdings ginge das auch mit we-
niger (oder mehr) Stimmen, und die Steigerung
konnte auch weitergehen, da sie stetig ist, also un-
terwegs keine neue Qualitdt annimmt. Josquin geht
nun noch einige Schritte weiter: Er schachtelt vier
Kanons ineinander, was vier deutlich voneinander
abgesetzte Fléchen ergibt, die nach und nach ver-
mischt werden. Und dann, iiberraschend wie eine
Erleuchtung, tritt plotzlich ein Moment ein, in dem
die Mischung dieser Flachen tatsachlich in eine neue
Qualitét umschlagt — einer der magischsten Mo-
mente Alter Musik iiberhaupt. Hier legitimiert sich
die Vielstimmigkeit als artistischer Gewinn.

Das Huelgas Ensemble tritt mit 43 wie gewohnt
guten, aber nicht (iberragenden Sangern an; Paul
van Nevel leitet ziigig, ohne allzu viele Finessen und
eher aufs Gesamthild hin orientiert.

Reinhard |. Brembeck
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Vaughan Williams, Songs of Travel, Fini, Let us

Garlands bring op. 18, Butterworth, Six Songs
from A Shropshire Lad, Bredon Hill and other

Songs, Ireland, Sea Fever, The Vagabond, The
bells of San Marie; Bryn Terfel (Bariton), Mal-
colm Martineau (Klavier);
DG CD 445 946-2 (WD: 7713") DDD

: 1995
Klanghild: Weitraumig, unverfarbt, prasent.
Fertigung: Einwandlrei, ausfiihrlicher Kom-
mentar, Liedtexte auch in deutscher Uberset-
7ung.

gen aus jilngster Zeit: Zunachst wird einem in

Deutschland noch immer recht wachen Vorur-
teil gegeniiber britischer Musik entgegengetreten. Es
sind durchwegs wertvolle, ausdrucksstarke Kompo-
sitionen, die in diesem ,English Song Recital” ver-
sammelt wurden. Allem voran Ralph Vaughan Wil-
liams prachtvoller Zyklus ,Songs of Travel” (1904)
nach Worten Robert Louis Stevensons, eine Kompo-
sition, die deutliche Verbindungslinien bald zu Schu-
bert, bald zu Mahler aufweist und die langst zu den
klassischen Stiicken des Lied-Repertoires zahlt oder
zumindest zahlen sollte. Aber auch die Gesange der
bei uns weniger bekannten britischen Musiker Ge-
rald Finzi (1901-1956), George Butterworth (1885-
1916) und John Ireland (1879-1962) beeindrucken und
tiberraschen durch Eigenart und geistreiche musika-
lische Formen.

Der zweite gewichtige Punkt: die Interpretation.
Der walisische BaBbariton Bryn Terfel meistert die
Gesédnge mit groBter Souverdnitat, wirft dort, wo es
am Platz ist, formlich mit Stimme um sich, findet aber
auch fiir das Feine und Innige stets die richtigen Té-
ne und Farben. Eine kompakte, kerngesunde Stim-
me, von der man den Eindruck gewinnt, dafl ihr alles
und jedes zugdnglich ist, Hohe und Tiefe, das Derbe
wie das Zarte, eine Stimme (iberdies, die sich in allen
Lagen und Schattierungen merklich wohlbefindet
und die dieses Wohlbefinden auch dem Hérer wei-
terzugeben vermag. Wenn aus dem Programm ein
Meisterstiick hervorgehoben werden soll, dann ist
dies die letzte Nummer, die schaurige Ballade ,Is my
team ploughing?” von George Butterworth. Wie da
ein geisterhaftes Zwiegespréach mit einem Toten ima-
giniert wird, das zéhlt zu den hochsten und bewun-
dernswertesten Gipfeln der Vortragskunst.

Dazu kommt auch noch Malcolm Martineau als
ausgezeichneter Begleiter und Klavierkinstler, dem
nur manchmal der FuB etwas zu [rith vom Pedal weg-
rutscht, was den SchluBakkorden ein kleines tiber-
fliissiges ,Schwanzchen” anhéngt. Doch das sind
winzige Fleckchen auf einer sonst makellos gelunge-
nen, in Programm und Vorirag beispielhaften Auf-
nahme. Clemens Hoslinger

E:‘ne der bemerkenswertesten Neuerscheinun-
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Voice of the Blood — Werke von Hildegard von
Bingen; Sequentia, Barbara Thornton;
deutsche harmonia mundi/BMG-Ariola CD
05472 77346 2 (WD: 7655 ) DDD

: 1994
Klanghild: Natiirlich wirkender Kirchenhall.
Fertigung: Ausfiihrlicher Kommentar im Text-
buch.

Aufdruck der Silberscheibe —  Countdown to
Extasy” — erschrecken und sich selbst in den
Fangen meditativer Renaissance-Recycler wahnen
sollte: Diese erneute Annaherung des Ensembles Se-
quentia an die musikalisch-theologische Weltan-
schauung der Hildegard von Bingen ist alles andere
als eine neue Devotionalie aus dem derzeit (auch via
JKlassik™CD) reich frequentierten Esoterik-Fan-
Shop. Aus jeder Interpretation, jedem der raumgrei-
fenden Gebets-Gesénge an die Heilige Ursula, die
gottliche Dreifaltigkeit oder die Kirche (deren er-
greifendster, ,0 Orzchis Ecclesia”, in faszinierender
sprachlicher Verschliisselung das Unbegreifliche zu
beschreiben sucht), spricht hier die Lauterkeit und
Hingabe eines Ensembles, dem es ausschliefilich um
die glaubwiirdige Vermittlung musikalischer Inhalte,
um Zeit-Deutung und um spirituelle Gegenwartshe-
zige geht. Schwebend entfalten sich die solistischen
und chorischen Vokalwerke im Raum, und die farbig
ausgestalteten Instrumentalstiicke formen dazu im-
mer wieder gleichsam das stiitzende Saulenwerk.
Samtliche Kompositionen werden von Sequentia so
sorg- und behutsam ausgestaltet, daf3 sich ein Ne-
benbei-Haren eigentlich von vornherein verbietet.
Im Gegenteil: Diese Darstellungen erreichen ein so
hohes MaB an Konzentration, daB selbst die musika-
lisch-theologischen Ausftihrungen der ,rheinischen
Sibylle", die uns heute fremd geworden sind, bis zum
Ausschwingen spannend bleiben. Man darf sich auf
das freuen, was Sequentia zum Countdown des goo.
Geburtstages von Hildegard von Bingen bis 1998

noch zum Thema auf den Markt bringen wird,
Susanne Benda

ﬁ uch wenn man zunachst tiber den exponierten

BUHNENWERKE
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Auf einer
Libretto-Glatze
Opern-Locken
gedreht.

Debussy/Denissov, Rodrigue et Chiméne (Ge-
samtaufnahme in franzosischer Sprache); Don-
na Brown (Chiméne), Laurence Dale (Rodri-
gue), Hélene Jossaud (Ifiez), Gilles Ragon
(Hernan), Jean-Paul Fouchécourt (Bermudo),
José van Dam (Don Diége), Jules Bastin (Don
Gomez) u.a., Cheeur et Orchestre de |'Opéra de
Lyon, Kent Nagano;

Erato/East West Records 2 CD 4509-98508-2
(WD: 109'43") DDD

Aufnahmedatum: 1994

Klangbild: Prasent und klar.

Fertigung: Einwandfrei.

hen: Was Claude Debussy trotz eines an In-

haltsarmut kaum zu unterbietenden Librettos
aus ,Rodrigue et Chimene” gemacht hat, zeugt von
einer ungeheuer fruchtbaren kompositorischen
Phantasie. Dabei diirfte der Hintergrund zur Arbeit
an seiner ersten Oper (1Bgo—1893) ein opportunisti-
scher gewesen sein: Der junge, noch nicht aner-
kannte Komponist wollte an die Oper und miihte
sich deshalb, den Text des damals nicht einfluBlosen
Catulle Mendes zu vertonen.

Der Nicht-Handlung zum Trotz:  Rodrigue et
Chimene” ist musikalisch keine halbherzige Sache
geworden, Und so halfen Richard Langham Smith
(Rekonstruktion) und Edison Denissov (Instrumen-
tation) fir die um 100 Jahre verspétete Urauffiihrung
in Lyon einem Werk auf die Beine, das es verdient
hat, bekannt zu sein. Die Musik zeigt sich detailfreu-
dig, in der Struktur noch etwas grober und keines-
wegs so subtil wie in der kurze Zeit spater entstan-
denen Oper , Pelléas et Mélisande”, sondern geradli-
niger, weniger ziseliert, dafiir aber durchaus
eingingig, kantabel und dramaturgisch schliissig (so
weit das moglich ist). In Denissovs Instrumentation
sind drei Elemente besonders herauszuhoren: mit
typisch franzosischem Klangsinn nachgehorte Fein-
abstufungen bei den Streichern und Holzblasern; ein
an Wagner erinnernder Einsatz des Blechs, vor allem
der Horner; und ein Streicher-Breitwand-Sound, der
den Franzosen zum Vorlaufer Puccinis stempelt.

Kent Nagano dirigiert die Partitur knisternd stim-
mungsbetont, mit Verve, Finesse und Ubersicht, so
daB man musikalisch tatsachlich um ein vielfaches
mehr zu horen bekommt, als der Text hergibt. Chor
und Orchester der Oper Lyon kénnen rundum iiber-
zeugen, Auch das Saneer-Ensemble 146t aufhorchen
— allen voran Donna Brown als Chimene mit ange-
nehm klarem Sopran. Ein paar Abstriche sind bei
Laurence Dale zu machen, der die teils morderisch
hoch angelegte Partie des Rodrigue iibernommen
hat Kalle Burmester

Vor dieser Leistung kann man nur den Hut zie-

Buffo-Kabinett-
stiick mit Aus-
rutschern in
Richtung , Wal-
kiire".

Dittersdorf, Doktor und Apotheker (Komische
Oper in zwei Aufziigen): Harald Stamm (Sto8el,
ein Apotheker), Waltraud Meier (Claudia), Hil-
degard Uhrmacher (Leonore), Donna Wood-
ward (Rosalia), Wolfgang Schone (Krautmann,
ein Doktor), Frieder Lang (Gotthold), Gerhard
Unger (Sturmwald, ein Hauptmann), Martin
Finke (Sichel) u.a., Staatsorchester Rheinische
Philharmonie, James Lockhart;

Bayer Records/Helikon 2 €D 100 238/39 (WD:
15526") DDD

Aufnahmedatum: 1981

Klanghild: Dynamisches Spektrum etwas eng,
sehr direkt, klare Konturen, gute Balance.

Fertigung: Einwandfrei.

Dittersdorfs ,Doktor und Apotheker”, Das Pforz-

heimer Label Bayer Records erkannte diese Liicke
und verdffentlichte eine Einspielung aus dem Jahr
1981 auf CD, die als LP Anfang der achtziger |ahre fiir
das Label RBM produziert worden ist, Damals herr-
schte die mit Schérfe ausgetragene Kontroverse zwi-
schen den Anhangern der historischen und konven-
tionellen Auffiihrungspraxis. Lockhart wahlte einen
Mittelweg. Er lie zwar mit konventionellen Instru-
menten musizieren, wahlte aber zumeist straffe
Tempi, stellt im Orchester Transparenz und rhythmi-
sche Prignanz her und 1aBt die Musik ganz aus der
Sprachdeklamation und szenischen Situation heraus
erklingen.

Die Auswahl der Sanger fiir eine Opernproduktion
ist immer heikel. Das Anfangsquintett stimmt den
Hérer eher skeptisch; Der Text wird allzu betulich ge-
sungen, die beiden Sopranistinnen befleiBigen sich
eines tibermaBigen Vibratos. Wagner laBt hier
griiBen, freilich am falschen Ort, ndmlich in einem
Singspiel. Hildegard Uhrmachers Leonoren-Arie ist
der Tiefpunkt dieser Auffithrung, Wie hier eine So-
pranstimme gedrickt und gepreBt und mit einem
Dauervibrato versehen wird, ist einfach firchterlich.
Wenn dann im Finale des ersten Aktes Leonore/Uhr-
macher und Claudia/Meier ihren Dialog singen, so
fithlt man sich in Wagners ,Walkiire” versetzt. Doch
diese Fehlbesetzung wiegen Rosalia/Woodward und
die Mannerriege bei weitem auf. Hier wird der Ge-
sang als Erweiterung der Schauspielkunst eingesetzt,
gleichsam singend gesprochen. Dabei erklingen alle
Register musikalischer Komik, der blinde Ehrgeiz des
Apothekers ebenso wie die Arroganz des Doktors
Krautmann, die zwischen Mut und Feigheit, Disziplin
und (ibermaBigem Alkoholgenuf gespaltene Person-
lichkeit des Hauptmanns Sturmwald und die Frech-
heit des Liebhabers Sichel. Besondere Hohepunkte
sind die beiden Finali. Lobenswert ist auch, daf} die
gesprochenen Partien von professionellen Spre-
chern dargestellt werden und so diese Oper zu ei-
nem wahren Horspiel” wird.  Franzpeter Messmer

Im Bielefelder Katalog fehlt eine Aulnahme von
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