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Romberg, Das Lied von der Glocke op, 25;

Opus 111/Helikon CD 30-67 S, 75
Rondeaux Royaux - Werke von Charpentier, Bach, Pachel-
bel, Hiindel, Locke, Purcell, Clarke, Rameau, Vivaldi u.a,;
Hyperion/Koch CD 66600 5.75
A Rose of Swych Virtu - Musik der Renaissance und des Mit-
telalters;

Dorian Records/in-akustik CD 80104 5,75
Rosenmilller, Laudate Pueri, Sonate Nr. IV a 3, Missa brevis,
Sonate Nr. Il a 2;

Thorofon/Helikon CD 2175 8. 75
Rossini, Soirée Musicale: Egle ed Irene, Dalle guiete e pal-
lid'ombre, Aurora, Trois choeurs religieux, La foi wa.;

ebs/Fono Miinster CD 6080 5. 75
Rossini, Sechs Quartette fiir Flite, Klarinette, Horn und Fa-
gott;

Sony Classical CD 52 524 5. 75

Rubinstein, Klavierkonzerte Nr. 3 op. 45 und Nr. 4 op. 70,
Danacord/Disco-Center CD 411 5,78
Artur Rubinstein — The Last Recital for Israel: Werke von
Beethoven, Schumann, Debussy, Chopin und Mendelssohn
Bartholdy;

RCA/BMG-Ariola LD (2 Seiten) 09026-61160-2 5,63
Saarisho, Maa (Ballettmusik in sieben Szenen: Journey,
Gates, ... de la Terre, Forest, Windows, Fall, Aer);

Ondine/Helikon CD 791-2 5.76
A, Searlatti, 11 Primo Omicidio (Gesamtaufn., ital.);

Opus 111/Helikon 2 CD 30-75/76 S. 54
Schnittke, Leben mit einem Idioten (Gesamtaufn., russ.);
Sony Classical 2 CD 52 495 8. 58

Schinberg, Streichquartett Nr. 2 op. 10, Webern, Sechs Ba-
gatellen op. 9, Berg, Streichquartett op. 3;

Berlin Classics/ BMG-Ariola CD 1065-2 5. 48
Schostakowitsch, Klavierkonzerte Nr. 1 op. 35 und Nr. 2 op.
102, Klaviersonate Nr. 2 op. 61;

Teldec/East West Records CD 9031-73282-2 S.44
Schostakowitsch, Sinfonie Nr.5 op. 47, Fest-Overtiire op 96,
EMICD 7 54803 2 5. 39

Schostakowitsch, Streichquartette Nr. 2 op. 68 und Nr. 12
op. 133;

Virgin/EMI CD 7 59281 2 5. 49
Schostakowitsch, Suite auf Verse von Michelangelo Buonar-
roti op. 145a, Vier Verse von Captain Lebyadkin op. 146;

Decea CD 433 318-2 S. 54
Schubert, Klaviersonaten D 958, 958 und 960;
Philips VHS 070 113-3 5. 64

Schubert, Simtliche Lieder (Vol 16): Leichenfantasie,
Laura am Klavier, Die Entziickung an Laura, An Emma u.a.;

Hyperion/Koch CD 33016 8. 55
Schubert, Die schiine Millerin D 795;
Dorian Records/in-akustik CD 90162 5.76

Schubert, Streichquartette D 810 (Der Tod und das
Miidehen) und D 32;
Sony Classical CD 52 582 5. 45
Davidshindlertinze op. 6, Klaviersonate Nr. 2
op. 22, Toccata op. T;
Teldec/East West Records CD 9031-77476-2 S.50
Schumann, Kreislertana op. 16, Vier Klavierstiicke op. 32,
Sieben Klavierstilcke in Fughettenform op. 126;
Thorofon/Helikon CD 2177 5. 76
W. Schuman, American Festival Overture, New England
Triptyche, Sinfonie Nr. 10 (American Muse), Ives/Schuman,
Variationen tiber America;
RCA/BMG-Ariola CD 00026 61282 2 S. 40
Schiitz, Kleine geistliche Konzerte Teil II Nr. 20-31 SWV
325-337;
Capriccio/EMI CD 10 418 S.55
Schiitz und Venedig: G. Gabrieli, Magnificat, Leto godea,
Schillz, Motetten SWV 34, 415 und 400, Magnificat SVW
468, Praetorius, Meine Seele erhebt den Herren, Monteverdi,
Gloria a 7 vock;
Capriccio/EMI CD 10 409 5. 55
Sibelius, Finlandia op. 26, Karelia Suite op. 11, Canzonetta
op. 62a, Tanz-Intermezzo op, 45 Nr. 2, Pohjolas Tochter, Der
Schwan von Tuonela op. 22 Nr. 3 ua,;
BIS/Disco-Center CD 610 5. 76
Sibelius, Karelia Suite op. 11, En saga op. 8, Pohjolas Toch-
ter op. 49, Der Schwan von Tuonela op. 22 Nr. 3, Finlandia
op. 26 Nr. 7;

Telarc/in-akustik CD 80320 S.76
Sibelius, Sinfonien Nr. 1 op. 39 und Nr. 7 op. 105;
Sony Classical CD 52 566 5. 40

Strauss, Don Juan op. 20, Burleske fir Klavier und Orche-
ster d-Moll, Till Eulenspiegels lustige Streiche op. 28, Der
Rosenkavalier (Terzett und Finale 3. Akt);

Sony Classical CD 52 565 S.4
Strauss, Eine Alpensinfonie, Die Fran ohne Schatten (Sinfo-
nische Fantasie nach der Oper);

Erato/East West Records CD 2292-45897-2 5.40
Strauss, Orchestermusik aus Die Frau ohne Schatten, Inter-
mezzo, Guntram, Die schweigsame Frau, Capriceio;
EMICD 7 54581 2 S. 40
Strawinsky, Le Sacre du Printemps, Haydn, Die Schipfung;
Die Vorstellung des Chaos, Ginastera, Popol Vuh op. 44;

RCA/BMG-Ariola CD 09026 60993 2 S.41
Strawinsky, Oedipus Rex;
EMICD 754445 2 5.55

Strawinsky, Sinfonie in C, Sinfonie in drei Sitzen, Bliser-
sinfonie;

Decca CD 436 416-2 5. 76
Suk, Fantastic Scherzo fiir Orchester op. 25, Asrael Sinfonie
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op. 2T;
Proga/Helikon CD 250 018 S 4
Suk, Pohddka (Ein Mérchen) op. 16, Streicherserenade op. 6;
Chandos/Koch CD 9063 S.4
—Musik aus Lateinamerika: Werke von Chédvez, Co-
pland, Roldin, Revueltas, Caturla, Piazzolla und Ginastera;
argo/Polygram CD 436 737-2 5. 36
Telemann, Tafelmusik (Vol. 1) Ouvertiire - Suite fiir zwel
Fliten, Streicher und B.e. in e-Moll, Quartett fiir Flite,
Oboe, Violine und B.c. in G-Dur, Konzert fir Flite, Violine,
Vicloncello, Streicher und B.c. in A-Dur;
MD+G/Helikon CD 3472 532
Theo & Kirk, In A Mellow Tone, The Truth Is Spoken In Your
Eves ua,;

Traumton Records CD 2404-2 S 61
Theodorakis, Canto General (Oratorium filr Soli, Chor und
Orchester);

Intuition/TIS 2 CD 31142 S5.76
V. Thomson, Lord Byron (Oper in drei Akten);

Koch International Classics 2 CD 3-7124-2Y6x2 S.58
Tippett, Byzantium, Sinfonie Nr. 4;

Decea CD 433 668-2 S. 58

Tschaikowsky, Die Jahreszeiten op. 37bis, Dumka op. 59,
Walzer op. 51 Nr. 6;

Pavane/Disco-Center CD 7272 8.7
Tschaikowsky, Finf Stiicke fiir Violine und Klavier op. 42
(Fssg. fir Streichorchester), Souvenir de Florence op. 70
(Fssg. fiir Streichorchester);

Orfeo CD 307 921 S. 71
Tschaikowsky, Romeo und Julia (Fantasie-Ouvertiire), Sin-
fonie Nr, 6 op. T4 (Pathétique);

Virgin/EMI CD 7 59239 2 8.7
Tschaikowsky, Serenade filr Streichorchester op. 48, Souve-
nir de Florence op. 70;

DG CD 437 541-2 8.7
Turina, Rapsodia sinfénica, La oracién del torera, Rodrigo,
Cuatro Madrigales Amatorios, Tres Viejos Aires de Danza,
Zarabanda Lejana Y Villancico,;

Koch International Classics CD 3-7160-2 8.1
Blue Valentine: My Funny Valentine, Let There be Love, As
Time Goes By, What Is This Thing Called Love u.a.;

‘Biue Note/Emi Cd 7 81331 2 S. 61
Verdi, Un ballo in maschera (Gesamtaufn., ital ),

DG VHS 072 425-3 5. 65
Verdi, Don Carlo (Gesamtaufn,, ital );

Sony Classical 3 CD 52 500 8.59
Verdi, Simon Boccanegra (Gesamtaufn., ital.);

Decca VHS 071 423-3 S. 65

Victoria, Ave Maria, Missa und Motette O magnum myste-
rium, Missa und Motette O quam gloriosum, Ardens est cor
meum, A. Lobe, Versa est in luctum;

Noxos/Fono Minster CD 8550575 S. 568
Victoria, Cantica Beatae Virginis: Ave Maria, Gaude, Maria
Virgo, Salve Regina, Ave Regina caelorum u.a,;

Astrée/IMS CD 8767 S. 36
Quirine Viersen — Selection: Kodaly, Sonate fir Violoncello
solo op. 8, Sonate fr Violine und Violoneello op. 7, Barték,
Rhapsodie Nr. 1 fir Violine und Klavier (Bearb. fiir Violon-
cello und Klavier);

Sony Classical CD 45 727 8.7
Viotti, Sinfonia concertante Nr. 1 und Nr. 2 G 76 und G 77,
Violinkonzert Nr. 2 G 44;

Calig/Helikon CD 50 917 8.7
Vivaldi, Die Vier Jahreszeiten op. 8 Nr, 1 - 4;
DG VHS 072 184-3 S. 65

Vivaldi, Konzerte {tir Laute und Mandoline [[-t‘bdmtaufn N
Teldec/East West Records CD 4509-91182-2 577
Vivaldi, Konzerte fiir Oboe, Streicher und B.c. RV 450, 4u'§
548, 453, 461 und 447,

DG CD 435 873-2 5.45
Wagner, Sinfonien WWV 35 und WWV 28,
Denon CD 75259 5. 42

Wolf, Sechs geistliche Lieder (1881}, Strauss, Der Abend op,
34 Nr. 1, Reger, Mein Odem ist schwach op. 110 Nr, 1, O Tod,
wie bitter bist du op. 110 Nr. 2, Schiinberg, Friede auf Erden

op. 13;

Thorofon/Helilkon CD 2126 S.72
Zelenka, Missa votiva ZWV 18;

Thorofon/Helikon CD 2172 S5.56
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Schallplatten/Compact Dises bedeuten:

Vertffentlichung von Werken, die
O mammwmmm-

ben wir auf die Wiedergabe des CD-Zei-
chens verzichtet,

Nach der Angabe der Herstellerfirma
(Label-Name) und ggfs. des deutschen
Vertriebes folgt die Bestell-Nr. der CD und
dann die Wiedergabedauer (WD:) in
Minuten und Sekunden.

Der darauffolgende Code aus drei Buch-
staben kennzeichnet die Technik, die bei

analoge Uberspielung

AAD = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

ADA = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

ADD = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

DDA = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

DDD = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

Weitere Abkiirzungen:
AD bzw. (P) = Aufnahme bzw. Erstverof-

(bei Compact Discs)
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Immer noch Kein
nicht wirklich »Brahms
entdeckt! light*.
Torleif Thed
Malmé Symphony Orc
Bloch, Sinfonie cis-Moll, Schelomo Brahms, Sinfonie Nr. 1 ¢-Moll op. 68,

(Hebréische Rhapsodie); Torleif The-
déen (Violoncello), Malmé Symphony
Orchestra, Lev Markiz;
BIS/Disco-Center CD 576 (WD: 78'25”)
DDD

Aufnahmedatum: 1990, 1992
Klangbild: Réumlich, transparent, gute
Balance.

Fertigung: Gut,

warum die groe Mahler-Renaissance

nicht auch einem Komponisten wie
Ernest Bloch (1880-1959) entscheidend
geniitzt hat. Bloch verstand sich als spezi-
fisch jiidischer Komponist - und tatséchlich
gibt es etwas eigenartig Gefirbtes, das sich
auratisch in diesem Sinne niederschligt,
nicht als charakteristische Melodik oder
Rhythmik, sondern als eine Art Intonation,
die durch etwas hindurchklingt, das sich in
Musik kleidet. Es ist ein Tonfall, der durch
so verschiedene Verkleidungen hindurch-
scheint, wie sie Bob Dylan, Giora Feidman
und Kurt Weill, George Gershwin, Gustav
Mahler oder eben auch Ernest Bloch jeweils
in ihrer spezifischen kulturellen Verflech-
tung ,darumherum* legen.

Blochs cis-Moll-Sinfonie (1903) macht
nicht im geringsten den Eindruck eines
Frithwerks. Die spitromantische Stilistik
hat allerdings hier durchaus eine gewisse
Frische, der typische, miide und harmonisch
liberdifferenzierte Fin-de-siecle-Klang
wird gemieden. Obwohl von Biographen
Blochs bezweifelt wird, dall er Mahlers Mu-
sik kannte, ist die Nidhe zu Mahlers , Aufer-
stehungs-Sinfonie* (1894) mehr als deut-
lich. Der ,GroBe Appell” aus Mahlers Zwei-
ter klingt unverkennbar aus der Fanfaren-
Gestik des dritten Satzes; stdrker noch hat
auch Bloch Mahlers Begabung, scheinbar
abgegriffene musikalische Mittel eigenwil-
lig zu beleben, sie gestisch so fremdartig an-
zupacken, dall es scheint, man hore diese
Wendungen zum allerersten Male,

Lev Markiz und das Sinfonie-Orchester
von Malmé spielen die Sinfonie in ihrem
grofien epischen Bogen; die atmosphiérische
Klanglichkeit, die das Orchester zu zelebrie-
ren versteht, gerdt dabei niemals zum
Selbstzweck. Farbenreich und insgesamt
noch flexibler ist die Interpretation von
»Schelomo® (1917). Torleif Thedéen versteht
es vorbildlich, den Schein des Improvisato-
rischen im Cello-Part zu vermitteln.

Hans-Christian von Dadelsen

Eigentlich ist es schwer zu verstehen,

Ungarische Tédnze Nr. 1, 11 und 13;
Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz,
Leif Segerstam; ;
Bayer Records/Helikon CD 100 240
(WD: 58'55") DDD

Brahms, Sinfonie Nr. 2 D-Dur op. 73,
Ungarische Ténze Nr. 5, 6 und 7;
Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz,
Leif Segerstam;

Bayer Records/Helikon CD 100 241
(WD: 57'18") DDD

Brahms, Sinfonie Nr. 3 F-Dur op. 90,
Haydn-Variationen op. 56a; Staatsphil-
harmonie Rheinland-Pfalz, Leif Seger-
stam;

Bayer Records/Helikon CD 100 242
(WD: 58’45") DDD

Brahms, Sinfonie Nr. 4 e-Moll op. 98,
Ungarische Ténze Nr. 3, 10 und 16;
Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz,
Leif Segerstam;

Bayer Records/Helikon CD 100 243
(WD: 50°03") DDD

Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Hallig, farblos. bei Forte-
Stellen spezieller Frequenzginge eine
Verzerrung wie bei zu eng gepreften
Analog-Platten.

Fertigung: Einwandfrei.

as sich schon bei seinen Mahler-Ein-
w:spielungen zeigte, bestatigt sich nun

auch bei der Produktion der vier
Brahms-Sinfonien: Der knapp 50jihrige
Leif Segerstam ist kein Dirigent der Sorte
sclassic light* und verordnet dem Hérer
keine akustische ,Brahms-Diat*. Schwer,
und im tutti-forte-Bereich ungebérdig, mit
Kanten und Ecken erscheint die sinfonische
Musik des Spétromantikers bei fliissigen
und stabilen Tempi. Nur wenige, durchaus
plausibel wirkende ritardandi fallen auf.
Dal} trotz des handfesten, kernigen Zugriffs
kaum einmal der Eindruck einer iiberrei-
chen Kost aufkommt, liegt an Segerstams
Faible fiir die lyrischen, zurtickhaltend-ver-
sonnenen Aspekte der Brahmsschen Musik-
sprache. Die zweiten Themen der Ecksétze
sowie die Andantes und Adagios werden auf
ebenso animierende wie behutsame Weise

entfaltet. Die Gefahr eines schmachtenden,
sentimentalen Tons ist durch die unpolierte,
auf jedes geféllige Verfliissigen oder Anhei-
zen verzichtende Haltung des Dirigenten ge-
bannt. Die gesamte Exposition des ersten
Satzes der zweiten Sinfonie wird zu einem
grofien Tableau, auf dem die einzelnen mo-
tivisch-thematischen Gestalten erscheinen.
Das griiblerisch Schwermiitige, auch Su-
chende und Tastende bei Brahms wird auf
diese Weise ungemein plastisch. Und vieles,
nicht nur in dieser Sinfonie, erhélt so einen
tendenziell rhapsodischen Zuschnitt, ohne
daB der Formzusammenhang, dem gerade
bei Brahms alle musikalischen Erscheinun-
gen untergeordnet sind, darunter leiden
wiirde. Der thematische Reduktionismus
der dritten Sinfonie wird genauso herb und
ungegléittet gegeben wie die insistierende
Gestaltbildung der vierten Sinfonie. Ohne
drauenden oder knallig-hurtigen Duktus
wirkt alles unaufwendig mit der Tendenz
zur Verinnerlichung und Strenge. Dabei
wird mehr an romantischer Idiomatik frei-
gesetzt, als man im ersten Moment glauben
mochte, Hort man die massiv gebotene Ein-
leitung der ersten Sinfonie, iiberrascht spé-
ter der zweite Satz, der ganz die Aura eines
Schumannschen Albumblattes hat. Roman-
tik bei Brahms kann etwas sein, was nicht
schwerfillig-massiv oder ddmmrig-nebulids
ist. Segerstam macht klar, daBl Verletzlich-
keit und Fragilitat fiir Brahms relevante
Ausdrucksgrofien waren. Zwingend in sei-
ner unpathetischen, den harmonischen
Rickungen nachhérenden Darstellung ist
auch die Einleitung des Finalsatzes, der sich
ohne Exalfiertheit und Exhibition ent-
wickelt.

Schwachstellen der Brahms-Interpreta-
tion Segerstams sind die ungentigend diffe-
renzierte Umgangsweise mit den Laut-
stirke-Zeichen der Partitur. Ein sforzato ist
da kaum von einem gerade vorhergehenden
pianissimo  unterschieden. Verbliiffend
auch, daB ein Dirigent, der in den langsamen
Siitzen eine so plausible, den Wechsel und
die Verflechtung der einzelnen Stimmver-
laufe trennschart vermittelnde Darstellung
gibt, dann in bewegten forte-Bereichen, wie
etwa bei den Streichern des ersten Satzes
der vierten Sinfonie, eine wie ein Knéuel
wirkende Klangbildung entstehen 1a6t.

Die Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz,
der Segerstam von 1983 bis 1989 vorstand,
hilt sich, von einigen kleinen Schwachstel-
len abgesehen, sehr gut und 146t gerade bei
den subtilen, skrupuldsen Klangfiguren
Brahms' ihren Ehrendirigenten nicht im
Stich. Bernhard Uske
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Entdeckun-
gen aus Siid-
amerika,

Végh
eindeutig
iiher-
zeugender.

i

. HAYDN SYMPHONIES cioay
Von Wien $ 15 17 19 20 2< 33 36 108

nach e
Esterhidzy. s

e ANFTINT Mg
HEW HOGWOOD

Chévez, Sinfonia india, Copland, Dan-
z6n cubano, Rolddn, La Rebamba
ramba, Ritmica V, Revueltas, Sense-
maya, Caturla, Tres danzas cubanas,
Piazzolla, Tangazo, Ginastera, Tinze
aus dem Ballett Estancia; New World
Symphony Orchestra, Michael Tilson

Decea Argo CD 436 737-2 (WD: 73°52")
DDD

Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Ohne Scharfen, gut durch-
hérbar,

Fertigung: Gut, Beiheft diirftig.

ichael Tilson Thomas lddt zu einer
kleinen rhythmischen Musikreise

nach Siidamerika ein. Argentinien,
México, Kuba liegen auf der Route, die ein
Bewunderer aus dem Norden kreuzt: Aaron
Copland mit seiner ,Danzén cubano®. Fast
alle Werke dieser CD sind zwischen 1927
und 1942 entstanden, in einer Zeit, als sich
die sitdamerikanische Musik selbst zu ent-
decken begann, von europiischen Vorbil-
dern zu emanzipieren versuchte. Und noch
eines haben diese Stiicke gemeinsam: daB sie
in deutschen Konzertsiilen fast nie zu héren
sind. Leider, wie diese CD beweist.

Je weniger Europa in dieser Musik steckt,
umso besser, faszinierender ist sie. Die ,,Sin-
fonia india“ von Chédvez imponiert als
(langst bekanntes) Paradestiick, hinter der
»oensemayd” von Silvestre Revueltas kaum
zuriicksteht. Der Rhythmus hammert in je-
der nur denkbaren Schattierung auf den Ho-
rer ein, ein melodischer Primitivismus
bricht sich gewaltig und beeindruckend
seine Bahn. Da ahnt man, dal Samba und
Tango nur die Spitze eines fulminant bro-
delnden Musik-Vulkans sind.

Tilson Thomas geht diese Rhythmus-Wal-
zen distinguiert und mit viel Genauigkeit
an. Auf diese klare Linie reagiert das Orche-
ster jedoch mit unverstellt direkter Spiel-
laune, Blech und Schlagzeug stehen im
Rampenlicht, und diese Synthese aus Diszi-
plin und , Volldampf-Musizieren* hat es in
sich: Mehr davon!  Reinhard J. Brembeck
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Haydn, Die Sieben letzten Worte unse-
res Erlosers am Kreuze Hob. III; 50-56;
Camerata Academica des Mozarteums
Salzburg, Sandor Végh;

Capriccio/EMI CD 10465 (WD: 59°20”)
DDD

Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Natiirliche Préisenz.
Fertigung: Ohne Méngel.

Haydn, Die Sieben letzten Worte unse-
res Erlosers am Kreuze Hob. IIL: 50-56;
Orchestra of St. Luke’s, Julius Rudel;
Music Masters/in-akustik CD 7050-2
(WD: 70°42") DDD
Aufnahmedatum: 1989

" Klangbild: Dumpf und topfig.
Fertigung: Ohne Mingel.

arum die Auffithrung von Sandor
WVégh in der Stimmfithrung wesent-
lich transparenter und deutlicher, in
der Phrasierung ungleich subtiler und kon-
trastreicher klingt als Julius Rudels Produk-
tion, ist nicht etwa durch die Verwendung
verschiedener Fassungen zu erkliren. Végh
benutzt bei seiner Live-Aufnahme die
Streichorchester-Adaption der Quartett-
Fassung der ,,Sieben letzten Worte unseres
Erlosers am Kreuze” von Haydn (unver-
stindlicherweise allerdings ohne die Wie-
derholung der Exposition in den Sona-
tensidtzen), wihrend der Wiedergabe von Ju-
lius Rudel die mit Bldsern erginzte, also im
Gesamtklang etwas ,kompaktere” Orche-
sterfassung zugrundeliegt; doch der wahre
Grund fiir den so divergierenden kiinstleri-
schen Eindruck scheint eher in der unter-
schiedlichen Auffassung der Interpreten zu
liegen. Végh stellt die durchgehend langsa-
men Sitze als abwechslungsreiche, ja ausge-
sprochen dramatische Musik voller facet-
tenreicher Kontraste in der Dynamik, in der
Vorbereitung wie in der Ausformulierung
der einzelnen Themen dar: Jedes Motiv hat
ein eigenes Profil, einen individuellen Cha-
rakter. Julius Rudel prisentiert dagegen
eine Folge von akzentlosen, ja einférmigen
Sitzen; sowohl die Formgestaltung als auch
die Veranschaulichung melodischer Gesten
bleiben meist unterbelichtet und undiffe-
renziert. Auch von den unendlichen Raffi-
nessen der reifen Haydnschen Sinfonik zeigt
Julius Rudel kaum etwas, im Gegensatz zu
Végh, dessen vielfiltige Artikulation diesem
Stiick aufriittelnde Ziige verleiht.
Eva Pintér

Haydn, Sinfonien Nr. 2, 14, 15, 17, 19,
20, 25, 33, 36 und 108; The Academy of
Ancient Musie, Christopher Hogwood;
Decca L’Oiseau-Lyre 3 CD 436 592-2
(WD: 177°26") DDD

Aufnahmedatum: 1991, 1992
Klangbild: Offen, weitrdumig, transpa-
rent, natiirlich.

Fertigung: Einwandfrei.

Hc:gwoods Haydn-Totale kommt ziigig

voran — die Konkurrenz aber auch (ob-

wohl sie mehrheitlich nicht auf eine Ge-
samtschau aus ist): Seit Salonen (Sony),
Hugh Wolff (Teldec) und Roy Goodmans
Hanover Band (Hyperion) tut sich etwas, im
sauthentischen" wie im ,konventionellen”
musikalischen Feld; zumindest auf Schall-
platte hat Haydn Saison. Einst wurden Hog-
woods Aufnahmen als hochwillkommene
Alternative zu den Pionieraufnahmen Antal
Doratis begriifit (Decca) — willkommen vor
allem, weil sie mit originalem Instrumenta-
rium aufwarten und in kammermusikali-
scher, der Haydn-Zeit abgeschauter Beset-
zung realisiert werden, mit den jeweils vor-
geschriebenen Blisern, aber (was den neue-
sten Forschungen entspricht) keinerlei Con-
tinuo-Unterstiitzung durch ein Tastenin-
strument. Aus solchen authentischen Vor-
aussetzungen resultiert ein kammermusika-
lisch vitales, transparentes, fallweise auch
virtuos konzertantes Musizieren. Das palit
durchaus zu diesen frithen Sinfonien, die
zum Teil noch aus der Wiener Zeit, zum Teil
aber bereits aus den ersten Esterhazy-Jah-
ren Haydns stammen: leichtfillige, geistrei-
che, witzige Musik. Vergleicht man Hog-
woods Interpretationen mit den Einspielun-
gen der Hanover Band, die in Sachen Haydn
forsch dreinfahrt, knallharte Akzente setzt
und scharfgerandeter Terrassendynamik
das Wort redet, dann tént einem Hogwoods
Musizieren fast schon wieder etwas konven-
tionell in den Ohren: auf subtilen Streicher-
glanz, auf schwellténende Klangkulinarik
und nobles Bliserkolorit bedacht. An schie-
rer rhythmischer Prignanz, an deutlicher
Kontur in der melodischen Linienzeichnung
kann es Hogwood jedenfalls nicht mit der
Hanover Band aufnehmen. Dafiir aber hat in
seinem Musizieren etwas Platz, was bei
Goodman fast durchwegs fehlt, und was
man mit Seele, mit Tiefgang, auch mit
(6sterreichischem) Charme bezeichnen mag:
Haydns frithe Sinfonien werden hier als an-
regende musikalische Konversation vorge-
fithrt, Werner Pfister

Optimale
Wechselwir-
kung von \ .
Elan und ! b
Klangopu- Charles Dutoit
lenz.

%)

Im Dienste
historischer
Objektivitiit.

V=
X

Orchestersoli.

Haydn, Sinfonien Nr. 82-87 (Pariser
Sinfonien); Sinfonietta de Montréal,
| Charles Dutoit;
| Decca 2 CD 436 739-2 (WD: 145'47”)
. DDD
' Aufnahmedatum: 1990, 1991
' Klangbild: Transparent, gut ausbalan-
ciert, vertretbare Halldosierung,
| Fertigung: Ohne Einwénde.
| Vergleichseinspielungen: Dorati (Decca),
‘ Menuhin (EMI).

nietta” (statt Orchestre symphonique),

sondern vor allem die damit verbun-
dene Klangikonomie als den Haydn-Sinfo-
nien angemessen, zeichnet diese Aufnahme
aus. Aus der Namensgebung wird freilich
kein Anspruch als ,, Spezialensemble* abge-
leitet, wohl aber der Rahmen einer ,moder-
nen” Interpretationsart abgesteckt. Das
wiederum bedeutet: Einbringung spieltech-
nischer Erfahrungen unserer Zeit durch
neuzeitliches Instrumentarium. Derartige
+Modernisierungstendenzen® stehen in Ein-
klang mit den verdnderten auffiihrungs-
praktischen Bedingungen und Mdglichkei-
ten der sechs Auftragswerke fiir die ,,Con-
certs de la Loge Olympiqgue"” (eine Pariser
Konzertgesellschaft) gegeniiber den zuvor
gewohnten (bescheidenen) Mdglichkeiten
des heimischen Orchesters am Hofe des Fiir-
sten Esterhdzy. War auch die Wirkung die-
ser Sinfonien auf gréfere Sile berechnet, so
hielt Haydn dennoch an der Grife des ge-
wohnten Klangkorpers fest, lediglich in der
Sinfonie Nr. 86 erweiterte er das Instrumen-
tarium um zwei Trompeten und Pauken. Das
bedeutet in den Aufnahmen nicht so sehr
eine Steigerung von Fiille und Volumen als
vielmehr grifere Farbigkeit und Differen-
zierung des Klanges mit dem Effekt einer
kontrollierten Mischung von Anmut und
Kraft, Vitalitidt und orchestralem Glanz. Bei
fliissigen Tempi in den schnellen Sétzen und
einer entsprechenden Kantabilitdt in
langsamen Sitzen sind stets Transparenz
und Detailtreue gewéhrleistet. In den kiinst-
lerisch und klangtechnisch gelungenen Auf-
nahmen ist weder Platz fiir falsches Pathos
noch fiir spektakulire Eigenwilligkeiten.
Die Wirkung wird allein aus der orchestral-
virtuosen Umsetzung der Partituren bezo-
gen. So iiberzeugend kann (und sollte)
Haydns Sinfonik klingen. Gerhard Wienke

Nlcht nur die Spezifizierung als , Sinfo-

Hindemith, Kammermusik Nr. 2 op.
36,1, Konzertmusik op. 49 fiir Klavier,
Blechbl&;er und Harfen; Smgtrled
Mauser (Klavier), Radio Symphonie-
Orchester Fr , Werner

Albert; ]
cpo/ipc CD 999 138-2 (WD: 47°21”)
DDD

Aufnahmedatum: 1990, 1992
Klangbild: Direkt, sehr plastisch und
transparent.

Fertigung: Gut.

die Musik der ersten Hilfte unseres

Jahrhunderts in zwei Lager eingeteilt:
hier Schonberg, Berg, Webern, dort Stra-
winsky, Barték und Hindemith. Inzwischen
hat sich nicht nur die progressiv/konserva-
tiv-Polaritdt dieser unsinnigen Sicht aufge-
lost, die Entdeckung und Neubewertung an-
derer Komponisten hat Schénberg, Berg
und Barték relativiert, Webern und Stra-
winsky aufgewertet, wihrend Hindemith
nicht wirklich in diesen Rahmen gehort. Die
allzu durchschaubar gestrickte Satztechnik
auch der hier eingespielten Kompositionen
macht es dem Rezensenten zugegebener-
mallen schwer, beim Horen durchzuhalten.
Unter historisch-dokumentarischen Ge-
sichtspunkten allerdings verdient es hchste
Anerkennung, wenn ein Pianist wie Sieg-
fried Mauser sich dieser problematischen
Musik annimmt.

Mausers Interpretation provoziert die
schroffen, archaischen Momente Hinde-
miths; wie ein Bildhauer meiBielt er musika-
lische Gesten heraus, die bei einem beliebi-
geren Zugriff im akademischen Geflecht der
Musik untergehen wiirden. Die innere Va-
riabilitit der gestischen Zeichnung, vor al-
lem aber der spezifisch energetische Blick-
winkel im Zugriff bringt den rohen Habitus
der Musik an die Oberfliche, spielt quasi
das Konventionelle so an die Wand, daB der
Impetus deutlich wird, der sich hinter der
Fassade verbirgt. Das klanglich und dyna-
misch hervorragend eingestimmte kleine
Begleitorchester {iberzeugt in seiner an
Temperamenten schillernden Palette nicht
minder; der Sinn fiir Frechheiten und Hu-
mor kommt im ,Kleinen Potpourri® des
dritten Satzes charmant zutage. Aber auch
die flexible, klanglich herb ausgelotete Wie-
dergabe der Konzertmusik op. 48 zeigt, wie
man mit liebevoll gearbeiteter Interpreta-
tion zweifelhafte musikalische Vorgaben
aufwerten kann.

Hans-Christian von Dadelsen

Die alte Nachkriegs-Klischee-Brille hatte

Hindemith, Nobilissima Visione-Suite,
Der Schwanendreher, Konzertmusik
op. 60; Geraldine Walter (Viola), San
Francisco Symphony Orchestra, Her-
bert Blomstedt;

Deeca CD 433 809-2 (WD: 66’57") DDD
Aufnahmedatum: 1989, 1991

Klangbild: Rﬁumlieh—trampamg
Fertigung: Einwandfrei.

gen, die Herbert Blomstedt und die kaum

genug zu rithmende San Francisco Sym-
phony vor fiinf Jahren realisierten, nicht
ganz die groBe Beachtung gefunden, die sie
verdient hétten: Sie waren es, die als erste
nach fast 20 Jahren eine Neueinspielung von
Hindemithschen Orchesterwerken gleich
auf oberstem Niveau vorlegten. Es war auch
- neben Nielsen-Einspielungen — die erste
Aufnahme der Musiker fiir Decca; und dal}
sie damals zu Hindemith gegriffen haben,
bezeugt, wie sicher sie sich ihrer Sache
warern.

Ihre neue Hindemith-Einspielung er-
scheint in einer villig verdnderten Situa-
tion, denn selbst von so relativ unbekannten
Werken wie der Ballettsuite ,Nobilissima
Visione*, der Konzertmusik op. 50 und dem
Bratschenkonzert ,Der Schwanendreher"
liegen bereits hervorragende Einspielungen
vor. Freilich heben sich Blomstedts Hinde-
mith-Aufnahmen weiterhin durch eine sin-
gulidre, aufnahmetechnisch hervorragend
eingefangene Spielkultur ab. Hindemith
schrieb stets konzertante Orchestermusik,
die alle Instrumentengruppen beriicksich-
tigt. Von den Blechblédsern etwa erwartet er
eine Wendigkeit, Transparenz und Farbig-
keit, die tiblicherweise nur von den Strei-
chern verlangt wird. Dabei individualisiert
er eine jede Stimme, so dal} alle Orchester-
musiker nachgerade solistisch zu agieren
haben. Es verbliifft, wie Blomstedt solch ein
solistisches Musizieren in ein homogenes,
sonores, gut durchhérbares Orchestertutti
einbinden kann. Durch so einen pointiert
konzertanten Impetus unterscheidet sich
auch die Interpretation des Bratschenkon-
zertes von derjenigen, die jiingst Tabea Zim-
mermann vorgelegt hat. Geraldine Walter
ist eine blendende Musikerin; dall sie zu-
gleich die Bratschengruppe der San Fran-
cisco Symphony anfiihrt, spricht nur fiir das
Orchester. Hoffentlich folgen auch einmal
Einspielungen der groflen sinfonischen
Werke Hindemiths. Giselher Schubert

Leider haben die Hindemith-Einspielun-
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Nielsen, Sinfonien Nr. 4 op. 29 (Das Un-
ausloschliche) und Nr. 6 op. 116 (Sinfo-
nia semplice); Goteborger Symphoni-
ker, Neeme Jérvi;

BIS/Disco-Center CD 600 (WD: 67°04”)
DDD

Aufnahmedatum: 1990, 1992
Klangbild: Gut durchhorbarer Breit-

wandklang.
Fertigung: Etwas willkiirliches Cover-
photo, ansonsten einwandfrei,

schon mit unaufgeschnittener Partitur

zu einer Aufnahmesitzung erschienen -
angesichts der Fiille an Einspielungen, die er
in den letzten Jahren vorgelegt hat, vor al-
lem aber angesichts der Qualitét, die er stets
zu wahren versteht (oder die sogar Mafistibe
setzt), eine nicht einmal desavouierende
Anekdote. Und also wundert man sich auch
nicht {iber die Mitteilung des Beihefts, daB
die sechste Sinfonie an einem Tag ,,im Ka-
sten* war.

Auch mit der vorliegenden Aufnahme der
beiden Nielsen-Sinfonien, mit der BIS sei-
nen von Myung-Whun Chung begonnenen
und wahrscheinlich aus vertragstechni-
schen Griinden nicht abgeschlossenen Zy-
klus vollendet, zeigt Jarvi sich mit seinem
musikantischen Impetus als idealer Inter-
pret gerade des Fulminanten. Selten wird
das Eingangs-Allegro der vierten Sinfonie
so impulsiv angegangen, selten die bizarre
Walzer-Episode der siebenten Variation des
letzten Satzes in der ,Semplice” so schrill
ausgekostet wie hier. Was schon in seinen
Schostakowitsch-Deutungen teilweise klar
erkennbar war, unterstreicht Jdrvi hier
nochmals: Gerade dort ndmlich, wo Musik
ihre Sollbruchstellen als Wunden offenbart,
wo sie das ,Nicht-Mehr, Noch-Nicht" zum
eigenen Gegenstand macht, erweist sich ein
ganz und gar unintellektueller Zugang als
heilsam.

DaB Jérvi auch hier wieder sein (immer
besser klingendes) Géteborger Orchester zu
Hochstleistungen animiert, versteht sich

ch Neeme Jarvi geht die Mir, er sei

mittlerweile von selbst. Wenn man letztlich
aber doch den interpretatorisch gleichwerti-
gen Blomstedt-Aufnahmen den Vorzug ge-
ben méchte, so deshalb, weil die Brillanz
und Genauigkeit des San Francisco Sym-
phony Orchestra noch nicht ganz erreicht
Andreas K.W. Meyer

wurde.

Pettersson, Sinfonie Nr. 7; Philharmo-
nisches Staatsorchester Hamburg,
Gerd Albrecht;

cpo/jpe CD 999 190-2 (WD: 44’35")
DDD

Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Ordentlich.

Fertigung: Tadellos.
Vergleichseinspielungen: Dorati/Stock-
holmer Philharmoniker (Connaisseur
CD 1002); Comissiona/RS0O Stockholm
(Caprice/Trubach CD 21411).

Pettersson, Sinfonie Nr. 8; Radio-Sym-

phonie-Orchester Berlin, Thomas San-
.. derling; _

cpo/jpc CD 999 085-2 (WD: 50'24”)

ADD

Aufnahmedatum: 1984,

Klangbild: Tadellos, prisent.

Fertigung: Fehlerfrei,

Pettersson, Sinfonie Nr. 14; Radio-
Symphonie-Orchester Berlin, Johan M.
Arnell;

cpolipe CD 999 191-2 (WD: 47°00”)
ADD

Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Gut, rdaumlich.

Fertigung: Tadellos.
Vergleichseinspielung: Comissiona/
Stockholmer Philharmoniker (Phono
Suecia CD 12).

stehung teils schon einige Jahre zurtick-
liegt, nun als Triptychon verdffentlicht
werden, 1468t mich hoffen, daB sie den
Durchbruch in der immer noch darnieder-
liegenden Pettersson-Rezeption einzuleiten
vermdgen. Er ist insofern iiberfillig, als der
gewaltige sinfonische Corpus des bedeu-
tendsten schwedischen Sinfonikers Allan
Pettersson (1911-1980) zwar von Fachleuten
als hochrangig eingeschétzt wird, aber al-
lenthalben in der Unhérbarkeit verharrt.
Wer - die Pettersson-Inseln Wuppertal, Ber-
lin, Hamburg ausgenommen - hat je eines
seiner Orchesterwerke im Konzertsaal
gehort? Dem Vernehmen nach plant das
Land Nordrhein-Westfalen fiir 1994/95 ei-
nen Zyklus mit allen Pettersson-Sinfonien,
eine nicht hoch genug zu bewertende Tat.
Daf das Label cpo zuerst mit drei der ver-
gleichsweise bekannteren Werken (Nr, 7, 8
und 14) herauskommt, ist selbstverstiindlich
der geeignete Weg, Pettersson einem grifie-
ren Horerkreis zu erschlieflen. Doch sollte
niemand den TrugschluB ziehen, es kinne

DaB diese drei Einspielungen, deren Ent-

sich eine raumgreifende Renaissance erge-

ben wie weiland im Falle Mahlers. Dazu ist @ m%;g: 0 O
Petterssons Musik zu hermetisch, zu antipo-
puldr. Sie briiskiert den gingigen Ge- Orchester- Hellwach,
schmack wvielleicht auch deshalb, weil sie marginalien aber ohne
aus existenziellen Motiven geschrieben des Abgriindig-
wurde, Fiir Pettersson war Komponieren ein spanischen keit
unmittelbarer Ausdruck von Dasein und Altmeisters.
dessen Bewiiltigung. Der schwerkranke, in
Stockholm lange Zeit an eine mickrige Woh-
nung gefesselte Musiker, schleuderte seine
riesenhaften Klangschiibe in wilder, ja vul-
kanischer Arbeitswut heraus. Manche Pet-
tersson-Experten meinen denn auch, den
Komponisten habe ein ,Nicht-aufhéren- Rodrigo, Cinco piezas infantiles, A la Schostakowitsch, Sinfonie Nr. 5 d-Moll
wollen® umgetrieben. Etliche Werke sind biisca del mas alla, Palillos y Pandere- op. 47, Fest-Ouvertiire; Philadelphia
einsatzig. tas, Homenaje a la Tempx-anica, Per la .Gmﬁes‘tra, Riccardo Muti;
So sehr diese Sinfonien beklemmende Be- flor del lliri blau; Rundfunkorchester EMI CD 7 54803 2 (WD: 55'13”) DDD
kenntnismusik sind, so sehr verlangen sie Berlin, Hans-Dieter Baum; Aufnahmedatum: 1992
vom Interpreten Ungeheuerliches. In forma- Wergo CD 6215-2 (WD: 61°17") DDD Klangbild: Prisent, grofie Dynamik,
ler Hinsicht ignoriert der Komponist ja, wie : 1891 farbig, dicht.
die exzellenten Beiheft-Kommentare des Kllmgbild Kionnte insgesamt plasti- Fertigung: Einwandfrei.
Pettersson-Kenners Andreas K. W. Meyer scher und présenter sein. :

verdeutlichen, die iiberlieferten sinfoni-
schen Konstruktionsprinzipien, indem er
strukturelle Entwicklung und Konzentra-
tion durch Repetition, Variation und Rei-
hung erreicht. Das heifit fiir Dirigent und
Orchester: Die Expressivitdt darf nicht ab-
brechen, nie darf der Eindruck entstehen,
als freuten sich die Musiker auf die stillen
Iyrischen Inseln, die diese Musik gleichwohl
auch kennt.

Wie rechtzeitig die vorliegenden Aufnah-
men kommen, zeigt auch die Tatsache, dal}
die  beiden Comissiona-Vergleichsein-
spielungen unterdessen wieder aus dem
Handel gezogen wurden bzw. nur tiber Um-
wege erhiltlich sind (was wegen mancher
interpretatorischen Eigenméchtigkeit so be-
dauerlich nicht ist). Ohne die genuinen Lei-
stungen Gerd Albrechts, Thomas Sander-
lings und Johan M. Arnells iiber einen
Kamm scheren zu wollen: Alle drei treffen
mit ihren Orchestern Petterssons ungebir-
digen, schonungslosen Ton. Threm ent-
flammten Musizieren ist zu danken, daf}
mancher Horer von dieser Musik ergriffen
und vielleicht lebenslang nicht mehr losge-
lassen wird. Er wird in den sich verzehren-
den Klangschiiben Petterssons zudem des-
sen tiefen Humanismus entdecken. Denn
wie schrieb der Komponist einmal an einen
Freund: ,Das Werk, an dem ich arbeite, ist
mein eigenes Leben, das gesegnete, das ver-
fluchte: um den Gesang wiederzufinden, den
die Seele einst gesungen hat.”

Wolfram Goertz

Fertigung: Ausfiihrlicher Booklet-
Kommentar.

as wohl ohne das ,,Concierto de Aran-
Wjuez * und zumal ohne dessen langsa-

men Satz aus Joaquin Rodrigo gewor-
den wire? Wahrscheinlich kaum mehr als
ein vielleicht unter Gitarristen bekannter
Komponist von vorrangig nationaler Bedeu-
tung: Hier als Nachfahre der Impressioni-
sten, dort als ziéher Romantiker kategori-
siert, wirklich anerkannt jedoch nur als agi-
ler Adept der spanischen Volksmusik mit
groBem Instrumentierungs-Geschick. Seit
LAranjuez” kennt man freilich seinen Na-
men, und Hans Dieter Baums Engagement
ftir fiinf Orchesterwerke des inzwischen
92jahrigen kiimmert sich mithin um Neben-
werke eines Gitarren-Maestro, haf mit der
Rehabilitation eines bis dato Verkannten
nichts zu tun. Entsprechend unverkrampft
kinnen die Musiker des Berliner Rundfunk-
sinfonieorchesters denn auch agieren. Ob es
sich um die sinfonische Dichtung ,A la
biisca del mas alla” (,Auf der Suche nach
dem Jenseits®) von 1977 handelt, die Ro-
drigo der NASA widmete, um das aus der
spanischen Folklore schipfende Kammeror-
chester-Werk ,,Palillos y Panderetas® von
1982 oder gar um frithe Kompositionen wie
die fiinf Kinderstiicke (,,Cinco Piezas Infan-
tiles"), die musikalische Legende ,,Per la flor
del 1liri blau* und die tdnzerische ,Aran-
juez“-Resteverwertung ,Homenaje a la
Tempranica“: Fir all dies findet Baum als
sensibler und temperamentvoller Dirigent
den angemessenen Ausdruck. Dal Rodrigos
Farbideen Qualitit haben, kann man hier
beim plastisch differenzierten Klang des
Berliner Orchesters horen. Warum die
Werke auf der CD nicht chronologisch ange-
ordnet wurden, leuchtet allerdings nicht ein.
Susanne Benda

iccardo Muti nutzt die Qualititen des
Philadelphia Orchestra was Farbe und
Klangmassierung anbetrifft, um eine
ebenso deftige wie vielgestaltige Interpreta-
tion der finften Sinfonie von Schostako-
witsch zu erzielen. Die Partien der Blech-
blaser, die fanfaren- und marcia-artigen
Ablidufe werden plastisch herausgestellt, die
Streicherkantilenen in festen, geradlinigen
Bahnen gefithrt und das Schlagzeug ange-
messen deutlich eingesetzt. Ein der Klang-
sprache Schostakowitschs zutragliches Fai-
ble fiir Lakonik, Bizzarerie und Sarkastik
scheint Muti allerdings zu fehlen, und so ist
von der Doppelbadigkeit des zweiten Sat-
es, den ironischen Brechungen, den oft
spitzen und grellen Statements, die der No-
tentext an vielen anderen Stellen ebenfalls
aufweist, nicht viel zu spiiren. Muti verhilt
sich dagegen eher draufgédngerisch und naiv
und 148t derb statt sophistisch gebrochen
spielen. Die Verdichtungs-Passagen im er-
sten und letzten Satz werden weniger als ein
grofles Herumwiirfeln mit den groben The-
men-Blicken begriffen als vielmehr als un-
mittelbar dramatische Situation, wozu dann
auch das Tempo kriiftig angezogen wird. Die
Gewalt des Finales mit seiner absurden Auf-
blahung der Themen wird sehr pragnant ge-
geben - das Bissige und Kalt-Martialische
seines Ausdrucks wird man hier aber nicht
in voller Deutlichkeit erleben.

Dennoch ist die Aufnahme im Rahmen der
amerikanischen Schostakowitsch-Breit-
wandklangversionen eine hellwache Mani-
festation, die auch das Orchester mit seinem
schneidigem Zugriff in bestem Licht zeigt.

Bernhard Uske

Lautsprecher im Test (15)

Armin Sandig

_Horen Sie sich
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Karat 920 DC mit
geschlossenen
Augen an. Phanta-
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keine Spur.”
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Musik aus
Amerika.

S C——

W. Schuman, American Festival Over-
ture, New England Triptych, Sinfonie
Nr. 10, Ives/Schuman, Variations on
America; Saint Louis Symphony Or-
chestra,LemrdSla
RCA/BMG-Ariola CD 09026 61282-2
t‘WD 67'20") DDD

Aufnahmedatum: 1991, 1992
Klangbild: Voll, klar, raumlich.
Fertigung: Einwandfrei.

ie vorliegende Auswahl reprisentiert,

wie Leonard Slatkin im Begleittext be-

tont, William Schumans Huldigung an
die amerikanische Musik, aber auch seine
Vision von Amerika. Aus européischer Per-
spektive kinnte man sagen: Hier stellt sich
der Mainstream amerikanischen Komponie-
rens im 20. Jahrhundert vor — wie ihn Cop-
land, Schuman, Barber, Harris u.a. auf un-
terschiedliche und doch wieder gemeinsame
Weise verkérperten.

Die , Festival Overture” ist farbig, kraft-
voll, auch ein wenig pathetisch, Das ,New
England Triptych*, das ansatzweise an die
Hymnenverarbeitungen von Charles Ives er-
innert, ist im Grunde eine Erweiterung der
dreiteiligen ,,William Billings Overture* von
1943. Hier wie dort greift Schuman auf eine
Hymne von William Billings (1746-1800), ei-
nem der ersten wichtigen amerikanischen
Komponisten, zuriick. Der erste Teil ist
hymnisch, der zweite ein Choral, der dritte
ein Marschlied. Die zehnte Sinfonie (,The
American Muse“), 1975 komponiert, 1976
uraufgefithrt, versteht sich als Widmung an
die Kiinstler Amerikas in Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft. Herausgekommen
ist dabei ein langatmiges sinfonisches Werk,
recht pompés und auch ein wenig schwiilstig
im Stil. Schumans Bearbeitung der ,, Varia-
tions on America“, die Charles Ives 1891
komponierte, wirkt weniger humorvoll denn
epigonal und schulmeisterlich.

Die musikalisch-akustische Prisentation
dieses Schuman-Portraits hat héchstes Ni-
veau, die textliche dagegen ist diirftig: Das
Booklet enthilt nur englischsprachige Er-
lduterungen. So erreicht man ein nicht-ame-
rikanisches Publikum wohl kaum!

Helge Griinewald
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Sibelius, Sinfonien Nr. 1 e-Moll op. 39 —‘
und Nr. 7 C-Dur op. 105; Pittsburgh
Symphony Orchestra, Lorin Maazel;
Sony Classical CD 52 566 (WD: 66°22")
DDD

Aufnahmedatum; 1992
Klangbild: Leises Grundrauschen.
Fertigung: Tadellos; ausgezeichneter
Beih'eﬁtextvaalew&ho
Vergleichseinspielung: New Yorker
Philharmoniker,  Bernstein  (CBS
79502).

der Sibelius-Sinfonien ist derzeit eigent-

lich nicht zu verzeichnen; andererseits
fallt eine bedenkliche Sorglosigkeit im Um-
gang mit der Musik des Finnen auf, durch
die eine Vielzahl jiingerer Aufnahmen aus-
gerechnet jenem torichten Verdikt aus der
Leibowitz-Adorno-Ecke zuarbeiten, nach
dem - freundlich formuliert — Sibelius eine
eher zu vernachlédssigende Grifie sei.

Lorin Maazel hat sich im Laufe der letz-
ten dreiflig Jahre nicht zuletzt auch als Si-
belius-Dirigent einen Namen gemacht; man
darf davon ausgehen, dall er weill, wogegen
die groBeren Orchesterwerke zu schiitzen
sind. Wenn er also eine Einspielung der er-
sten und letzten Sinfonie vorlegt, ist zu er-
warten, daf sich eine Festigung, vielleicht
sogar eine noch griindlichere Durchformung
gegeniiber der dlteren Deutung ergeben hat.

Die Neuvertffentlichung geht denn auch
iiber das Niveau dessen, was man als , Haus-
mannskost” bezeichnen darf, deutlich hin-
aus, verhiilt sich letztlich aber ein wenig in-
different hinsichtlich der emotionalen Aus-
leuchtung: Kostet etwa Leonard Bernstein
in seiner alten New Yorker Aufnahme ge-
rade den letzten Satz der ersten Sinfonie in
einer Weise aus, die jedes bése Diktum von
vornherein als Dummbheit abqualifiziert,
scheint Maazel doch ein wenig von der Be-
dingungslosigkeit geplagt zu sein, die diese
Musik verlangt. Gerade dort also, wo der
hymnische Gestus dringend geboten scheint,
zieht er sich aufs Handwerk zurtick. Das Er-
gebnis ist zwar nicht immer beriickend, im
Prinzip aber doch akzeptabel.

Andreas K.W. Meyer

Ein wirklicher Mangel an Einspielungen

Strauss, Eine Alpensinfonie op. 64, Die
Frau ohne Schatten (Sinfonische Fan-
tasie nach der Oper); Chicago Sym-
phony Orchestra, Daniel Barenboim;
Erato/East West Records CD 2292-
45997-2 (WD: 70°59") DDD
Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Eher weit- als tiefgestaffelt.
Fertigung: Einwandfrei.

Strauss, Orchestermusik aus Intermez-
zo, Capriecio, Die Schweigsame Frau,
Guntram, Die Frau ohne Schatten; Rot-
terdam Philharmonic Orchestra, Jef-
frey Tate;

EMICD 7 54581 2 (WD: 74’58”) DDD
Aufnahmedatum: 1991, 1992 .
Klangbild: Ausgewogen.

Fertigung: Einwandfrei.

gentlich die hiibsche Frage, was der Mei-

ster denn zu alledem gesagt hitte. So-
lange die Tantiemen fliefen, wiire er wohl
auch mit diesen beiden Neuerscheinungen
zufrieden gewesen. Aber vielleicht hiitte er
dann am Bier- oder Kartentisch doch mal
kurz geraunzt, dali man auf Umwegen iiber
die Innerlichkeit bestimmt keinen Berggip-
fel erstiirmen koénne,

Tatséchlich nihert sich Daniel Barenboim
der ,Alpensinfonie" so abwigend, als fiihre
der Bergpfad geradewegs durch die Karfrei-
tagsaue. Was Birauss durchaus bewufit kal-
kuliert und raffiniert konstruiert hat, das
verschwindet hinter einer Aura des Erhabe-
nen. Bei alledem kann sich Barenboim nicht
recht entscheiden, ob er das Alpenpanorama
nun mit souverdaner Al-fresco-Geste nach-
zeichnen oder lieber pointillistisch hintup-
fen will. Der Gesamteindruck weckt den
Verdacht, dall Barenboim nur begrenzt
hohen- und bergfest ist. Diese Tour kennt
man organischer und kalkulierter, raffinier-
ter und zielstrebiger.

Etwas mehr (Klang-)Schatten wirft Ba-
renboim bei der sinfonischen Fantasie nach
der Oper ,Die Frau ohne Schatten”. Wer
dennoch Probleme mit dieser Fassung der
Oper hat, wird seine Skrupel von Jeffrey
Tate unfreiwillig noch unterstrichen be-
kommen. Denn Tate nihert sich dieser und
den anderen durchwegs noch problemati-
scheren Aufbereitungen und Extrakten so
zurtickhaltend, dafi er das Defizit an drama-
tischer und dramaturgischer Spannung
nicht auffiillen kann. Rainer Wagner

Bei Richard Strauss eriibrigt sich ja ei-

)
Silvester-

Strauss aus
Berlin.

SAINT Lous
SYMPHONY ORCH

LEONARD SLATHIMN

Sacre nach
Heavy-Metal-
Art.

Pliadoyer fiir
Dvoidks
Schwieger-
sohn.

Strauss, Don Juan, Burleske fiir Klavier
und Orchester, Till Eulenspiegels lu-
stige Streiche, Der Rosenkavalier (Ter-
zett und Finale); Renée Fleming (Mar-
schallin), Frederica von Stade (Octa-
vian), Kathleen Battle (Sophie), An-
dreas Schmidt (Faninal), Martha Arge-
rich (Klavier), Berliner Philharmoni-
ker, Claudio Abbado;

Sony Classical CD 52565 (WD: 62°37")
DDD

Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Priasent und dynamisch.
Fertigung: Einwandfrei.

|

as in Wien das alljahrliche Neujahrs-
Wkunzert der Philharmoniker, ist in

Berlin das Silvesterkonzert, das 1992
ganz Werken von Richard Strauss gewidmet
war. Sony hat den Abend in der Berliner
Philharmonie mitgeschnitten und mit sei-
nem neuen ,Super Bit Mapping"” — 20-bit-
Technologie fiir besonders hohe Auflisung
des Klangbildes — fiir den alltdglichen Hor-
gebrauch konserviert. Tatséchlich verbliifft
hier eine besonders prisente, farblich diffe-
renzierte, in den Hohen und im forte-tutti-
Bereich volle Umsetzung der Musik.

Satt und schwungvoll, manchmal fast ein
wenig preullisch zackig werden die heraus-
fahrenden, weitgreifenden Klanggesten von
Strauss dargeboten, wihrend die rtthigen
Partien weit zuriickgenommen und einer be-
sonders ausgepriagten Phrasierung unterzo-
gen werden. Martha Argerich und Claudio
Abbado demonstrieren in der ,Burleske*
wieder einmal, welch gut eingespieltes,
bruchlos einander zuarbeitendes Team sie
sein kénnen. Hier findet keine Verfilschung
der artistisch-virtuosen Dimension des
Stiicks ins  Wuchtig-Driuende  statt.
Wiéhrend die Solo-Stimme im Orchestertutti
gut zu orten ist, fehlt den Stimmen des ,Ro-
senkavalier”-Finales der Raum, den das
Uberstrahlen des Orchesters durch die
menschliche Stimme braucht. Zu dicht und
zu eng wirkt die Klangreprisentation des
bis auf einige geringftigige Belegtheiten ho-
mogenen Terzetts. So sehr Abbado es auch
gelingt, den Orchesterpart differenziert zu
préasentieren, der ganzen Szene haftet das
Manko des vom Blatt vorgetragenen Noten-
texts an. Die fehlende Interaktion der Szene
nimmt der Stelle viel von ihrem transzen-
denten Charakter. Gerade als heraus-
gepickte ,schione Stelle” verliert sie diese
Qualitit. Die Philharmoniker gehen mit der
groflen Geste wie dem detailverliebten Ton
von Strauss souverin um. Bernhard Uske

Strawinsky, Le Sacre du printemps,
Haydn, Die Vorstellung des Chaos (aus:
Die Schopfung), Ginastera, Popul Vuh
op. 44; Saint Louis Symphony Orche-
stra, Leonard Slatkin;
RCA/BMG-Ariola CD 09026-60993-2
(WD: 68'23”) DDD

Aufnahmedatum: 1990

Klangbild: Voll und transparent.
Fertigung: Einwandfrei.

all man den ,Sacre" spielen kann, als
Dwéir’s die Ouvertiire zu ,,Figaros Hoch-

zeit”, hat Strawinsky selbst bewiesen.
Leonard Slatkin spielt ihn, was Tempi und
Emphase angeht, eher wie die ,Akademi-
sche Festouvertiire” von Brahms — bei die-
sem so wuchtigen wie knalligen Zugriff ver-
wandelt sich die musikalische Substanz der
Partitur dann allerdings eher in Richtung
.Heavy Metal”. Die etwas iiberzeichnete
Betonung des Schlagzeugs und die iiber-
spitzten dynamischen Konturen verstiarken
diesen Eindruck; zugunsten Slatkins konnte
man vielleicht einwenden, dall man auf
Grund heutiger kultureller Konventionen
einfach noch mehr ins Extrem gehen mul,
um den Schock der Musik voll zu gewéhrlei-
sten. Darin liegt natiirlich eine Art von An-
passung, aber das ist ein legitimer Aspekt
der Rezeptionsgeschichte - zurtickhaltende
Einspielungen sind zur Geniige auf dem
Markt (vgl. FF 5/1993).

Herausragend an dieser insofern sehr sub-
jektiven Einspielung ist indes auch die un-
gewbhnliche Prézision, in der Slatkin Tempi
halten und gegeneinander ausreizen kann.
Dabei gelingt es ihm, den Puls der Musik
vom permanenten Gestus der Akzent-
Attacke zu befreien und ihn damit natiirli-
cher schwingen zu lassen. Die farblichen
Abstufungen und die klanglichen Ballungen
sind dabei auch aufnahmetechnisch so gut
gelungen, dafl der vor allem dionysisch ein-
gestellte Horer voll auf seine Kosten kommt.

Als eine originelle Erginzung zum schop-
ferischen Prinzip ,,Chaos" ist noch der ent-
sprechende Abschnitt aus Haydns Schép-
fung beigefiigt, aullerdem das unvollendete
letzte Werk von Alberto Ginastera
(1916-1983), ein Schopfungs-Ritual, das
dem ,Popul Vuh*, dem ,Buch des Rates"
der Mayas entnommen ist. Ginastera sam-
melt hier zwar sehr wirkungsvoll typische
Chaos-Klischees, wie sie sich aus der mo-
derneren Geschichte der Orchestertechnik
brillant ergeben, er erreicht aber nicht
annéhernd Strawinskys rhythmische Kraft.

Hans-Christian von Dadelsen

Suk, Pohadka, Suite op. 16, Streicher-
serenade Es-Dur op. 6; ische
Philharmonie, Ji Bélohldvek;
Chandos/Koch CD 9063 (WI) 59'50”)
DDD

Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Organisch, direkt.
Fertigung: Einwandfrei.

Suk, Asrael-Sinfonie c-Moll op. 27,
Phantastisches Scherzo op. 25; Radio-
Sinfonie-Orchester Prag, Vladimir
Vilek;

Praga/Helikon CD 250018 (WD: 73'33")
DDD

Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Keine optimale Transpa-
renz, etwas unorganisch.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Bélohldvek
(Chandos CD 9042).

immer wieder eigentiimliches Monument

fiir die Fahigkeit des Menschen, iiber
sich selbst hinauszuwachsen, Inspiriert vom
Tode seines Schwiegervaters Dvofdk hatte
Suk die Sinfonie begonnen, aber es war der
plotzliche Tod seiner 27jahrigen Frau, der
dazukommen sollte (das hier angelegte typi-
sche Klischee 146t sich beim besten Willen
biographisch nicht aussperren...).

Insgesamt tiberzeugt die vorliegende Ein-
spielung nicht vollkommen; vor allem der
agogische Zugriff und der differenzierte
Aufbau scheint bei der Aufnahme der
Tschechischen Philharmonie unter Jifi
Bélohlavek gelungener (vgl. FF 10/92, S. 40).
Die Dramatik etwa der beginnenden grofien
Steigerung des ersten Satzes wirkt gezwun-
gener, weniger natiirlich atmend; auch die
geisterhafte Gestik des dritten Satzes bleibt
unklarer, tibrigens auch, was die klangliche
Tiefenschirfe der Einspielung angeht. Di-
rekter und in treffender agogischer Aus-
schweifung musiziert, gelingt Vladimir
Vialek Suks ,Phantastisches Scherzo®” fiir
Orchester.

Die Streicherserenade (1892) und vor al-
lem ,Pohddka®, die Instrumentalsuite zu
+Radiz a Mahulena” (1898) sind Friih-
werke, die aber schon ein sehr personliches
Timbre verraten. Jifi Bélohlavek und die
Tschechische Philharmonie treffen hier sehr
unmittelbar den Charme, aber auch den
Ernst dieser rhythmisch und melodisch so
vielfiltigen Musik.

Hans-Christian von Dadelsen

Suks Asrael-Sinfonie” (1904/06) ist ein

Fonoforum 7/93 41
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Wagner, Sinfonien E-Dur und C-Dur;
Tokyo Metropolitan Symphony Orche-
stra, Hiroshi Wakasugi;

Denon CD 75259 (WD: 56°51") DDD
Aufnahmedatum: 1992

lin, Heinz Rogner (Ars Vivendi/Magna
Berlin CD 2100195).

Barockmusik aus Bologna: Werke von
Torelli, Franceschini, Jacchini und D.
Gabrielli; 5t James's Baroque Players,
Ivor Bolton;

Teldec/East  West  Records CD

Fertigung: Einwandfrei, ‘

Is in Bologna Anfang des 17. Jahrhun-
derts die ,Capella musicale* um ein

rigt der Eindruck nicht, dann ist die E- Asténdiges Orchester erweitert wurde,

TDur-Sinl’onie von Richard Wagner, also |

das von Felix Mottl ergéinzte Fragment —
in dem sich der groBe Musikdramatiker nir-
gends zu erkennen gibt -, jetzt zum ersten-
mal iiberhaupt aufgenommen worden (UA:
Miinchen 1988). Ein Japaner holt das Ver-
sdumnis nach: Hiroshi Wakasugi, in Tokio
geboren, gleichwohl seit Ende der T0er Jahre
im deutschsprachigen Raum bekannt (Kol-
ner Rundfunk-Sinfonie-Orchester, Deut-
sche Oper am Rhein Diisseldorf/Duisburg,
Staatsoper und Staatskapelle Dresden, Ziir-
cher Tonhalle-Orchester). DaB man den pri-
zise arbeitenden, duBerst agilen Dirigenten
landauf landab schitzt, versteht man auch
angesichis der vorliegenden Aufnahme des
von Wakasugi in seiner Heimat betreuten
Tokyo Metropolitan Symphony Orchestra,
das mit seinem jetzigen Chef bereits durch |
Pladoyers fiir einige selten zu horende
Werke von Richard Strauss (auch mit einem
Takemitsu-Programm) in den Denon-Kata-
log eingezogen ist. Die Beteiligung von be-
gabten Musikern der jlingeren Generation
driickt sich in einer Artikulationsfreude aus,

entwickelte sich eine blithende Streicher-
schule, die bald in ganz Europa zu einer Art
Mekka wurde. Die Griindung der ,,Accade-
mia Filarmonica® im Jahre 1666 fiithrte zu-
dem noch zur Ausbildung der Bologneser
Komponistenschule. Als um 1670 das Or-
chester um Trompeten erweitert wurde, ent-
standen zahllose Solokonzerte, die bei allen

| festlichen Gelegenheiten zur Auffiihrung

gelangten. Die auf dieser Einspielung ver-
sammelten Komponisten, die alle in die Bo-
logneser Tradition einzuordnen sind, ma-
chen mit dem Instrumentalschaffen dieser
Ara, das wegweisend fiir die Zeit des Hoch-
barock wurde, bekannt.

Die Trompeter des Bologneser Orchesters
miissen hochachtbare Meister ihres Instru-
ments gewesen sein, denn hier wird bereits
ein hohes Mal} an Virtuositit verlangt, das
die beiden auf Naturinstrumenten musizie-
renden Solisten dieser Aufnahme auch sou-
verén und spielfreudig bestétigen. Das In-
strumentalensemble der St. James's Players
fithrt unter seinem Leiter und Griinder Ivor
Bolton stilkundig und schlackenlos intonie-

Cage, Klavierkonzert, Atlas Ecliptica-
lis, Hymnkus, Soles for Voice, Imitati-
ons II, Totem Ancestor, A Valentine out
of Season u.a.; Marianne Schroeder
(Klavier), Robyn Schulkowsky (Percus-

Klangbild: Prisent, durchsichtig.
Fertigung: Den ausfiihrlichen Begleit-
text im Booklet mufi man mit der Lupe

lesen!

eine Lieblingsmusik®, hat John Cage
Meinmal gesagt, ,ist die, die ich noch

nicht gehort habe. Ich hore die Musik
nicht, die ich schreibe. Ich schreibe, um die
Musik zu héren, die ich noch nicht gehort
habe." - Wenn es einen apodiktischen
Grundsatz im Kompositionswerk von Cage
zu benennen gibe, dann wire es wohl dieser,
die permanente Suche nach dem Unbekann-
ten, gleichwohl Vorhandenen. Neugierde
galt ihm als hervorragende Eigenschaft des
Geistes, und seine Musik begriff er als
Schwingung, , die den Horer zu dem Augen-
blick trdgt. wo er ist." Méglichkeitsform
schien ihm stets Ausdrucksform,

Dall eine solche Freiheit des Zulassens,
die durch sein Werk stromt, in ihrer Leich-
tigkeit trotzdem eine zutiefst durchdachte
und erarbeitete war, teilt sich in dieser Auf-
nahme auf das Schonste mit, Barton Work-
shop stellt dabei Kompositionen aus allen
Schaffensperioden Cages vor, von der
frithen Klarinettensonate (1933) iiber per-
kussive Miniaturen des priparierten Kla-

Franck, Sinfonische Variationen,
Grieg, Klavierkonzert a-Moll op. 16,
Strauss, Burleske d-Moll; Michel Dal-
berto (Klavier), Philharmonia Orche-

Klangbild: Unverfarbt, rdumlich. = 2 (WD: 51°08" i arto ’ stra, Jean-Bernard Pommier; pel; ;

Feggnng: Binwandfech, Ch ;ﬁahggﬁafnm: 195313 el SEI?:e)iegffiﬁkaﬁ ‘golélghggbz (WD: 3 De’g’:h‘f ed7 5;?53 f}’ggé' 64e27) DRD ?;’5‘7‘5;”33%’3“'09“‘” CD 401 (WD:
Vetolos f 5 ; DS ild: i 21796 Au 1 atum:

mz%eul;hwdﬁlmnkfslﬂﬁe_ogch;gﬁi IRnghild; Fowan schwanunig iﬁldlh.'il]u 5 El) !?Dl? 1992 Klangbild: Voll, im Orchester etwas Aufnahmedatum: 1991

dicht, niedriger Aufsprechpegel, sonst
gut.
Fertigung: Einwandfrei.

das a-Moll-Klavierkonzert von Grieg

galten zu analogen Langspielplatten-
Zeiten als kuppelbares Material. Und auch
hier in einer japanisch-franzdsisch-engli-
schen Mehrlénderproduktion mit Michel
Dalberto und (Pianisten-Kollege) Jean-Ber-
nard Pommier erweist sich diese Werkkopp-
lung als ebenso lehrreich wie unterhaltsam.
Als drittes Werk ist in dieser Aufnahme ist
die ,Burleske” von Strauss hinzugegeben.
Dalberto macht hier entschieden Tempo,
setzt auf pianistische Liquiditat in der Ma-
nier einer Argerich, die mit der ,Burleske”
in ihrer Berliner Aufzeichnung unter Ab-
bado (kiirzlich bei Sony Classical herausge-
geben!) noch etwas windiger, in den melan-
cholisch-erotischen ,Durchgéingen® aber
auch um etliches verfithrerischer verfihrt.
Dalberto erwischt mit gutem Gespiir die
Hauptnoten, wihrend das Klein(st)ge-
druckte tendenziell etwas unter Wasser
steht — ein Klang- und Gefahrenpegel, der
auch fiir das wuchtige, farbige, gleichwohl
etwas konturweiche Spiel der Philharmo-
nia-Besetzung gilt.

Francks +Sinfonische Variationen” und

Medtner, Klavierkonzert Nr. 1 c-Moll
op. 33, Sonate g-Moll op. 22; Geoffrey
Douglas Madge (Klavier), Artur Rubin-
stein Philharmonic Orchestra, Ilya Stu-

Medtner, Klavierkonzert Nr. 2, Sonata
tragica e-Moll op. 39,1; Geolfrey Dou-
glas Madge (Klavier), Artur Rubinstein
Philharmonic Orchestra, Ilya Stupel;
Danacord/Disco-Center CD 402 (WD:
50°04”) DDD

Aufnahmedatum: 1991

Medtner, Klavierkonzert Nr. 3 e-Moll
op. 60 (Ballade), Sonate a-Moll op. 38,1
(Sonata reminiscenza); Geoffrey Dou-
glas Madge (Klavier), Artur Rubinstein
Philharmonie Orchestra, Ilya Stupel;
Danacord/Disco-Center CD 403 (WD:
47'16" DDD

Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Orchester etwas dicht;
voller, im Diskant etwas verfarbt wir-
kender Klavierton, insgesamt begrenzt
brillantes Klangbild.

Fertigung: Gut.

ner-Konzerte und der weitrdumigen
Ballade op. 60 mit Geoffrey Tozer
kommt von Danacord eine diskutable Alter-
native. Sie stiitzt sich auf das kundige, in
den meisten gestalterischen Primérfragen
iibersichtliche Temperament des australi-

Zur Chandos-Aufnahme der zwei Medt-

Tomotads St

Howard Griffiths

" Max Bruch
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