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MICHABL CHANCE counntenor

Mozart, Davidde penitente KV 469, Ave
verum corpus KV 618; Krisztina Laki,
Nicole Fallien (Sopran), Hans-Peter
Blochwitz (Tenor), Nederlands Kamer-
koor, La Petite Bande, Sigiswald Ku-
ijken;

EMI/deutsche harmonia mundi

CD 747740 2 (WD: 50'55"') DDD

LP 7477401 (1 S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1985

Klangbild: (CD) Offen und raumlich.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Neville Marriner
(Philips 420 952-2).

vidde penitente®, die mit Ausnahme von

zwei Arien die Musik des ,Kyrie“ und
»,Gloria“ aus der c-Moll-Messe verwendet,
war seit vier Jahren nicht mehr auf dem
deutschen Schallplattenmarkt vertreten. Nun
bietet Sigiswald Kuijken eine Einspielung —
durch die unkoordinierte Repertoirepolitik
der Schallplattenfirmen gleichzeitig mit der-
jenigen Neville Marriners erscheinend —, die
eine aufregende, wenn auch nicht in jeder
Hinsicht tiberzeugende musikalische Auffas-
sung offenbart.

Die wichtigsten Akzente — im wahrsten
Sinne des Wortes — setzt Kuijken mit seiner
sPetite Bande“: der Orchesterklang wirkt
vielleicht etwas trockener als bei Marriner,
dafiir aber transparenter und in musikali-
schen Details auch kontrastfreudiger. Beson-

Mozarts 1785 komponierte Kantate ,,Da-

b ders das rhythmische Pulsieren bei ,del Si-

gnore amabilissimo* (zweiter Satz) oder bei
der scharf punktierten Begleitung des ,,Sii pur
sempre* geben der Musik eine stringente Dra-
matik, die zusammen mit den ruhigeren und

- gelasseneren Teilen einen spannenden Wech-

sel der musikalischen Charaktere ergibt. Der
Niederldndische Kammerchor fiigt sich mit
makellos homogenem Gesang und sensibler
Stimmfithrung ideal in diese Konzeption ein.
Von den Solisten kann aber nur Krisztina
Laki stimmliche Perfektion mit ungekiinstel-
ter Formulierung und elegant abgerundeter
Artikulation verbinden. Nicole Fallien singt

~ ihre Arie ,Lungi le cure ingrate“ technisch

fehlerlos, aber allzu affektiert. Hans Peter
Blochwitz entschliefit sich nach dem gedehn-
ten und ,klebrigen* langsamen Teil seiner
Arie ,,A te, fra tanti affanni“ erst im schnellen
Teil, seine Phrasierungskunst zu aktivieren.

Eva Pintér

Vater unser — Pater noster: Werke des 19.
Jahrhunderts von Cherubini, Gounod,
Verdi, Nicolai, Liszt, Mendelssohn Bart-
holdy, Meyerbeer, Tschaikowsky und
Janacek; Oly Pfaff (Tenor), Renie Yama-
hata (Harfe), Hermann Trefz (Orgel),
Philharmonia Chor Stuttgart, Helmut
Wolf;

Calig/Disco-Center CD 50873 (WD:
66'14"") DDD

Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Etwas fern und undeutlich.
Fertigung: Ohne Méngel.

menstellung bietet keine aufregenden

musikalischen Kontraste, sondern viel-
mehr eine subtile Variabilitédt in den kleinen
Details. Die romantischen Vertonungen des
»Vater unser bleiben meistens im Rahmen
eines innigen und getragenen Gebets; freilich
zeigen sie in Textur, Klangeffekten oder Har-
monisierung die individuellen Stilmerkmale
der einzelnen Komponisten, am ausgepragte-
sten bei den Werken von Verdi, Liszt und
Janacek.

Der Philharmonia Chor Stuttgart verfiigt
tiber einen gut kontrollierten und homogenen
Gesamtklang; es fehlt allerdings, besonders
bei den Sopranen, die Durchschlagskraft ei-
ner volumindseren stimmlichen Substanz.
Das hohe Register wirkt hiaufig eng und matt,
und bei den mittleren Stimmgruppen vermif3t
man die Wiarme in den Timbres. Am besten
kann das Ensemble deshalb bei jenen kurz
angelegten, schlicht-homophonen Werken
uberzeugen, wo die lyrisch-introvertierte
Stimmung ohne Forciertheit, durch reife For-
mulierung und sorgféltige Diktion veran-
schaulicht wird (Cherubini, Meyerbeer).

Auch die grofiformatigeren Vertonungen
von Verdi, Nicolai oder Janacek erfahren eine
kultivierte Wiedergabe, die aber einer letzten
konzentrierten Zusammenfassung im Form-
aufbau entbehren. (In Verdis ,,O Padre no-
stro“ wirkt noch dazu die Textartikulation
verwaschen, und auch die Intonation zeigt
kleine Méngel.) Kohérent geformt und mit
kontrastreichen Farben erklingt dagegen
Liszts ,Pater noster“ aus dem Oratorium
«Christus’. Eva Pintér

Diese in sich stimmige Programmzusam-

Armada — Musik an den Hofen Philipps
II. und Elisabeths I.: Kompositionen von
Byrd, Cabezon, Ortiz u.a.; Michael
Chance (Countertenor), Ensemble Fret-
work;

Virgin Classics/BMG-Ariola CD 259 187
(WD: 66'30"") DDD
LP209187(1S30)DDA
Aufnahmedatum: 1988

Klagbild: (CD) Intim und direkt, ideale
Balance.

Fertigung: Einwandfrei.

Welt dringt an unsere Ohren. Fiir seine

zweite CD hat das Ensemble Fretwork
Kompositionen spanischer und englischer
Meister der Renaissance ausgewéhlt. Um Mu-
sik fiir Gambenconsort und von Gambencon-
sort begleitete Gesdnge herum sind andere
Kompositionen gefiigt: ein Lautenlied, je zwei
Stiicke fiir Cembalo und Vihuela und schlieB3-
lich zwei generalbafbegleitete Gambensolos
aus Ortiz’ berithmtem Gambentraktat von
1553. Es ist eine sehr sensibel gestaltete Aus-
wabhl, die jede Knalligkeit vermeidet und an-
dererseits keinen Moment Langeweile auf-
kommen 14B8t. Das ist nattirlich auch der
Interpretation der acht Engldnder zu verdan-
ken, die guten Gewissens vollkommen ge-
nannt werden darf. Nicht nur, daB spieltech-
nisch perfekt musiziert wird. Die Sonoritédten
der Klangkorper sind ideal aufeinander abge-
stimmt. Die dunkel timbrierte Stimme des
Countertenors Michael Chance fiigt sich vor-
trefflich in den nasalen, abgetonten Klang der
Gamben ein, und auch die direkte, verhaltnis-
méBig trockene Raumakustik wird der Inti-
mitét der Musik aufs beste gerecht. Weit mehr
als ein blofer Gag sind die anderthalb Minu-
ten Stille nach dem Ausklingen des letzten
Akkordes, gleichsam ein Appell an die Sensi-
bilitét des Horers.

Dennoch gibt es zwei Wermutstropfen:
Liedtexte fehlen, und die deutsche Uberset-
zung des Kommentars ist idiomatisch nicht
immer treffend genug wiedergegeben.

Martin Elste

Kein Kriegsgeschrei, eine stille, besinnliche

FonoForum 1/89 51




B FONO-KRITIK

) U

Die musikali-
sche Kunst
der Damen
aus Ferrara.
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Auf unter-
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 TROMPETEN
FLOTEN UND
SCHALMEIEN

Concerto delle Donne: Madrigale von
Marenzio, Luzzaschi, Monteverdi, Bar-
bara Strozzi, Carissimi und A. Scarlatti;
The Consort of Musicke, Anthony
Rooley:

EMI/deutsche harmonia mundi

CD 749135 2 (WD: 55'28"') DDD
LP7491351 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Ausgewogen und klar.
Fertigung: Einwandfrei.

am Hof von Ferrara des Alfonso d’Este im

spaten 16. Jahrhundert. Thre Kunst durften
nur wenige Auserwéhlte genieflen, ihr Ruf
war jedoch in ganz Italien verbreitet. Die
besondere Klangfarbe ihres gemeinsamen Ge-
sanges inspirierte nicht nur zahlreiche Kom-
ponisten (darunter auch Monteverdi, Giaches
de Wert oder Luzzaschi), sie bereiteten auch
den Ubergang vom manieristischen Madrigal
zum neuen expressiven monodischen Stil vor,
trugen doch die professionellen Interpreten
mit ihrer virtuosen Gesangskunst zur Ent-
wicklung der continuobegleiteten, ein- bis
zweistimmigen Kompositionen wesentlich
bei.

»The Consort of Musicke* wiihlte fiir sein
»Konzert” solche Stiicke aus, die entweder
von den Damen aus Ferrara inspiriert worden
waren oder tiberhaupt die helle Klangmi-
schung mehrerer hoher Frauenstimmen beno-
tigen. Alfonso d’Este wire beim Horen der
fabelhaft virtuosen und ausgefeilten Darbie-
tung von Emma Kirkby, Evelyn Tubb, Tessa
Bonner und Deborah Roberts bestimmt
hochst entziickt gewesen: Klanglich schoner
und ausdrucksvoller kann man diese Madri-
gale wohl nicht ausfiihren. Marenzios ,,Pas-
sando con pensier® iiber den Spaziergang der
Damen in der einladenden Natur erfdhrt eine
ebenso pointierte wie in der Artikulation du-
Berst feine Wiedergabe; Carissimis ,,I1 ciarla-
tano, ein Wunderdoktor, der ein sicheres
Heilmittel gegen die Liebe bietet, wird mit viel
Humor zum Leben erweckt. Hohepunkte der
Aufnahme sind aber die Kompositionen Luz-
zaschis, deren fast bis ins Dekadente reichen-
de Liebespoesie voller bezaubernder Intimitét
und glithender Leidenschaft entfaltet wird.

I e Donne — das waren gefeierte Séngerinnen

Eva Pinter
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Tage Alter Musik in Herne 1986 — Trom-
peten, Floten und Schalmeien; Werke
von Haydn, Gabrieli, Schiitz, Scheidt,
Simpson, C.Ph.E. Bach, Telemann, Vi-
valdi u.a; Ton Koopmann (Cembalo),
Konrad Hiinteler (Traversflote), Wouter
Moller (Violoncello), Stephen Keavy
(Trompete) u.a., La Petite Bande, En-
semble La Dada, His Majesties Sagbutts
& Cornetts, Camerata Koln u.a.;

Stadt Herne/WDR 66.30091 (3 S 30)
AAA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Niichtern, klar.

Fertigung: Einwandfrei.

sette der Tage Alter Musik in Herne ent-

hélt keineswegs nur Musik fiir ,, Trompe-
ten, Floten und Schalmeien“, wie das Motto
fiir 1986 vorgibt; genau die Hélfte der sechs
Plattenseiten steht nicht im Zeichen des ,, Tu-
tens und Blasens“. Angestaubte Ordentlich-
keit und unkonventionell zupackende Inter-
pretation halten sich innerhalb dieser Kasset-
te die Waage. Um mit letzterem zu beginnen:
Das Amsterdamer ,, Ensemble La Dada“ wer-
den wir gewi} so rasch nicht vergessen. Han
Tol (Blockflote), David Mings (Dulzian und
Fagott) und Rien Voskuilen (Cembalo) fiihren
hier hochst professionell vor, wie eine sehr
subjektive, engagierte und impulsive Gestal-
tung jeden Bann und wohl auch manches
Vorurteil zu brechen vermag. Ihre ebenso
geistvolle wie virtuose und im musikalischen
Atem stimmige Darbietung italienischer und
franzosischer Blockflotenmusik des 17. und
18. Jahrhunderts fordert Respekt und diirfte
auch den Horer mitreiflen, dem die Canzonen
und Sonaten von Uccelini, Fontana, de la
Barre, Castello und Merula noch nicht ver-
traut sind.

Die nunmehr vierte Dokumentationskas-

Daf es bereits im italienischen Friihbarock,
in der musikalischen Monteverdi-Nachfolge
eine bedeutende Komponistin gegeben hat, ist
bisher kaum ins BewuBtsein unserer noch
immer zentral auf das 19. Jahrhundert gerich-
teten Musik-Kultur gedrungen. Barbara
Strozzi (1619-64) diirfte sich kaum zur , kom-
ponierenden Sédngerin“ reduzieren lassen
(auch Monteverdi war Sanger!), die Spann-
weite ihrer Iyrischen und dramatischen, sehr
affektorientierten Vokal-Stiicke weisen die
Cavalli-Schiilerin als eine eigenwillige Per-
sonlichkeit aus. Die ungezierten, klaren So-
prane von Judith Nelson und Randall K. Wong
geben einen nachhaltigen Eindruck vom Tem-
perament der Komponistin. Die ihr und ihrer
Kollegin Isabella Leonard (ca. 1620-1700) ge-
widmeten Plattenseiten wiinschen wir keine
Minute kiirzer. Ganz im Gegensatz zur ,, Mu-
sik am Hofe Friedrich des Grofien“, dessen
nicht sonderlich inspirierte c-Moll-Sonate
(fiir Flote und GeneralbaB) als Eingangs-Titel
der Kassette in ihrer Langeweile eher provo-
kativ wirkt. Die ebenso unemphatische wie
akademische Soliditéit, mit der Konrad Hiin-
teler (Traversflote), Wouter Méller (Cello) und
Ton Koopmann (Cembalo) dem Werk des
koniglichen Flotenspielers sowie den Sonaten
von Carl Philipp Emanuel Bach und Kirnber-
ger zu Leibe riicken, vermag die Kompositio-
nen kaum interessanter zu machen. Extreme-
re und vielleicht auch gelegentlich etwas pfif-
fige Gestaltung (und sei sie historisch inadi-
quat) hitten hier notgetan, soll das so Galant-
Harmlose nicht in der néchsten Sekunde ver-
gessen sein.

Das Londoner Bliserensemble , His Maje-
sties Sagbutts & Cornetts“ vermag durch
seine unpritentitse und in seiner Niichtern-
heit unkonventionelle Spielart zu bestechen.
Dennoch ist es eine Frage, ob unsere an der
gesamten Geschichte abendléndischer Instru-
mentalmusik geschulten Ohren nicht doch
etwas mehr Kontur, Ausdruck, dynamische
Schattierung und Farbe bendotigen, wenn sie
hier mit den allerersten Schritten dieser In-
strumentalmusik konfrontiert werden. Auch
scheint mir der grofie rhythmische Bogen doch
etwas zaghaft und dem kraftvollen Strom der
Gabrieli-Canzonen nicht wirklich angemes-
sen. Es gelingen schéne Details, aber der
venezianisch-architektonische Impuls kommt
nicht zum Tragen.

Zwei Vivaldi-Trios und eine Telemann-
Sonate steuern Stephen Keavy (Trompete)
und die Camerata Koéln bei; eine gewisse
Eckigkeit im Sinne mangelnder rhythmischer
Geschmeidigkeit hemmt hier ein wenig den
natiirlichen Fluf der Musik. Als besondere
Attraktion entschiadigt uns dafiir die herbe
und kammermusikalisch durchleuchtete Wie-
dergabe der c-Moll Sinfonie (Nr. 52) von
Haydn mit Sigiswald Kuijken (Konzertmei-
ster) und der ,,Petite Bande*.

Hans-Christian von Dadelsen

Ton Koopman
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Erste Waltdrstslluns s Palais Gy

Taverner, Missa Gloria tibi Trinitas; Ta-
verner Choir, Andrew Parott;

EMICD 749103 2 (WD: 69'20"') DDD
LP 7491031 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Sehr realistisch.
Fertigung: Sehr gut; u.a. mit ausfiihrli-
chem Kommentar zur Auffithrung.

dre unsere abendléndische Musik ein

wissenschaftliches Studienobjekt, fiir

das sich Musikethnologen aus einer uns
fremden Kultur interessieren (so wie wir heu-
te flr zeremonielle und rituelle Musik aus
\sien und Afrika), so wére die hier vorliegen-
le Einspielung ein in vieler Hinsicht muster-
siltiges Dokument. Die musikalische Pro-
luktion (also kein Mitschnitt!) eines ,,Hoch-
imtes zum Dreifaltigkeitssonntag” mit dem
originalen gregorianischen Proprium (33 Mi-
nuten) und einem Ordinarium in sechsstimmi-
ger Polyphonie (37 Minuten) von John Taver-
ner (1485-1545) trifft mit beispielhafter litur-
gischer und musikalischer Konzentration in
das geistige Zentrum einer Kultur, die es
heute in dieser Form nur noch auf Schallplat-
ten gibt (nach der Liberalisierung und Verwil-
lerung der Liturgie als Ergebnis des Zweiten
Vatikanischen Konzils).

Die Dramaturgie des Raumes stimmt bis ins
<leinste Detail: Priester, Mefidiener, Schola
(die den einstimmigen Choral hier mit viel
Hall intoniert) und professioneller Chor (hier
im Klangbild sehr klar und présent) sind so im
Kirchenraum verteilt, als wenn die Messe zur
Zeit des Komponisten im Cardinal College,

)xford, aufgefithrt wiirde. Das einzige Zuge-
standnis an die Gegebenheiten der Gegenwart
mag in dem Einsatz von Frauen- statt Kna-
benstimmen in den beiden oberen Stimmla-
sen liegen. Andrew Parrott begriindet diese
Entscheidung — die auch eine gegen den Ein-
satz von Falsettisten ist — plausibel, und das
auBerordentliche musikalische Ergebnis
spricht fiir sein Konzept.

Andrew Parrott hat immer wieder bewie-
sen, daB er ohne ideologische Verengungen
historische und musikalische Bedingungen
optimal zu verbinden weil. Die Ausnahme-
stellung, die ihm damit im Bereich der Alten
VIusik zukommt, bestéatigt sich hier auch dar-
in, wie er den 22képfigen Chor zu fiihren weif3,
ohne in einen konventionellen, dicken Chor-
Sound zu fallen. Taverners ebenso tlber-
schwengliche wie kunstvolle Cantus-Firmus-
Vlesse wird in vorbildlicher Dichte und Inten-

itiatlebendig. Hans-Christian von Dadelsen

Messiaen, Der Heilige Franziskus von
Assisi; Christiane Eda-Pierre, José van
Dam, Kenneth Riegel, Michel Philippe,
Georges Gautier, Michel Sénéchal, Jean-
Philippe Courtis, Chor und Orchester
der Pariser Oper National, Seiji Ozawa;
Cybelia/IMS 4 CD 833 — 836 (WD: 232’
26"') DDD

Aufnahmedatum: 1983

Klangbild: Priasent, transparent, gute
Balance.

Fertigung: Einwandfrei.

enn flinf Jahre nach seiner Premiere
W(am 28.11.83) und im Jahre des 80.

Geburtstags Messiaens (*10.12.1908)
mit dem , Heiligen Franziskus von Assisi“ das
zentrale Alterswerk des Komponisten nun auf
vier CDs vorgelegt wird, so ist das immerhin
eine nicht eben risikolose discographische
Leistung, die zundchst einmal uneinge-
schrinkte Anerkennung verdient. Akustisch
wie auch in der Interpretation von Ensemble,
Chor und Orchester der Pariser Oper erfiillt
der aus zwei Vorstellungen gefilterte Mit-
schnitt einen hohen Standard. Die Befiirch-
tung, das reiche harmonische und klangfarb-
liche Spektrum von Messiaens Tonsprache
kime vielleicht aufnahmetechnisch nicht voll
zur Geltung, scheint mir unbegriindet. Die
akustische Profilierung und Akzentuierung
des Orchestersatzes und die damit verbunde-
ne Unterordnung der mitunter etwas weichen,
wenig konturierten Gesangsstimmen ist eher
angenehm (auch aufgrund des kompositorisch
deutlich schwicheren Parts der Gesangs-
stimmen).

Natiirlich ist Messiaen kein Opernkompo-
nist, und nicht immer sind religitse Spéatwer-
ke flir das Niveau ihrer Komponisten exem-
plarisch, wie etwa Mendelssohns , Elias“ (so-
fern bei einem jung gestorbenen Komponisten
der Terminus Spétwerk erlaubt ist), Liszts
,Christus® und sogar Wagners , Parsifal® de-
monstrieren. Messiaens Gesamtwerk jedoch
war schon von der ersten Note an religios
orientiert, und es war eigentlich selbstver-
standlich, daf§ der professionelle Ornithologe
Messiaen sein Werk mit der Gestalt jenes den
Vogeln predigenden Heiligen krénen wiirde,
der aus verschiedenartigen Griinden heute zu
einer erneuten Aktualitadt gelangt ist.

Messiaen nahm als Grundlage seines Textes
die von Thomas von Celano verfaBte Lebens-
geschichte des Franziskus, Zeitberichte der
Ordensbriider sowie nach dem Tode des Heili-
gen (1225) entstandene Dokumente, die der
Franziskaner-Orden aufbewahrt. Vier Or-

densbriider, ein Aussétziger und ein Engel (als
einzige weibliche Stimme) zeigen hier zusam-
men mit Franziskus acht Stationen gottlicher
Gnade, in denen sich bildhaft das visionére
Denken und Handeln des Heiligen vollzieht.
Dabei ist immer wieder erstaunlich, wie Mes-
siaen, musikalisch ein Meister sinnlicher Ek-
stase und hymnischer Gestik, textlich kom-
promiBlos und immer konzentriert bleibt.
., Viele sehnen sich nach meinem himmlischen
Konigreich, aber nur wenige sind bereit, mein
Kreuz auf sich zu nehmen* — ist die unzeitge-
méife, unpopulire Botschaft, um die es Mes-
siaen/Franziskus geht und um derentwillen
alle kiinstlerischen Mittel eingesetzt werden,
die Messiaen im Laufe seiner Entwicklung flir
die Stilistik unseres Jahrhunderts erobert hat.
Die unorthodoxe und unideologische Hand-
habung von Tonalitdt und Atonalitdt, von
europdischer und auBereuropéischer Rhyth-
mik, die Kombination von naturalistischer
(Vogelrufe ete.), hymnischer und meditativer
Gestik, schliefilich die sehr persénliche Kom-
bination von oratorienhaften und musikthea-
tralischen Elementen zeigen einen Geist, ein
kiinstlerisches Temperament, das sich gegen
alle formalen, asthetischen und stilistischen
Schubladen sperrt. Die strenge, formelhafte,
sehr rituell orientierte Amalgamierung sol-
cher Gegensitze verhindert konsequent den
Eindruck des nur Addierten oder Eklekti-
schen. Messiaens sehr eigene, im hochsten
Sinne des Wortes ,,naive“ Tonsprache bindet
Auseinanderstrebendes jenseits jenes kriti-
schen Punktes, den wir intellektuell als ,,Mon-
tage* empfinden wiirden.

Gewil}, ,Oper* ist ja wohl nur denkbar
»zwischen* Himmel und Holle, wie nicht nur
Mozarts Don Juan vorfiihrt; aber es ist wohl
Symptom einer eigenartigen Zeitstromung,
daB sich Komponisten getrieben sehen, sich
nur noch auf eine der beiden Polaritédten zu
konzentrieren (wie Ligeti im ,,Grand Macab-~
re* aufs Hollische und Messiaen im ,,Franzis~
kus* aufs Himmlische). Immerhin wird der
Horer, der Opernhaftes hier vermift, von einer
sehr reichen orchestralen Typik entschadigt —~
gerade so, als finde das Drama im rhyth-~
misch-harmonischen Detail statt. Seiji Ozawa
weill die musikalische Palette in ihrer Vielfalt
zum Leuchten zu bringen; Schirfe der instru~
mentalen Kontur, gute Durchhorbarkeit der
vielschichtigen Partitur und die Ozawa eigene
emphatische Spontaneitit liegen auf der Linie
des Werkes.

Die allzu franziskanische Ausstattung des
Begleitheftes allerdings diirfte der hoheren
Sache des Franziskus nicht gerade dienlich
sein. So fehlt nicht nur etwa die Angabe der
Stimmlage bei den Séngern und jegliche CD-~
Codierung innerhalb der acht Bilder; auch ist
der Text selbst ohne das Original nur in
deutscher Sprache beigefiigt, wéihrend umge-
kehrt ein ausfiihrlicher Begleittext des Kom-
ponisten nur im franzosischen Original abge-
drucktist. Hans-Christian von Dadelsen
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