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Bach leg giero.

Suites

BWYV 806-11
Andras
Schiff

Smetana, Klaviertrio g-Moll op. 15, Cho-
pin, Klaviertrio g-Moll op. 8; Trio Fon-
tenay;

Teldec CD 243 715-2 (WD: 57'50"') DDD
LP243715-1(1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: (CD) Natiirlich.

Fertigung: Tadellos.

Jahren einen hervorragenden Namen ge-

macht, den es mit den vorliegenden Ein-
spielungen eindrucksvoll bestétigt und fe-
stigt. Grundlage seines Musizierens bildet
eine Partnerschaft, die um so eindringlicher
wirkt, als alle drei Instrumentalisten auf ihren
Instrumenten das oberste spieltechnische Ni-
veau erreicht haben. Keiner beherrscht von
sich aus denmusikalischen Vordergrund, stets
differenziert jeder sein Spiel nach dem kom-
ponierten Sachverhalt. Zudem artikulieren
sie den musikalischen Satz nicht bloS durch
eine reiche Dynamik, sondern vor allem auch
durch eine wechselnde Intensitdt des aus-
drucksvollen Spielens.

Diese Eigenschaften kommen hier zwei
Werken zugute, die bei allem individuellen
Reiz doch nicht zu den besten Werken ihrer
Gattung zéhlen. Ist Chopins Trio noch allzu
sehr vom Klavier her komponiert, so leidet das
Werk Smetanas ein wenig unter seinen hoch-
gesteckten Ambitionen, die musikalisch nicht
ganz eingelost werden. Hier setzt das Trio
Fontenay auf die Schérfung der musikali-
schen Charaktere, die in einer beeindrucken-
den Plastizitdt nach auBlen treten. Freilich
kann die Interpretation nicht ganz verhin-
dern, daB der zyklische Zusammenhang verlo-
rengeht. So werden die beiden Trio-Teile
(Alternativo I und II) im zweiten Satz so weit
gedehnt, daf sie fast schon die Funktion eines
langsamen Werkteiles besitzen, den Smetana
nicht vorsieht. Damit gewinnt das Werk an
Reichtum, verliert freilich an Kontinuitat.

Giselher Schubert

Das Trio Fontenay hat sich in den letzten
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Villa-Lobos, Choros Nr. 1, Suite Popu-
laire Brésilienne, 5 Préludes, Chorinho;
Miguel Angel Lejarza-Leo (Gitarre);
Aulos/Koch-Schwann 68 545 (1 S 30)
DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Recht gut durchhérbar, dem
Instrument angemessene Raumlichkeit.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Santos (Le
Chant du Monde/ Helikon L.CD 78869/
70); Bream (RCA LSC 3231).

Guitarrista: Werke von Tarrega, Villa-
Lobos, Brouwer und Lauro; Miguel An-
gel Lejarza-Leo (Gitarre);
Aulos/Koch-Schwann 68549 (1 S 30)
DDA

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: s.o.

Fertigung: Einwandfrei.

der sich mit seinen ersten Plattenaufnah-

men doch sicherlich einen Namen machen
will, derart dezent, bedéachtig, ja fast schiich-
tern gerade an Stiicke des Brasilianers Heitor
Villa-Lobos herangegangen ist? Dessen finf
Préludes, auch die ,,Suite Populaire Brésilien-
ne“, die der 32jahrige Mexikaner Miguel An-
gel Lejarza-Leo auf seinen Debiitplatten ein-
spielte, scheinen den Virtuosenehrgeiz doch
geradezu herauszufordern. Da 148t sich
prachtig demonstrieren, wie schnell man die
Finger der rechten Hand bewegen und mit der
linken Akkordgriffe verschieben kann. Da
Derartiges sattsam bekannt ist, nimmt Lejar-
za-Leos Konzept um so mehr fiir sich ein. Sein
Spiel ist voller Farbe, sehr lyrisch angelegt,
flexibel, ja wendig in der metrischen und
dynamischen Gestaltung; sehr schlank ist der
Ton seines Instrumentes, ausgeglichen der
Wechsel der ,Register.

Auf der ,Guitarrista“-Platte hdtte man
sich, zumal bei Tarregas , Adelita“ und A-
Dur-Preludio, mehr melodischen Fluf und
weniger ausgeprigte Nebengerdusche ge-
wiinscht. Und ob Leo Brouwers Tempoanga-
ben zu seinen zehn Studien wirklich so belie-
big sind, dal man diese Stiicke ohne weiteres
auch doppelt so schnell spielen kann, muf}
bezweifelt werden. Susanne Benda

Ob wohl je ein Gitarrist, ob wohl je einer,

Bach, Englische Suiten Nr. 1-6 BWV
806—811; Andras Schiff (Klavier);
Decca 2 CD 421 640-2 (WD: 128'55")
DDD

Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Klar, transparent, natiirlich.
Fertigung: Einwand{rei.
Vergleichseinspielungen: Gould (CBS 79
208), Pogorelich (DG 415 480).

Bachs Englischer Suiten annahm, er-

schienen die Werke ganz auf pianistische
Wirkungsfiille gestylt. Fast jeder Ton war Teil
einer im ganzen bewunderungswiirdig durch-
geformten klanglichen Handschrift, die in
Sachen Bach einen durchaus ungehorten, mo-
dernen Standard — wie dieser auch immer zu
definieren ist — setzen konnte.

Wenn sich nun Andrds Schiff im Zuge
seiner viel ausgiebigeren Bach-Erkundungen
den Englischen Suiten néhert, sind solche
Stromlinienresultate natiirlich nicht zu er-
warten, zu sehr hat der Ungar sich langst als
locker artikulierender Bach-Spieler prasen-
tiert. Die nicht unbetrachtliche Zahl seiner
Anhénger diirfte Schiff auch dieses Mal nicht
enttduschen: Der Spielapparat reagiert so
unverkrampft wie immer auf die musikali-
schen Impulse, und dafl Schiff nach wie vor
uber die entscheidende Grundtugend bei
Bach, das Halten des Tempos, verfiigt, war
ohnehin zu erwarten gewesen.

Gerade im Vergleich mit Pogorelich zeigt
sich, dal Andras Schiff liber das groBere
kontrapunktische Verstdndnis von Bachs Mu-
sik verfligt. Bei aller Leggiero-Brillanz sind
die Stimmverldufe immer klar — aber ohne
erhobenen Zeigefinger — nachvollziehbar.
Was sich bei Pogorelich wie eine klangliche
Auslotung heutiger Steinway-Moglichkeiten
anhort, bleibt bei Schiff eine im Tempo nur
leicht differenzierende musikalische Studie.

Die einzelnen Sitze werden dabei kaum
gegeneinander abgehoben, Tempi und Klang-
ebenen aber einander angenéhert. Das betrifft
nicht nur die Allemande- und Courante-Sat-
ze, selbst die Sarabanden werden in ein &hnli-
ches Klima versetzt. Schiffs Bach bleibt somit
ein Exerzitium fir subtil differenzierende
Ohren. Wer die Extreme liebt, greife nach wie
vor lieber zu Glenn Gould, doch wem es um
hochgradige Klavierpolitur geht, ist sicher bei
Pogorelichs (unvollstandigem) Vortrag am be-
sten aufgehoben. Nikolaus Deckenbrock

Als Ivo Pogorelich sich vor einiger Zeit

Symphonie fantastique

ROGER
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Orchester-
glanz auf das
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Richter
Live. BEETHOVEN

DIABELLI-VARIATIONEN

SVIATOSLAY RICHTER

Bartok, Konzert fur Orchester, Kleine
Suite, Tanzsuite; Gyorgy Sandor (Kla-
vier);

CBS CD MK 44 526 (WD: 54'24"') DDD
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Prasent, deutlich konturiert,
instrumenten- und zugleich raumge-
recht.

Fertigung: Ohne Einwande.

o0

hnlich wie Igor Strawinsky, der eine sei-

ner farbigsten Orchesterpartituren, , Le

Sacre du printemps“, auf das Klavier
ubertrug, adaptierte auch Bart6k Werke wie
die Tanzsuite und das Konzert fiir Orchester,
die eigentlich von der Fiille der Orchesterfar-
ben leben und freilich auch so konzipiert
wurden, flir das Klavier. Bisher begegnete
man hochst selten der Klavierfassung der
Tanzsuite im Konzertsaal, und die Klavier-
version des Orchesterkonzertes mufl als No-
vum angesehen werden. Sie wurde vor rund
drei Jahren entdeckt, als Bartoks Sohn Peter
sieim NachlaB seines Vaters fand. Bald darauf
wurde der ungarische Pianist Gyorgy Sandor,
dem Barték selbst ein glédnzendes Zeugnis
ausstellte, mit der Revision und Vero6ffentli-
chung der Klavierfassung beauftragt. Im Be-
gleitheft zur vorliegenden CD gibt Sandor
Auskunft iber das Verfahren und tber seine
schopferische Auseinandersetzung mit der
Klavierfassung des Orchesterkonzertes, die
Barték innerhalb von zehn Tagen anfertigte,
um sie fiir eine Ballettauffiihrung (die dann
doch nicht stattfand) zur Verfligung zu haben.
Man begegnet hier einem bekannten, klang-
lich vielgestaltigen Orchesterwerk erstmals
sozusagen in der ,SchwarzweiB-Fassung®.
Wie Strawinsky, so ist Barték nicht nur ein
glanzender Instrumentator, sondern auch ein
hochst versierter Arrangeur. Das trifft eben-
falls auf die Tanzsuite von 1923 zu, der Bart6k
in den darauffolgenden zwei Jahren eine Kla-
viertranskription folgen lieB, wie auch auf die
»Petite Suite, mit der er sechs der insgesamt
44 Duos fiir zwei Violinen auf das Klavier
Ubertrug. Wer die Werke in der Originalfas-
sung kennt, konnte die Klaviereinspielungen
fiur entbehrlich halten. Sie kénnen natiirlich
mit dem Orchesterklang nicht konkurrieren —
trotz der erstaunlichen Virtuositit G. San-
dors. Er ist ein versierter Mittler, der die
Werke in der gewohnten Weise — nur eben auf
dem Klavier — wiedergibt. Aufnahmetech-
nisch hat man darauf verzichtet, den Werken
Jene fulminante klangliche GroBe zu geben,
die ihnen in den Orchesterfassungen zukom-
men. Gerhard Wienke

Bartok, Sieben Stiicke aus Mikrokos-
mos, Debussy, En Blanc et Noir, Ravel,
Ma Mere 1'Oye, Strawinsky, Concerto
per due pianoforti soli; Jean-Francois
Heisser, Georges Pludermacher (Kla-
vier);

Harmonic Records/Divox CD 8503 (WD:
61'24")) DDD

Aufnahmedatum: 1986, 1987
Klangbild: VerhiltnismaBig matt ge-
zeichnet, auf durchschnittlichem Ni-
veau.

Fertigung: Gut.

lauft unter dem Titel ,Pianos du 20e

Siecle“. Gut gefertigt — mit stabiler Kas-
sette und Hochglanzbeiheft in origineller gra-
phischer Aufmachung —, aber aufnahmetech-
nisch nicht auf dem letzten Stand, enthalt die
Einspielung mit Jean-Francois Heisser und
Georges Pludermacher Standardwerke der
Duoliteratur des 20. Jahrhunderts. Darin be-
steht auf der einen Seite die Attraktivitat der
Importware, andererseits lassen sich zu jedem
Stiick eine Reihe von Versionen nennen, die
eine Kaufentscheidung nicht gerade erleich-
tern. Ich nenne hier als Vergleichshilfen nur
die DG-Aufnahmen der Briider Kontarsky
(Ravel, Debussy), die neue Strawinsky-Ein-
spielung mit Svjatoslav Richter und Wassilij
Lobanov (Philips), die entsprechenden Alter-
nativen mit dem ungarischen Gespann Ranki-
Kocsis (Hungaroton) oder die um etliches
prignantere, gedanklich lebhaftere Deutung
der sieben Stilicke aus dem , Mikrokosmos“
von Béla Barték, die auf einer Wergo-CD
(60118-50) mit Begonia Uriarte und Karl-
Hermann Mrongovius vorliegen.

Womoglich kénnte man sich eher fiir die
pianistisch gediegenen und ansprechend syn-
chron gehaltenen Dialoge des Duos Heisser-
Pludermacher erwérmen, wenn der Klavier-
und Raumklang brillanter, durchschlagskraf-
tiger ausgefallen wére. Hier scheint eine
Wertminderung gleichsam von auflen auf die
interpretatorische Wahrheitsfindung ungiin-
stig einzuwirken, so daBl — wie ich vermute —
jene Uberzeugungen und Absichten, die die-
ses Duo gewonnen hat bzw. vertritt, abge-
schwécht aus den Lautsprechern kommen.
Unter diesen Umsténden gleiten die Kompo-
sitionen am Horer voriiber, als ob sich die
Pianisten der indirekten Rede bedienen wiir-
den. Und am Ende, wenn es marchenhaft
zugehen sollte, enttauschen Heisser und Plu-
dermacher endgultig mit impulsschwachem
Piano und wenig zeichenhafter oder gar bild-
hafter Erzahlhaltung. Peter Cossé

Diese aus Frankreich kommende Edition

Beethoven, Diabelli-Variationen op.
120; Svjatoslav Richter (Klavier);
Philips CD 422 416-2 (WD: 52°20”) DDD
LP422416-1 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Voll und prisent, stel-
lenweise in der Richtung geringfiigig
wechselnd; Nebengerdusche entspre-
chend Live-Bedingungen.

Fertigung: Einwandfrei.

nem Londoner Recital befunden, ge-
schlossener konne er Beethovens opus
summum auf dem Feld der Klaviervariatio-
nen auch im Aufnahmestudio nicht zustande-
bringen. Er stimmte deshalb der Veroffentli-
chung des Live-Mitschnitts zu. Richtermeidet
in den letzten Jahren die unausweichlich ste-
rile Studioatmosphére vollends. Sein Vortrag
der , Diabelli-Variationen* im Juni 1986 im
Amsterdamer Concertgebouw erscheint jetzt
uber zwei Jahre spéter, und man ist dankbar
fiir dieses Zeugnis seiner Konzertsaalarbeit.
Dabei iiberwiegen die Vorteile entschieden
die Nachteile, die aus verkraftbaren Publi-
kumsgerduschen und dem zeitweise knarren-
den Klavierstuhl bestehen. Denn Richters
Vortrag ist technisch makellos, will man nicht
beckmesserisch minimal verschobene Griffe,
einige fiir die Schallplatte zu sorglose, fir die
Raumverhéltnisse indes wohl angemessene
Pedalisierungen sowie ein paar verschnupfte
Artikulationen der linken Hand anmerken.
Die Vorteile bestehen in der mitreilenden
Spontaneitét des Vortrags, den aus der Situa-
tion sich ergebenden Rubati, der Belebung, ja
Beseelung des interpretatorischen Aktes im
ganzen. Richters rare Klavierabende der letz-
ten Zeit (etwa im Umkreis Miinchens 1988)
verstromen ihre Faszination dank der Singu-
laritat dieses Kiinstlers, der kompromiflos in
Repertoireauswahl und Vortragshaltung ist,
wie neben ihm wohl nur noch Benedetti Mi-
chelangeli. Aus seiner spezialisierten Art,
Kunstwerke zu bewaltigen, leitet er rigider als
je zuvor die Frage firs Publikum ab, ob man
ihm so oder gar nicht folgen will. Richter
operiert nicht allein mit seiner unverwechsel-
baren spielerischen Zustdndigkeit, sondern
mit seinem ganzheitlichen Erscheinungsbild.
DaB der Live-Mitschnitt des unwiederholba-
ren (und weder korrigierbaren noch korrek-
turbediirftigen) Spontanereignisses die Probe
aufs Exempel zutreffender macht als jede

Aufnahme, versteht sich von selbst.
Hanspeter Krellmann

SChon Alfred Brendel hatte 1976 nach ei-
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| Busoni-Wettbewerb Bozen (Vol. 1):
! Schumann, Fantasie C-Dur op. 17 (J
1 Demus), Liszt, La leggerezza, Prokofieff,
| Toccata (M. Argerich), Strawinsky, Pe-
| truschka-Suite (M. Ponti), Rameau, Ga-
| votte, Ravel, Scarbo (F.-J. Thiollier);

1 Nuova era/FSM CD 6716-DM (WD:
| 69'48") AAD

Aufnahmedatum: 1956, 1957, 1964

Busoni-Wettbewerb Bozen (Vol. 2): Cho-
pin, Sonate op. 35 (G. Ohlsson), Beetho-
ven, Sonate op. 110 (R. Goode), Debussy,
Ondine, Prokofieff, Suggestion diaboli-
que (M. Zeltser), Haydn, Sonate D-Dur,
Ravel, Jeux d'eau, Schubert/Liszt, Erl-
konig (V. Selivochin);

Nuova era/FSM CD 6717-DM (WD:
69'14"") AAD

Aufnahmedatum: 1966, 1967

Busoni-Wetthewerb Bozen (Vol. 3): Pro-
kofieff, Sonate Nr. 3 (A. Cigoli), Schu-
mann, Carnaval (U. Oppens), Busoni,
Carmen-Sonatine (P. Devoyon), Liszt,
Sonate (R. Benz), Rachmaninoff, Etude
op. 39,8 (T. Judd);

Nuova era/FSM CD 6718-DM (WD:
73'43"') AAD

Aufnahmedatum: 1968, 1974

Busoni-Wettbewerb Bozen (Vol. 4): Bou-
lez, Sonate Nr. 1 (D. Rivera), Balakirew,
Islamey (R. Cappello), Liszt, Spanische
Rhapsodie (B. Bloch), Ravel, Gibet und
Scarbo (C. Vickers), Busoni, Sonatina
Seconda (M. Hohenrieder), Haydn, So-
nate G-Dur (L. Natochenny);

Nuova ecra/FSM CD 6719-DM (WD:
70'59"") AAD

Aufnahmedatum: 1976, 1978, 1979, 1981

Busoni-Wettbewerb Bozen (Vol. 5):
Skrjabin, Sonate Nr. 5 (H. K. Chen),
Ravel, Ondine, Le jardin féerique (L.
Lortie), Schumann, Sonate op. 22 (J. C.
Cocarelli), Debussy, Reflets dans 1'eau,
Mouvement, Poissons d'or, Tanejew,
Praludium und Fuge (L. Zilberstain);
Nuova era/FSM CD 6720-DM (WD:
59'52"") AAD

Aufnahmedatum: 1982, 1984, 1985, 1986

60 FonoForum 3/89

Busoni-Wettbewerb Bozen (Vol. 6):
Rachmaninoff, Klavierkonzert Nr. 3 (G
Ohlsson), Schumann, Klavierkonzert a-
Moll (R. Goode); Orchestra RAI di Mila-
no, Franco Caracciolo;

Nuova era/FSM CD 6721-DM (WD
71'03"") AAD

Aufnahmedatum: 1966

Klangbild: Von unterschiedlicher Pra-
senz, im allgemeinen recht nattrlich:
vorteilhaft: die jungeren Aufnahmen
(Zilberstain etwa)

Fertigung: Fehlerhafte, bzw. mangel-
hafte Hullenangaben (Aufnahmedaten,
Werkbezeichnungen).

plattenindustrie gehort es, zurtuckzublen-

den, Vergangenes aufzubereiten und
Denkwiurdiges zuginglich zu machen. Dies
leisten einige Hersteller auch mit Bedacht auf
gute Klangqualitat, andere wiederum — nun
ganz im Zeichen gelockerten Rechtsempfin-
dens und unter Ausnutzung liberalerer aus-
landischer Copyright-Gewohnheiten — schaf-
fen so gut wie alles heran, was dereinst irgend-
wo gespielt und aufgenommen worden ist.
Wenn es sein muf}, werden auch Mitschnitte in
,, Volksempfangerqualitat® verscheuert, so-
fern nur ein ehrenwerter Name Absatz ver-
spricht. Eine dritte Kategorie von Produzen-
ten schmeichelt den Repertoire-Sammlern
namentlich auf dem Opernsektor. Kiinstle-
risch zweifelhafte Live-Produktionen — vor
allem aus Italien —erweitern den Katalog. Den
Herausgebern ist dabei zugute zu halten, daf
der Opernspezialist auf diesem Wege wenig-
stens seinen literarischen Horizont erweitern
kann.

Ausdem kolossalen Angebot , historischer*
Aufnahmen, die in letzter Zeit als Erstverof-
fentlichungen oder als LP- bzw. als CD-
Reprisen auf den Markt gekommen sind, nen-
ne ich nur einige interessante Beispiele. Von
ihnen ist das umfangreichste und rezeptions-
geschichtlich aufschluflreichste zweifellos ei-
ne Zusammenstellung von Mitschnitten aus
den letzten 30 Jahren des Bozener ,,Busoni“-
Wettbewerbs flur Pianisten. Die bei ,,Nuova
era“ erschienenen sechs Compact Discs sind
zum 40jahrigen Bestehen des international
beachteten ,,Concours® produziert worden.
Leider war es nach Auskunft des Herausge-
bers nicht moglich, auf Dokumente aus den
Jahren vor 1956 zurickzugreifen, da in der
Pionierzeit des Wettbewerbs, zu dessen Initia-
toren auch Arturo Benedetti Michelangeli
zéahlte, keine Rundfunkaufnah-
men vorgesehen waren. Der
Untertitel ,,30 Jahre Klavierge-
schichte” der ausfiihrlich kom-
mentierten, aber was Satzanga-
ben und Daten angeht ziemlich
sparsamen und auch ungenau-

Zu den ureigensten Aufgaben der Schall-

en Edition erscheint, wenn man sich das rund
sechseinhalbstiindige ,, Programm® angehort
hat, nicht zu hoch gegritfen: eine wilde, piani-
stischreichlich zerzauste Schumann-Fantasie
(op. 17), 1956 von Jorg Demus zusammenge-
braut oder —ein Jahr spéter —die verbliiffende
Liszt-Ettiden-Geschmeidigkeit der Martha
Argerich (,La Leggerezza“) — solche Riick-
blicke in die erste Medienphase des Wettbe-
werbs bestatigen die Vermutung, daf die er-
sten nicht immer die Besten waren. Oder
genauer noch: nicht immer die Besten geblie-
ben sind. Alfred Brendel ndmlich belegte
einige Jahre zuvor den vierten Platz. Ein
Mann wie Michael Ponti aber lieB nach erstem
MiBerfolg nicht locker und kehrte mit neuen
Kréaften an den norditalienischen Ort seiner
.Fehlbehandlung* zurtck. 1964 endlich ge-
wann er und erschlug seine Zuhorer mit Stra-
winskys ,Petruschka-Suite“. Die Liste der
Sieger und ,,Plazierten* ist nicht vollstidndig,
weil nicht alle mit einer Veroffentlichung
einverstanden waren oder das Bandmaterial
einfach zu schlecht war. Aber was hier u.a.
Francois-Joél Thiollier (Rameau, Ravel), Gar-
rick Ohlsson (Rachmaninoff op. 30, Chopin),
Richard Goode (Schumann op. 54, Beetho-
ven), Mark Zeltser (Prokofieff, Debussy), Vla-
dimir Selivochin (Haydn, Ravel, Schubert),
Ursula Oppens (Schumann op. 9), Pascal De-
voyon (Busoni), der frith verstorbene Terence
Judd (Rachmaninoff), Robert Benz (Liszt-
Sonate) oder der Kanadier Louis Lortie (der
bereits international gefragte Sieger des Jah-
res 1984) zu bieten haben, ist variantenrei-
ches, gliickhaftes oder auch wettbewerbsge-
schadigtes Nervenspiel ohne die tiblichen Stu-
diokorrekturen und damit auch ohne inter-
pretatorische Verfalschungen.

Zu den starksten Passagen dieser Platten
gehoren Lilyia Zilberstains Debussy- und Ta-
nejew-Wiedergaben aus dem Jahre 1986, als
sie vor ihrem russischen Landsmann Valery
Kuleshow den ersten Preis gewann. Kule-
shows , Rekonstruktionen* der nicht auf No-
ten vorliegenden Horowitz-Bearbeitungen
Lisztscher Werke (u.a. der 19. Ungarischen
Rhapsodie) wurden — dies nebenbei empfoh-
len — auf einer LP (Musical Heritage Society
MHS 81222 H) aufgezeichnet, zusammen mit
Brahms-, Schostakowitsch-, Chopin- und
Rachmaninoff-Aufnahmen der erwahnten
Kollegin. Peter Cossé

Foto: FF-Archiv

Foto: FF-Archiv
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0
DIGITAL AUDIO CHOPIN

Ein Weicher
zeigt Krallen.

Chopin, Scherzi Nr. 1-4, Mazurkas op. 6,
2, op. 24, 2, op. 56, 3 und op. 59, 1-3;
Emanuel Ax (Klavier);

CBS CD MK 44544 (WD: 61'46"') DDD
LP 44544 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Recht naturlich, raum-
lich.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Rubinstein
(RCA RL 42234), Scherzi: Harasiewicz
(Philips 6747 017), Cherkassky (Tudor
73024), Richter (Ariola 610 128-231).

er den Text im Begleitheft dieser CBS-
WVeréffentlichung liest (Emanuel Ax hat

ihn verfaBit), der wird bestétigt finden,
was sich dem aufmerksamen Zuhorer als her-
vorstechendes positives Merkmal einer recht
ungewohnlich zusammengestellten Chopin-
Platte aufdrangt. Ax — 1972 Siebenter beim
,,Concours Reine Elisabeth* und damit einer
von den Brussel-Finalisten, die ihren Wettbe-
werbsrang gleichsam tiberbestétigt haben —
hat ein ausgepragtes Gespur fiir harmonische
Spannungen und alle damit zusammenhén-
genden Verdnderungen des Ausdrucks. Die
vier Scherzi erschlieft er daher weniger als
musikalische Betatigungsfelder fiir glitzern-
de, finalversessene Pianistik, sondern als Er-
fahrungsraume konstruktiver kompositori-
scher Umgestaltung, Beruhigung, Wiederbe-
lebung (in den ,,Reprisen“) und Beleuchtung.

Ich miiBte Gibertreiben, wenn ich diese Auf-
nahme tuber die strahlend-gesunde Version
Rubinsteins, tiber die ausgewogene Brillanz
Harasiewicz’ oder liber die vielleicht wesens-
fremde, zumindest aber klischeeferne Drama-
tik eines Richter stellen wollte. Aber neben
einem gestandenen Virtuosen wie Cherkas-
sky, dem gerade diese vier Geschwindstticke
im Rahmen einer Tudor-Produktion entsetz-
lich verwackelt gerieten, entpuppt sich der im
allgemeinen flaumig-weich argumentierende
Ax als Defensivkiinstler, der sein Handwerk
beherrscht und dariiber hinaus auch ,, Kral-
len“ zeigen kann.

Funf Mazurkas —laut Ax ,mehr oder weni-
ger zufillig ausgewdhlt“ — rechtfertigen von
der Spieldauer, aber auch vom musikalischen
Gewinn her den Preis dieser erfreulichen,
viele skeptische Ax-Beobachter sicher positiv
uberraschenden Edition. Ein Amerikaner, der
offenbar bei uns langsam FuB3 faB8t, aber unse-
rem Markt langer erhalten bleiben wird als so
mancher Senkrechtstarter. Peter Cossé
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Préludes, Book 2
Images, Book 2

YUKIE NAGAI

A BIS original dynamics recording

Chopin, Sonate Nr. 2 b-Moll op. 35,
Polonaise A-Dur op.40, 1, Ballade Nr. 3
As-Dur op. 47, Scherzo b-Moll op. 31,
Walzer op. 64, 1 und 2, Nocturnes op. 9, 2
und op. 27, 2, Etiiden op. 10, 3 und 12;
Jon Kimura Parker (Klavier);
Telarc/Inakustik CD 80147 (WD:
68°07"') DDD

Aufnahmedatum: (P) 1988

Klangbild: Voll, leicht verfarbt (wir-
kend).

Fertigung: Gut.

Clavichordmusik von Paumann, Kotter,
Senfl, Bendusi, Gabrieli, Cabanilles,
Narvaez, Milan, Cabezén und Swee-
linck; Philippe Chanel (Clavichord);
Gallo/Disco-Center CD 545 (WD:
37'13"") AAD

Aufnahmedatum: (P) 1988

Klangbild: Natiirlich, wenn mit dem
Regler auf geringe Lautstirke einge-
stellt, sowie differenzierungsreich und
prasent.

Fertigung: Gut.

gewann 1984 in England den Internatio-

nalen Klavierwettbewerb von Leeds. In
seiner Heimat feierte man den Juilliard-Stu-
denten naturgemiB enthusiastisch, denn es
war das erste Mal, daB ein Kanadier in Leeds
erfolgreich war. Nach einer Einspielung mit
dem b-Moll-Konzert von Tschaikowsky und
dem ,Dritten“ von Prokofieff unter der Lei-
tung von André Previn (Telarc/Inakustik CD
80124), die mir allerdings nicht vorliegt,
nimmt der 30jahrige Robin-Wood- und Ja-
blonski-Schiiler nun die Gelegenheit wahr,
sich via Schallplatte gleichsam unbegleitet zu
profilieren und ins Geschéft zu bringen.

Was ein Interpret mit moderner, bela-
stungsfihiger Technik, gutem Stilempfinden
fir Hohe- und Ruhepunkte und tiberdies mit
einem sympathisch schwach ausgepréigten
Sinn fir tiberzogene Rubati und melodische
Verdickungen zur Konjunktur einer Platte
beitragen kann, leistet Jon Kimura Parker in
einer durchaus personlichen Chopin-Synthe-
se von akkordischem Muskelspiel (Polonaise,
Durchfiihrung des Sonatenkopfsatzes und
Scherzo aus op. 35) und flinkem Glitzerspiel
(Passagenwerk der Ballade und des b-Moll-
Scherzos etwa). Die Grenzen seiner piani-
stisch-klangregistratorischen und letzten En-
des auch suggestiven Moglichkeiten erreicht
der Pianist dort, wo sich Raffinement nicht
mehr durch die Summierung von Soliditat
erzielen 14Bt, sondern auch eine Frage der
kiinstlerischen Aura ist. Dies werden die Ken-
ner merken, wenn sie im Mittelteil des ,, Trau-
ermarsches” etwa Rubinstein und Harasie-
wicz oder in den beiden Walzern so gegensatz-
liche Stilisten wie Anda, Lipatti oder Kocsis
im Ohr haben. Insgesamt also eine Platte, die
Respekt abverlangt, aber nicht zu einer Tabel-
lenénderung an der Spitze der Chopin-Inter-
pretation zwingt. Peter Cossé

Der kanadische Pianist Jon Kimura Parker
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vierinstrumente. Bis ins 18. Jahrhundert

war es in der Kammermusik beliebt. Noch
Johann Sebastian Bach und sein Sohn Carl
Philipp Emanuel bevorzugten es wegen seines
feinen, differenzierungsreichen Klanges. Im
19. Jahrhundert geriet es weitgehend in Ver-
gessenheit. Zu leise erschienen nun seine T6-
ne. Erst heute wird es wiederentdeckt. Daf}
dabei nicht nur historisches Interesse im Spiel
ist, zeigt der jetzt in den USA lebende Schwei-
zer Philippe Chanel, der mit seiner Hingabe
an dieses Instrument einen , Protest gegen den
Kult des Larmes* verbindet. Gerade das mo-
derne Medium Schallplatte ermdglicht die
Wiederentdeckung des Clavichords, das im
Konzertsaal keine Chance hat, so aber durch-
aus groBe Beachtung finden kann. Allerdings
muB — um einen richtigen Eindruck zu erhal-
ten und die Begleitgerausche der Clavichord-
mechanik zu dampfen — die Stereoanlage sehr
leise eingestellt werden. Chanel verwendet ein
ziemlich einfaches Clavichord, den Nachbau
eines siddeutschen Instruments des 17. Jahr-
hunderts. Sein Klang ist etwas hérter als der
der spateren Clavichorde, wie sie Bach ver-
wendet hat.

Chanel spielt quasi meditativ. Er horcht
sich in die Musik hinein. Die frithe Klavier-
musik des 15. — 17. Jahrhunderts entdeckt er
als einen Kosmos von Verzierungsmelodik,
Tontrauben und Akkorden. Gleichsamimpro-
visatorisch néhert er sich dieser Musik und
versucht sich aus der groBen Distanz von
mehreren Jahrhunderten in sie einzufinden.
Dabei entdeckt er Melodien und ténzerische
Rhythmen, ohne daB freilich die Herkunft
dieser frithen Klaviermusik aus dem Lied und
dem Satz sinnféllig wiirde. Chanel dringt vom
AuBeren der notierten Musik in die Tiefe des
historischen Klanges, den er letztlich aller-
dings nicht erreicht. Sein Spiel wirkt wie ein
Herantasten, ein Suchen. Das ist ehrlich, weil
es nicht vorgibt, wir konnten diese ferne
Musik erfassen. Franzpeter Messmer

Das Clavichord ist eines der altesten Kla-

Debussy, Préludes (Buch II), Images
(Buch II); Yukie Nagai (Klavier);
BIS/Disco-Center CD 405 (WD: 57'18"")
DDD

Aufnahmedatum: 1987/1988
Klangbild: Direkt, trocken.

Fertigung: Fehlerfrei.

ukie Nagai erhielt 1977 beim Genfer in-

ternationalen Klavierwettbewerb den

Sonderpreis fiir die beste Debussy-Inter-
pretation. Seitdem gilt sie als Debussy-Spe-
zialistin, und die hier eingespielten Werke
bestétigen durchaus ihre besonderen Bezie-
hungen zur Klaviermusik Debussys. Sie lie-
gen vor allem in der Gestaltungsart von Har-
monien und Klangfolgen: Yukie Nagai ver-
fugt iiber die Fahigkeit, vielgriffige Akkorde
und Akkordfolgen vollig homogen zu spielen,
so daB} sie weniger durchhorbar bleiben, als
vielmehr zu einem einheitlichen Klangereig-
nis verschmelzen. Auf diese Weise werden die
unterschiedlichen Akkordtypen als klanglich
besonders geféirbte Ereignisse wahrnehmbar,
mit denen eine melodische Linie gleichsam
registriert wird. Das fiihrt bei Stiicken wie
,Canope* aus dem zweiten Band der ,, Prélu-
des“ zu ganz besonderen, unerhérten Klang-
eindriicken. Diesem Gespur fiir klangliche
Homogenitét entspricht ein Gefiihl fiir unter-
schiedliche Wertigkeiten von Stimmen, die
sie, wie etwa zu Beginn von ,,Cloches a travers
les feuilles“ (,,Images* II), sehr plastisch von-
einander abzuheben vermag.

Andererseits fehlt ihrem Spiel die Dyna-
mik, ja die Explosivitat. DaB das Terzen-
Prélude im exzessiven Pedalgebrauch er-
stickt, mag noch als Verwandlung von Bewe-
gung in stehenden Klang aufgefallt werden.
Aber das ,,Feux d’artifice” vermag nicht zu
brillieren. Der interpretatorische Ansatz
zwingt zur Verengung der musikalischen Aus-
drucksgestaltung. Giselher Schubert

COMPACT 7
dISE -
DIGITAL AUDIO

Clau l;ussy
Préludes-Volume 2

Arturo Benedetti Michelangell
Farben unter ] it
schiitzendem
Glas.

s OUES

DIGITAL AUDIO

Vom musika-
lischen
Fliefien.

& (=L

STEPHEN HOUGH

Piano
Edelkonfekt Album
fiir Klavier- /
siitimauler.

Debussy, Préludes, Deuxieme Livre; Ar-
turo Benedetti Michelangeli (Klavier);
DG CD 427 391-2 (WD: 39°09”’) DDD
LP 427 391-1 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: (CD) Etwas gedampft, aber
ausgeglichen.

Fertigung: Einwandfrei.

Debussy-Préludes auf eine CD passen.

Aber da das erste Buch schon 1978 er-
schienen ist (und seit geraumer Zeit auch auf
CD vorliegt), mufite das zweite nun seperat
herauskommen. Die zwolf Jahre zwischen
Band 1 und Band 2 der Préludes weisen, was
die Interpretation durch Benedetti Michel-
angeli angeht, keinen Niveauunterschied auf.
Dieser Virtuose der Nuance, Anschlagsartist
und Gestaltungs-Sensibilissimus ist ein De-
bussy-Spieler exquisitester Art, und er bleibt
seinem legendiren Ruf auch mit der zweiten
CD nicht das geringste schuldig. Die von ihm
hingehauchten, aber niemals hingewischten
Impressionen reihen sich zu einer Galerie
delikatester Schonheiten, wenn Benedetti mit
seinem kiihlen Intellekt, Verstandesschirfe
und zart gliihendem Sentiment zu Werke geht.
Es ist ein Schwelgen in Farben, die unter
schiitzendes Glas gebreitet sind. Man kann
von Gliick sagen, daB sich der Italiener, der
nicht zu den korperlich Robustesten gehort,
zu dieser Aufnahme nach so langer Plattenab-
stinenz hat iiberreden lassen.

Leider ist das Klangbild der neuen CD
gegeniiber der LP-Aufnahme des ersten Pré-
ludes-Buches befremdlich gedidmpft. Dem
Klang fehlt, auch wenn man die Fragilitét der
Musik in Rechnung stellt, Kérperlichkeit und
Kern. Der Fligel in Buch 1 gewinnt unter
Benedettis Hinden Charakter; in Buch 2 be-
ginnt er fast zu klingeln, wirkt reduziert. Der
Unterschied fallt storend auf, wenn man beide
Aufnahmen hintereinander hért. Moglich,
da8 die jeweils gleichen Medien die Differenz
zum Verschwinden bringen. Aber die Tendenz
fier. CD zur verfilschenden Harmonisierung
irritiert auf jeden Fall. Hanspeter Krellmann

Normalerweise wirden beide Biicher der

Mussorgsky, Bilder einer Ausstellung,
Tschaikowsky, Sonate G-Dur op. 37;
Elisabeth Leonskaja (Klavier);

Teldec CD 243 672-2 ZK (WD: 66'36"")
DDD

LP243672-1 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1988

Klanghild: (CD) Schlanker, transparen-
ter Klavierton.

Fertigung: Einwandfrei.

Elisabeth Leonskaja mit Mussorgskys

,Bildern“ im Konzertsaal. Der Eindruck
war, wie bei allen Live-Erlebnissen mit der
russischen Kiinstlerin, geprégt von tief er-
fithltem Musizieren bei mittlerer klanglicher
Konturenscharfe. Wie weit die Schallplatte
mitihren ganz anderen analytischen Moglich-
keiten hier nun zusétzliche Klarheit schaffen
kann, ist nun ausfiihrlicher zu erkunden.

Doch auch bei gekonnter akustischer Un-
terstiitzung — die Teldec-Ingenieure haben
einige Brillanz ins Klangbild gezaubert —
kann ich mich erneut nur schwer mit dem
Personalstil der Pianistin anfreunden. Vor
allem die eigenwillige Behandlung der Agogik
fuhrt doch zu erheblichen Aufweichungen
von Mussorgskys vermeintlich kantigen Bil-
dern. So rhythmisch unscharf ist etwa die
»Samuel Goldenberg“-Schilderung selten zu
horen gewesen. Die einzelnen metrischen
Werte sind kaum voneinander zu unterschei-
den, alles wirkt auf musikalischen Flul ausge-
richtet. Das ist insgesamt erneut von imponie-
render musikalischer Selbstverstédndlichkeit
~ gerade das heikle ,Alte Schlof“ kommt
endlich einmal ohne gestalterische Engpéasse
aus — trotzdem scheint mir Mussorgskys Dau-
erbrenner hier doch um einige entscheidende
Schirfe-Dimensionen gebracht, zumal Frau
Leonskaja nicht eben durch fingertechnische
Zaubereien zu entschadigen vermag.

So gilt das Interesse vor allem ihrer Darstel-
lung von Tschaikowskys groBer D-Dur-Sona-
te, die auf Schallplatte doch eher ein Schat-
tendasein fristet. Hier ist das weiche Melos der
Leonskaja weit werkgemaiBer eingesetzt, hier
nutzt sie es, um beachtliche Satzbigen zu
spannen. Das ,,Moderato e risoluto“ hat re-
spektable Spannkraft, selbst das riesige ,,An-
dante® wird energisch zusammengefaft.

Fazit: Wer Tschaikowskys Werk in tiber-
zeugender Interpretation erstehen will, greife
hier zu, wem es eher um die ,,Bilder* geht, sei
doch auf die gédngigen Standardversionen von
Horowitz bis Ashkenazy verwiesen.

Nikolaus Deckenbrock

VOr einem knappen Jahrzehnt horte ich

The Piano Album: Werke von Paderews-
ki, MacDowell, Chopin, Godowsky,
Moszkowski u. a.; Stephen Hough (Kla-
vier);

Virgin Classics/BMG-Ariola CD 259 226
(WD: 63°05"") DDD

LP209226 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1986/87

Klangbild: (CD) Ausgewogen, eher intim
als brillant.

Fertigung: Einwandfrei.

Zugabenteil schon. Hier gibt es nun den

Zugabenteil als Klavierabend — und der
Titel des Ganzen will mit angelsachsischem
Humor verstanden sein: ,, The Piano Album*.
Das ist Understatement und ironischer Gro-
Benwahn zugleich. Es trifft in jedem Falle fiir
jenezu, die das Klavier iiber die Musik stellen,
denen im Zweifelsfall der Effekt die Ernst-
haftigkeit ersetzt. Es gibt ja keine Salons
mehr, in denen man Salonmusik spielen konn-
te. Und die Musikfreunde, die einst mit , Sang
und Klang“-Béinden ins Nachtschattenreich
der Klangbliten aufbrachen, diirften auch
allmahlich einsam werden.

Dennoch haben wir alle—mehr oder minder
verschiamt — eben doch eine (kleine?) Schwa-
che fiir Tastengeklingel dieser Giite. Immer-
hin ist da ein Chopin-Stiick (,,Chant polonais
Nr. 1 in G) noch von Liszt arrangiert, kommt
Leopold Godowsky nicht nur in eigener Sache
(,,The Gardens of Buitenzorg*“), sondern auch
als Bearbeiter vor, der Saint-Saéns’
»Schwan“ auf die Klaviertasten hebt. Pade-
rewski und der hierzulande kaum bekannte
Roger Quilter (ebenso wie Richard Rodgers
oder Amy Woodforde-Finden von Hough
selbst arrangiert), Ossip Garwilowitsch und
Misha Levitzky, Moriz Rosenthal und Moritz
Moszkowski liefern diese Griile aus dem Kla-
vierpoesiealbum. Hier tanzen die Hexen
(MacDowell) und die Schmetterlinge, hier
reihen sich die Capricen zum Reigen.

Das ist eine Luxusbonbonniere: Edelkon-
fekt fur KlaviersiBmauler. Und Stephen
Hough prasentiert sich dabei als Zuckerbak-
ker mit Geschmack — der den pianistischen
Tiicken der Objekte durchaus gewachsen ist. *
Ob man alle zwanzig Klangpralinen in einem
Stiick genieBen sollte, ist sehr die Frage, auch
wenn das Klangbild fiir eine eher intime
Prisentation sorgt und den Horer nicht mit
vordergriindiger Brillanz iiberrumpelt. Aber
zum Naschen ab und zu ist dieses Album
vorziiglich geeignet. Rainer Wagner

Es gibt Klavierabende, die werden erst im
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