=
Ll
=
)
%)
=
Lul
N
Ll
=
S
£
=]
&

B FONO-KRITIK/INHALT

Orgellandschaft Osterreich - Burgenland: Werke von
Haydn, Wohlmuth, Liszt, Takdcs und Mayer;
KKM/Disco-Center CD 3072-2 S. 59
Orgellandschaft Osterreich - Osttirol: Werke von Will,
Zangl, Mitterer, Gasser und Goller;

KKM/Disco-Center CD 3073-2 5.58
Orgelmusik zwischen Barock und Rokoko - Werke von
Krebs, Homilius, W.Fr, Bach, Kittel und C.Ph.E. Bach;
Tacet/Helikon CD 30 S. 81
Orgeln in Siidtirol - Werke von Paluselli, Ladurner, Mitte-
rer, Gasser, Goller und Lahn-Hochbrunn;

Koch-Schwann CD 3-1283-2 S.58
Piirt, Collage sur B-A-C-H, Summa, Wenn Bach Bienen ge-
ziichtet hiitte, Fratres, Sinfonie Nr. 2, Festina lente, Credo;
Chandos/Koch CD 9134 S .42
Piazzolla, Tangazo. Variations on Buenos Aires, Ginastera,
Konzert fiir Harfe und Orchester ap. 25, Villa-Lobos, Bachi-
ana brasileira Nr. 5, Milhaud, Saudades do Brasil;

pan classics/Disco-Center CD 510 058 5.78
Prokfofieff, Sinfonie Nr. 5 op. 100, Skythische Suite op. 20;
EMICD 7 54577 2 S.42
Puccini, Manon Lescaut (Gesamtaufn., ital.);

Sony Classical 2 CD 48 474 5. 63
Purcell, Ode on St. Cecilia's Day;

EMIVHS 4 91031 3

Rachmaninoff, Klaviersonate Nr. 2 op. 36, Prokofieff, Kla-
viersonate Nr. 7 op. 83, Scriabin, hlawer‘srmate Nr. 5 op. 53;
Teldec/East West Records CD 2292-46011-2 S. 56
Rachmaninoff, Zehn Préludes op, 23, Prélude d-Moll, Fan-
tasiestiicke op. 3, Lilacs op. 21 Nr. 5, Daisies op, 38 Nr. 3,
Meélodie, Orientalische Skizze, 13 Préludes op. 32 u.a.;
Virgin/EMI 2 CD 7 59289 2 5. 56
Rameau, Castor und Pollux (Gesamtaufn., frz.);

harmonia mundi France/Helikon 3 CD 90143537 5. 63
Reger, Das Orgelwerk (Vol. 1); Sinfonische Fantasie und
Fuge op. 57, Passion op. 145/4, GroBer Gott op. 135a u.a.;

Ornament/Disco-Center CD 11447 5. 78
Reger, Sonaten op. 91 Nr. 2, 4 und 7 fiir unbegleitete Violine;
Deorian Recordsfin-akustik CD 90175 5.78

Respighi, Gli uccelli, Antiche danze ed arie (Suiten I und II),
Trittico botticelliano;

DG CD 437 533-2 8. 41
Rodgers & Hammerstein, Oklahoma! (Originale Fﬂmmus;k}
Broadway Angel/EMI CD 7 64601 2

Rodgers & Hammerstein, Oklahoma!;

Sony Broadway CD 53326 5. 64
Rodgers & Hammerstein, The King and [
Broadway Angel/EMI CD 7 64693 2 S. 64
Rodgers & Hammerstein, The King and I;
Sony Broadway CD 53328 8.64

Rossini, Arien aus Il Barbiere di Siviglia, Tancredi, La gazza
ladra, Zelmira, Maometto IT und Giovanna d"Arco;

Sony Classical CD 44 820 S. 79
Rossini, La gazza ladra (Sinfonia), La donna del lago (Mura
felici), Stabat Mater (Inflammatus) u.a.;

EMI VHS 4 91007 3 5. 68
Rossini, Szenen und Arien aus Ermione, Semiramide, La
donna del lago, Otello, Guillaume Tell und Il viaggio a
Reims;

Decca CD 436 377-2 8.79
Saint-Saéns, Sinfonie Nr. 3 op, 78 (Orgelsinfonie), Messiaen,
L'Ascension;

DG CD 435 854-2 5.43
Satie, Klavierwerke; Croquis et agaceries d'un gros bon-
homme en bois, Descriptions automatiques, Passacaille u.a.;
Virgin/EMI CD 7 59296 2 8, 57
Schoeck, Stmtliche Lieder (Vol. 3); Der Gott und die Baja-
dere op. 34, Wanderung im Gebirge op. 45, Zwulf Hafis-Lie-
der op. 33, Sommerabend o.0p. 78 ua,;

Jecklin-Disco/Fono Miinster CD 673-2 S. 60
Schoeck, Samtliche Lieder (Vol. 7): Wandsbecker Lieder-
buch op. 52, Sechs Lieder op. 51, Drei Lieder op. 35 w.a.;

Jecklin-Disco/Fono Miinster CD 677-2 5.60
Schinberg, Streichquartett op. 7;

MD+G/Helikom CD 3462 S. 50
Schosmkuwitsch Sinfonie Nr. 4 op. 43;

Denon CD 75330 S.43

Schubert, Vier Impromptus flir Klavier op. 80 D 899, Vier
Impromptus fitr Klavier op. 142 D 935;

Sony Classical CD 53 108 8. 58
Schubert, Klaviersonaten op. 42 D 845 und op, 53 D 850,
Nonesuch/East West Records CD 7559-79271-2 S.79
Schubert, Klaviersonaten D 959 und D 664;

Teldec/East West Records CD 9031-74865-2 557
Schubert, Schwanengesang D 957, Finf Lieder;
DG CD 437 536-2 S. 61

Schubert, Sinfonien Nr. § D 485 und Nr. 3 D 200, Ouvertiire
im italienischen Stil D 591;

Chandos/Koch CD 9136 S. 80
Schubert, Sinfonien Nr, 8 D 759 (Unvollendete) und Nr. 8D
844 (Die Grolie);

DG CD 437 688-2 5. 43
Schubert, Streichquintett op. 163 D 958, Quartettsatz op.
posth. D 703;

Decca CD 436 324-2 8. 50

Schumann, Klavierkonzert op. 54, Schubert/Liszt, Die Fo-
relle, Erlkénig, Grieg, Aus dem Karneval op. 19 Nr, 3, Ich
liebe dich op. 41 Nr. 3, Liszt, Soirées de Vienne: Valse caprice
Nr. 6 (1. Fssg.);

Sony Classical CD 52 567 5. 46
Schumann, Violoncellokonzert op. 124, Dvofak, Violoncello-

36 FonoForum 8/93

konzert op. 104;

Danacord/Disco-Center CD 413 8. 80
Sgambati, Klavierstiicke: Suite op. 21, Notturnos op. 20 Nr.
3 und op. 31, Mélodies poétiques op. 36, Konzertetiiden op.
10 Nr. 1 und Nr. 2;

Giulia/Fono Minster CD 201023 5. 80
Smetana, Zwel Witwen (Gesamtaufn., tschech.);
Praga/Helikon 2 CD 250 022/23 5. 80

1l Solazzo — Musik fiir ein mittelalterliches Bankett: La Ba-
dessa, Bel fiore danza, Nova stella, Non al suo amante, Trotto
u.a.;

hﬂrmonm mundi France/Helikon CD 907038 S. 80
Soler, Quintette [11, IV und V fiir Cembalo und Streicher;
Pr.z'rr(-' Vemny.-‘ﬂﬁ chD (HJJ‘ H 5. 80
S Fantaisie

Altarus/Connaisseur CD 9022 S.58
Sorabil, Le jardin parfumé;

Altarus/Connaisseur CD 9037 5.58
Spohr, Messe op, 54, Drei Psalmen op. 85;

cpofjpe CD 999 149-2 8. 46
Spohr, Nonett op. 31, Septett op. 20;

Capriccio/EMI CD 10 473 S. 80

Spohr, Ouvertiiren: Macbeth op. 75, Die Pritfung, Alruna, die
Eulenkiinigin, Faust, Jessonda, Der Berggeist, Pietro von
Abano und Der Alchymist;

cpofipe CD 999 083-2 5. 46
Spohr, Violinkonzerte Nr. 2 op. 2 und Nr. 5 op. 17;

cpo/ipe CD 899 067-2 8. 46
Spohr, Violinkonzerte Nr. 4 op, 10 und Nr. 6 op. 70;

cpofipe CD 999 196-2 5. 46

Still, Sinfonie Nr. 1 (Afro-American), Duke Ellington, Suite
aus The River (orch.: Ron Collier);

Chandos/Koch CD 9154 5. 80
Szymanowski, Mythen op. 30, Notturno e Tarantella op. 28,
Streichquartette Nr. 1 op. 37 und Nr. 2 op. 56;
Koch-Schwann CD 3-1155-2 S,/
Germaine Tailleferre, Kammermusik: Image fiir acht Instru-
mente, Streichquartett, Sonaten Nr. 1 und Nr. 2 fiir fiir Vio-
line und Klavier, Sonate filr Klarinette solo u.a.;
TroubaDise/Disco-Center CD 01406 8. 55
Telemann, Hamburger Ebb' und Fluth oder Wassermusik
TWV 55:C3, Alster-Ouvertiire TWV 55:F11, Hiindel, Wasser-
musik (Suite) HWV 348,

Berlin Classics/BMG-Ariola CD 1051-2 5. 75
Tschaikowsky, Capriccio italien op, 45, Schwanensee (Suite)
op. 20}, Slawischer Marsch op. 31, Ouverture solennelle 1812
op. 48;

Teldec/East West Records CD 4509-90201-2 5.81
Tschaikowsky, Sinfonie Nr. 6 op. 74 (Pathétique), Hamlet op.
67,

RCA/BMG-Ariola Cd 09026 60438 2 5.81
Tschaikowsky, Sinfonie Nr. 7, Klavierkonzert Nr. 3 op. 75;
Chandos/Koch CD 9130 S. 44

Tschaikowsky, Violinkonzert op. 35, Brahms, Ungarische
Ténze Nr. 7, 2, 4 und 1;

EMICD 7 54753 2 5.47
Verdi, Luisa Miller (Gesamtaufn., ital);
Pioneer 2 LD (3 Seiten) 00711 S. 68

Victoria, Motetten: Eram quasi agnus, Caligaverunt gculi
met, Astiterunt reges terrae w.a., Josquin des Prez, Sechs Mo-
tetten: Tu solus, Christe, Fili Deif, Mente tota, Tu pauperum
refugium, O Domine Jesu Christe, Qui jacuisti mortuus;
Danacord/Disco-Center CD 390 5. 81
Vivaldi, Oboenkonzerte RV 457, 461, 535, 463, 447 und Kon-
zert filr zwei Oboen und zwei Klarinetten RV 559;
L'Oiseau-Lyre/Polygram CD 433 674-2 5. 47
Vivaldi, Oboensonaten RV 53, 59 (aus Il pastor fido), RV 779
und RV 58, Triosonate fiir zwei Oboen, Fagott, Cembalo und
Erzlaute RV 81;

harmonia mundi France/Helilkon CD 907104 5.47
Weber, Sinfonie Nr. 1, Mendelssohn Bartholdy, Sinfonia Nr.
10, Wolf, Italienische Serenade, Wagner, Siegfried- ld\«ll
Seny Classical CD 53 109 8.81
Weber, Trio fiir Fldte, Violoncello und Klavier op. 63 JV 259,
Brahms, Klavierquartett op. 25;

MD+G/Helikon CD 3464 S.81
Ysaye, Sechs Sonaten fiir Violine solo op. 27;
MFSL/in-akustik CD 921 5. 81

BFONO-KRITIK

DIE FONO-KRITIK

Die Beurteilungszeichen neben der
Kurzcharakteristik der besprochenen
Schallplatten/Compact Discs bedeuten:

auch in anderen Aufnahmen vor-

O Verstfentlichung von Werken, die
liegen.

@ Veroffentlichung von besonderer
Bedeutung fiir das Repertoire

@ Veroffentlichung von besonderer
interpretatorischer Bedeutung

Steht das Beurteilungszeichen in

O einem Quadrat, so weist dies auf
/| | eine hervorragende aufnahme-

technische Qualitat hin

Da mittlerweile alle Neuerscheinungen als
Compact-Disc vertifentlicht werden, ha-
ben wir auf die Wiedergabe des CD-Zei-
chens verzichtet. ]

Nach der Angabe der Herstellerfirma
(Label-Name) und ggfs. des deutschen
Vertriebes folgt die Bestell-Nr. der CD und
dann die Wiedergabedauer (WD:) in
Minuten und Sekunden.

Der darauffolgende Code aus drei Buch-
staben kennzeichnet die Technik, die bei
den drei Stationen Aufnahme,
Schnitt/Abmischung und Uberspielung
zum Einsatz gekommen ist:
AAA = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

AAD = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

ADA = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

ADD = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

DDA = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

DDD = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

Weitere Abktirzungen:

AD bzw, (P) = Aufnahme bzw. Erstvertf-
fentlichungsdatum

WD = Wiedergabedauer

{bei Compact Discs)

Vielver-
sprechender
Auftakt.

iese Vertffentlichung hat besonderes

Gewicht, ist sie doch das erste , konser-

vierte" Ergebnis der Arbeit des neuen
Chefdirigenten John Eliot Gardiner mit dem
NDR-Sinfonieorchester. Und dall man der
Versuchung widerstand, mit Werken des
Standardrepertoires anzutreten, den vielen
Interpretationen eine weitere (nicht unbe-
dingt notige) hinzuzufligen, ist nur anzuer-
kennen. Die Wahl fiel auf ein ausgefallene-
res Programm, in dem nur die Brahmsschen
Ténze querstehen. Abgesehen davon ist es
ein verheiffungsvoller Start und ein Zeugnis
der Vielseitigkeit des Dirigenten. Gardiner
geht ja ohnehin geschickt vor bei seiner Re-
pertoirewahl. In Deutschland hatte er bis
vor kurzem noch den Ruf eines Dirigenten
barocker und eher frithklassischer Musik,
inzwischen hat er sich jedoch auch als Inter-
pret des groBen klassischen Repertoires pro-
filiert.

Von den Interpretationen ldfit sich nur
Gutes sagen. Dvordks Variationen erschei-
nen in der strukturell, klanglich und dyna-
misch ausgefeilten, sehr detailreichen Dar-
stellung als ebenbiirtiges Pendant zu den
Haydn-Variationen von Brahms; auch der
leichte Serenadenton ist durchaus am Platz.
Es spricht fiir Gardiner und die Hamburger
Musiker, dali sie auch das Idiom der tsche-
chischen Suite authentisch treffen. Sie zie-
len dabei nicht auf eine (falsche) Folklori-
stik. Das Nebeneinander von kammermusi-
kalischen und sinfonischen Momenten, die
leisen T6ne, die typische Farbe, die ténzeri-
schen Ziige, die Akzente — alles hat seinen
Platz. Die Interpretation hat zudem Tempe-
rament und Schwung. Dall der Horer am
Ende Gelegenheit hat, vier der neun aufge-
nommenen Ungarischen Ténze von Brahms
in der Instrumentierung seines Bewunderers
und Freundes Dvotrak zu horen, ist dann
auch eine Bereicherung. Helge Griinewald

O

Vordergriin-
dig.

ruckner hat die Fiinfte als sein ,kontra-

punktisches Meisterwerk", aber auch als

seine ,phantastische Symphonie® be-
zeichnet. Ein weites Feld zwischen beiden
Polen, die beide in der Interpretation
berticksichtigt sein wollen.

Die Introduktion - Bruckners einzige
langsame Einleifung — erklingt hier lauter
als vorgeschrieben und verliert damit das
Geheimnisvolle. Im Verlauf des Satzes kiin-
den die Blechblaser ihre Machtposition be-
reits an und verwandeln jedes forte in ein
fortissimo. Auch der zweite Satz zeichnet
sich leider nicht durch sonderliche Beach-
tung der dynamischen Zeichen aus. Schlep-
pend, ohne innere Spannung vollzieht sich
das reiche Geschehen, wodurch Spannungs-
pausen zu Trennungspausen degenerieren.
Zu rithmen sind die betérenden Soli der
Holzbléser, denen unangefochten die Palme
des Orchesters gebiihrt. Natiirlich ist der
letzte Satz das kontrapunktische Meister-
stiick par excellence, in demn Bruckner die
Kunst der Fuge” tiberlegen vorfiihrt, aber
eben nicht nur die, Doch in dieser Wieder-
gabe wird zu wenig Wert auf die Zeichnung
der Gegenstimmen gelegt, um die grofle
Kunst der Polyphonie zu verdeutlichen; viel
zu sehr dominiert stets die Darstellung der
Fugenthemen (wiewohl diese ja schnell be-
kannt sind). Der Satz irritiert immer wieder
durch willkiirlich angesetzte Beschleuni-
gungen unter Vernachldssigung der hiufi-
gen pp- und ppp-Stellen, es findet ein grofBes
crescendo der Blechblaser statt, die zu guter
letzt alle anderen Instrumente aufier Ge-
fecht setzen. Erklértes Ziel scheint, einen
opulenten Orchesterklang zu demonstrie-
ren, der fiir Bruckner nur die halbe Wahr-
heit sein kann: Die bengalische Beleuchtung
macht auch geheimnislos. Dieter Weiss

%)

Grandios.

ie Sechste Sinfonie Bruckners erobert

langsam den ihr zustehenden Platz im

Repertoire, bislang meist in einer Dar-
stellung von energischem, raschen Zugriff
im Stil eines Jugendwerkes. Davon setzt sich
die neue Einspielung unter Herbert Blom-
stedt deutlich ab. Seine Tempi sind
gemébigter, das Klangbild dunkler, so dafBi
dies herrliche Werk einen gewichtigen und
grandiosen Eindruck hinterldBt.

Im ersten Satz nimmt er das Tempo des
zweiten Themas (,,bedeutend langsamer*) so
iiberaus stark zurtick, wie es sonst nicht zu
horen ist. Dasselbe geschieht im letzten
Satz, obwohl dort keine derartige Vorschrift
zu finden ist. So erhalten diese Sitze stirke-
res Profil. Das traumhafte Adagio wird
durch das enorm langsame Tempo fast
schwermiitig und 1l4Bt den Trauermarsch
endlos erscheinen, betroffen verklingt der
Satz im gar nicht mehr optimistischen F-
Dur. Das Trio wirkt tragisch akzentuiert,
Wie tastend beginnen die Bésse das Finale,
in dem hervorragend ausgespielte Einzel-
heiten der Holzbléser zu horen sind.

Das Orchester prisentiert sich in bester
Ubereinstimmung mit seinem Dirigenten.
Alle Gruppen sind untereinander ausgegli-
chen und musizieren hérbar engagiert. Die
kammermusikalische  Darstellung  des
.Siegfried-Idyll” bestétigt diese Qualitaten
nachdriicklich., Herbert Blomstedt iiber-
zeugt mit rhythmischer Stringenz und
weitrdumiger Disposition. Dieter Weiss
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Uberragend.

GUNTER WAND

burger Musikhalle setzt Giinter Wand

mit dem NDR-Sinfonieorchester
Hamburg, dessen langjéhriger Chefdirigent
er war, seinen zweiten Bruckner-Zyklus
fort. Seinen ersten Bruckner-Zyklus spielte
er mit dem Sinfonieorchester des WDR im
Kolner Studio ein, und es ist sehr anregend,
seine damalige Aufnahme der Siebenten
(1980) mit der neuen Aufnahme zu verglei-
chen. Details klingen natiirlich direkter,
aber auch plastischer, fast ein wenig aggres-
siv, auch von der Gestaltung her ist die Stu-
dio-Aufnahme eine mitreifende Auf-
ftihrung. Die Hamburger Live-Version gibt
sich im Gesamtklang weicher und sehr aus-
gewogen in allen Gruppen. So klingt hier
das ,Epitaph auf den Tod Wagners" am
Ende des zweiten Satzes wie homophon als
tiefe und gar nicht laute Trauer, wogegen in
der fritheren Aufnahme die Direktheit der
Polyphonie frappiert und die Hérner ihr fff-
Solo als zerreilende Klage ausspielen. In
beiden Aufnahmen differieren die Spielzei-
ten nur ganz unerheblich, beide ergénzen
sich vorziiglich und markieren die Band-
breite der Interpretation eines grofien
Bruckner-Dirigenten.

In wundervoller Leichtigkeit vollzieht
sich der erste Satz. Das Adagio wird getra-
gen von ernster Zuriickhaltung, daher gibt
es auch keinen umstrittenen Beckenschlag
auf der C-Dur Klimax, dafiir aber eine fa-
belhaft deutliche Stimmfithrung der Kon-
tra-Bafituba, die férmlich neue Tiefen auf-
reiBit. Bombastische Exzesse wird man ver-
geblich suchen, eher wird ein ff zuriickge-
nommen (Trio), bei Bruckner-Aufnahmen
eine héchst selten anzutreffende Tugend. So
werden Klarheit und Transparenz erreicht
und das herrliche Melos dieser Sinfonie
kann sich in allen Stimmen entfalten. Durch
die vorrangige Behandlung des raschen
Grundtempos erféhrt auch der letzte, sonst
leicht auseinanderfallende Satz eine tiber-
aus geschlossene Darstellung. Der klare
Blick eines groflen Musikers legt dies Parti-
tur in scheinbar einfacher dennoch iiberra-
gender Weise aus. Dieter Weiss
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Mit dieser Live-Aufnahme aus der Ham-
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Barock-Routine zu héren sind ein echter
Gewinn, nicht nur fiir Rezensenten! Die
Zusammenstellung der vier Orchestersuiten
gibt einen erfreulichen Einblick in die Or-
chesterkultur der Bach-Zeit. Die Suiten von
Fasch und Telemann sind trotz ihrer musi-
kalischen Reize bislang noch nicht einmal
ediert worden, lediglich die G-Dur-Suite
von Johann Ludwig Bach, das einzige iiber-
lieferte Instrumentalwerk des Meininger
Hofkapellmeisters, erreicht nicht ganz das
kompositorische Niveau der iibrigen Werke.
Das Freiburger Kammerorchester spielt
duberst engagiert und brillant. Seine Strei-
cher demonstrieren Verve, seine hinzugezo-
genen Holzbldser manch schones charakter-
volles Solospiel. Auf der Locatelli-Auf-
nahme spielen neben dem Freiburger
Barockorchester in seiner Standardbeset-
zung als Streicherformation auch einige sei-
ner Mitglieder als kammermusikalisches
Ensemble. Den sechs dreisédtzigen, im Stile
venezianischer Opern-Sinfonien geschrie-
benen Introduttioni aus Opus 4 sind zur
Auflockerung eine Sonate und zwei Trioso-
naten fiir unterschiedliche Streicherbeset-
zung an die Seite gestellt. Die Freiburger be-
kommen auch den kantablen Stil des Italie-
ners, der lange in Amsterdam anséssig war,
perfekt in den Griff. Gottfried von der Goltz
und Anne-Katharina Schreiber sind die ex-
zellenten Violinisten in diesen Sonaten.
Beide CDs lassen den Wunsch nach weite-
ren Projekten mit diesem Spitzenensemble
aufkommen. Martin Elste

Diese beiden Programme jenseits aller

@

Ein zwie-
spiiltiger Auf-
bruch.

Moskau ein ,alternatives Musikfesti-

val® statt. Dieses Dokument kulturellen
Aufbruchs liegt nun auf CD vor; wie schon
beim Leningrader Musikfestival von 1988
(sechs CDs, AU 31806) ist es wieder die
kleine Miinchener Firma col legno, die die-
ses Zeugnis einer extremen Wende-Zeit vor-
legt. Die spartanische Ausstattung der fiinf
CDs (kein Text zu Komponisten und Wer-
ken) ist aus Kostengriinden verstdndlich
und mindert nicht das Verdienst dieser ris-
kanten Edition; immerhin hat die Offnung
des Ostens dazu gefiihrt, dafi inzwischen
geniigend Publikationen vorliegen, die rasch
Abhilfe schaffen.

Die angesichts der relativ unbekannten
russischen Avantgarde zunéchst im Westen
aufgetretene Euphorie sollte allerdings
nicht dazu verleiten, nur oberflichlich hin-
zuhoren. Dabei wird deutlich, da auch in
Rufiland viel Beilaufiges komponiert wurde,
vor allem aber, dafi die russischen Kompo-
nisten keine so augenfillige stilistische
Préagnanz entwickelt haben wie die zentra-
len Personlichkeiten der westeuropéischen
oder amerikanischen Avantgarde. Die Pri-
senz von Webern und Nono, Ligeti und Ka-
gel innerhalb dieses sonst russischen Pro-
gramms erlaubt hier rasch den stilistischen
Vergleich: Valentin Silvestrov (Jg. 1937) und
Sofia Gubaidulina (Jg. 1931), die hier am
umfangreichsten représentierten Komponi-
sten, haben keine vergleichbar perstnliche
Physiognomie entwickelt. Die aufwendige,
neoromantisch-expressive Sinfonik Silve-
strovs iberzeugt in ihrer musikalischen
Aufrichtigkeit; nach Gustav Mahler und
Schostakowitsch stellt sich aber die Frage,
ob so eine epigonale und ahistorische Stili-
stik, die vor fast jeder Entwicklung die Au-
gen verschlieBt, wirklich als eigensténdiger
Teil der Musikgeschichte bestehen kann.

VOrn 9. bis zum 23. Oktober 1989 fand in

,

Die Sprache von Silvestrovs fiinfter Sinfo-
nie (1980-82), nicht weniger die seines Lie-
derzyklus' ,,Stufen” (1982), mutet doch allzu
sehr wie eine freie Stilkopie geméBigter Ro-
mantik an. Das liegt nicht primér an der To-
nalitdt der Musik als vielmehr an dem ge-
samten gestisch-rhythmischen und satz-
technischen Konzept.

Sofia Gubaidulinas 1968 entstandene
Kantate ,Nacht in Memphis" (nach Texten
altdgyptischer Dichter, fiir Mezzosopran,
Ménnerchor und Orchester) steht demge-
geniiber musikalisch zweifellos im 20. Jahr-
hundert. Die klanglich sehr plastisch ausge-
lotete Musik bleibt allerdings vor allem im
melodischen und rhythmischen Bereich et-
was blal und grob; die recht plakativen Wir-
kungen gemiBigt postserieller Stilistik, wie
sie auch im Westen fiir viele Musik der 60er
Jahre charakteristisch waren, verbrauchen
sich jedoch allzu rasch. Auch das Streichtrio
der Komponistin zeigt eine gewisse stilisti-
sche Indifferenz; die auBerordentliche Ima-
ginationskraft von Nonos hier folgendem
spaten Streichquartett , Fragmente - Stille”
und die klangliche Frische und figurative
Ekstase von Ligetis ,Ramifications®
(1968/69) zeigen nur allzu deutlich, um wie-
viel mehr sich diese Komponisten vom
Mainstream géngig-moderner Normalitat
entfernt haben. Das Moskauer Streichquar-
tett stellt hier am Beispiel der visiondren
klanglichen Hieroglyphen Nonos eine gera-
dezu magische Kraft gestischer Zeichenset-
zung unter Beweis; aber auch Weberns
wFunf Satze fiir Streichquartett” (1909) zei-
gen einen in Ausdruck und farblicher Diffe-
renzierung hohen musikalischen Standard.

Eigenwillig sprode, aus kargen Klidngen
und Linien setzt sich Andrei Volkonskys
,Coneert itinérant” (1967) zusammen; dabei
wirkt der spartanische, klar konturierte In-
strumentalpart jedoch viel personlicher als
der konventionellere Gesangspart. Alfred
Schnittkes ,Schall und Hall” fiir Orgel und
Posaune und seine ebenfalls 1983 entstande-
nen , Kleinen Stiicke fiir Orgel Solo" sind
klanglich intensiv ausgehérte, monochrome
Studien, die eine bannende Sogkraft aus-
strahlen. Einen heiteren Kontrast dazu bhil-
den Kagels zwischen Nino Rota, Raga und
Ragtime taumelnden Orgelstiicke ,Rrrrrrr*
(1982). Mit schillernder Ausdruckspalette
und luftig-feurigem Timbre stellt Antonin
Bagatov Klavierkompositionen der ersten
groflen avantgardistischen Aufbruchsphase
RuBlands vor: Arthur Louriés magisch-
transparente ,Formen in der Luft* (1915),
Nikolai Roslavets' konzentriert-strenge
wPriludien” (1919/20) und die in ihrer unge-
filterten Roheit erfrischende zweite Klavier-
sonate (1923/24) von Alexander Mossolov.
Ein originelles, ganz unakademisches Bei-
spiel technologisch-naturalistischer Asthe-
tik ist Deshevovs 90 Sekunden-Klavierwerk
+Schienen" von 1926, das zweifellos gegen-
stdndlichste Stiick Musik dieser Sammlung.
Der knappe Blick in die Musik der zwanzi-
ger Jahre wirft aber auch die Frage auf, ob
Silvestrov und Gubaidulina wirklich die
zeitgendssische russische Asthetik angemes-
sen reprasentieren.

Hans-Christian von Dadelsen

Was erziihlt
einem der
Himmel iiber
Berlin?

er Himmel iiber Berlin héngt tief; ein

Mann geht durch die Strallen, ist er-

schopft, flieht vor der eigenen Drogen-
sucht, sucht einen Neuanfang. Der Mann
heiBt David Bowie; kurz hintereinander ent-
steht damals in Zusammenarbeit mit Brian
Eno musikalisches Material fiir drei Alben,
deren Einspielung fir Aufregung sorgt
(,,Low", ,Heroes" und ,Lodger"), denn auf
ihnen finden sich klangliche Experimente,
die den Bereich der Pop-Musik {iberschrei-
ten. So 1t Bowie Tonbandschleifen riick-
wirts laufen und singt dazu. Philip Glass
nun hat sich von Themen des Albums ,, Low*
anregen lassen und eine Sinfonie geschrie-
ben.

Es ist allenthalben zu vernehmen: Die Mi-
nimal Musie frifit ihre Kinder. Wenig ist ge-
blieben von der einstmals radikalen, ja an-
stoBigen Asthetik pulsierender Texturen,
enervierender Motivwiederholungen. Die
Heroen von damals erscheinen vielen einzig
als Sachwalter einstigen Ruhms, ihre neuen
Kompositionen als schwiilstiger Bombast
und aufgeblahter Eklektfizismus. Das gilt
vor allem fiir Philip Glass; auch in seiner
»Low Symphony“ finden sich siiiliche, viel-
leicht sogar abgeschmackte Phrasen und
musikalische Gemeinplatze (,,Some Are“).
Sie sind Zeugnis einer Musik, die sich viel-
fach ihrer Mittel zu sicher ist. In dieser
Komposition fehlt der intellektuelle Tief-
gang, aber verglichen mit den Originalen
stellt man erstaunt fest, daB die Musik in der
sinfonischen Fassung reicher geworden ist.
Manche Passagen vermogen in ihrer schwel-
gerischen Einfachheit anzurithren. Ganz
platzlich ist es dann Musik, die einem nicht
mehr aus dem Kopf will. Tilman Urbach

%)

Spontan, mit-
reiflend, cho-
reographisch

und szenisch

musiziert.

.
Gluck
Don haar - Semiramis
Dallel bstimimes
Tateleusilc- Brano Weil

ramis" sind heute weitgehend unbe-

kannt. Der 1761 im Wiener Burgtheater
uraufgefiihrte ,,Don Juan®, das erste Werk
Glucks aus der Zusammenarbeit mit dem
Opernreformer Calzabigi, hatte wegen sei-
ner grausigen, ergreifenden Handlung einen
auBergewohnlichen Erfolg.

Die Einspielung der Musik zu ,,Don Juan*
des Ensembles Tafelmusik erweckt den
Wunsch nach einer szenischen Verwirkli-
chung. Doch allein schon als Musik sind
diese Ballette eine erstaunliche Entdeckung:
Was fiir eine Fiille von musikalischen Ideen,
rhythmischen und melodischen Pointen!
Bruno Weil und sein Ensemble verstehen es,
jedem der kurzen Tanzsédtze einen eigenen
Charakter zu geben. Rhythmen werden
schon als Musik zu ,kérperhaften”, tdnzeri-
schen Gestalten. Der Wechsel von Rhyth-
men wird plastisch hervorgehoben; in den
Sitzen mit Tempowechsel werden musikali-
sche Geschichten erzéhlt, die der Horer vor
seinem inneren Auge als Pantomime sehen
kann,

Doch nicht nur den Rhythmus, auch das
Charakteristische der Tanzmelodien erfas-
sen die Kiinstler sicher und spontan. Klang-
malerische Wirkungen werden mit musi-
kantischer Spielfreude temperamentvoll
ausgekostet. So entstehen musikalische Sze-
nen, die vom Sténdchen, dem Fest bis zu den
hereinstiirmenden Furien reichen.

Die hervorragenden Musiker dieses En-
sembles spielen diese Musik aus der Erfah-
rung von Tanz und Theater und lassen sie so
lebendig werden. Fern von Routine, hand-
werklich gekonnt und virtuos wird hier
spontan und mitreilend musiziert. Eine
wahre Horfreude! Franzpeter Messmer

Glucks Ballette ,,Don Juan“ und ,Semi-
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Der Weg von

Darmstadt in

den Dom.

@ Henryk Mikolaj Gorecki xocw)
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Rulanl Bardes

1 op. 14 (1959),
Stiicke im alten

an mufBl die Gunst der Stunde nutzen:
MSeit Henryk Goreckis dritte Sinfonie

in Grofbritannien zum unerwarteten
»Hit" wurde, wollen natiirlich alle Platten-
firmen mit einem hinreichenden Repertoire
ihren Teil dazu beitragen, wenn es gilt, die
Frage zu beantworten, ob da nun ein Avant-
garde-Damaskus-Erlebnis zu bewundern ist
oder ,nur” ein Marketing-Phinomen. Ob
sich der Zeitgeist nun plotzlich in verhange-
nen Klageliedern duBert oder ob eine konse-
quente Verweigerung im Raum-Zeit-Erleb-
nis unserer Musikkultur zufillig an den
Punkt kam, wo sie zum Ausrufezeichen
wurde.

Diese beiden Zusammenstellungen, von
denen eine immerhin mit dem Etikett ,es-
sentiell“ bedacht wurde, liefern kompetente
und konsequente Beispiele dafiir, dal
Géreckis Weg von Darmstadt in den Dom
kein Irrweg und kein Zufall war. GewiB 146t

40 FonoForum 8/93

Foto: ECM Records

sich in den frithen Werken wie ,Epitaph”
oder ,,Collisions* oder — mit Differenzierun-
gen — der ersten Sinfonie nachhoren, dall
Gorecki den Forderungen der Darmstédter
Schule an Finessen der seriellen und punk-
tuellen Technik durchaus gerecht wurde,
aber schon damals schimmerte eine Sehn-
sucht nach klagevollen Liegekldngen, nach
archaischer Einfachheit, nach der Uberzeu-
gungskraft der Wiederholung durch. Der
wRefrain* aus dem Jahr 1965 rafft sich zwar
in der Mitte zu lautstarken Klangentladun-
gen auf, umrahmt diese Eruptionen aber mit
meditativen Akkordflichen, die wie eine
Voriibung zu seiner dritten Sinfonie wirken.

Das Faszinierende an dieser (iiberfilligen)
Begegnung mit einem eigensinnigen Auflen-
seiter ist nicht so sehr, dal} er mit seiner , Al-
ten Polnischen Musik" oder seinen ,Drei
Stiicken im alten S1il* darauf verweist, dafl
der Blick zuriick nicht im Zorn erfolgen
mul}, sondern wie dieses archaische Erbe
selbst in Goreckis ,Avantgarde“-Gesellen-
stiicken latent durchschimmert.

Die Aufnahmen sind durchweg intensiv
und beredt, auch die &dlteren Archiv-Pro-
duktionen kénnen sich héren lassen. Die Be-
gleittexte sind informativ, haben aber Wi-
derhaken, die wohl nicht nur beim Uberset-
zen vom Englischen ins Deutsche entstan-
den. Wer sich etwa im Zusammenhang mit
den ZusammenstéBen der ,Collisions” op.
21 unter ,rikoschettierender kinetischer
Energie" nicht viel vorstellen kann, darf un-
ter ,ricochet” (franzdsisch: Abprall) im Le-
xikon nachschlagen; aber ob ihn das kliiger
macht? Héren ist manchmal mehr als sehen
und lesen... Rainer Wagner

Henryk Gorecki

=
L.-.s'

Ausgewogen
und fein arti-
kuliert.

Hiindel, Concerti grossi op. 3 (B-Dur
HWV 312, B-Dur HWV 313, G-Dur
HWV 314, F-Dur HWV 315, d-Moll
HWYV 316, D-Dur HWV 317/337), Con-
certo F-Dur HWV deest, Allegro d-Moll
HWYV 317/ii; Brandenburg Consort, Roy
Goodman (Violine und Leitung);
H%ge;ﬁpm’xmh CD 66633 (WD: 76’35")
DDD

Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Prasent und rdumlich gut

Fertigung: Einwandfrei.

Concerti grossi op. 3 von Héindel man-

gelt es wahrhaftig nicht auf dem Schall-
plattenmarkt; doch Roy Goodmans Produk-
tion (die auch jenes F-Dur-Concerto enthilt,
welches im Erstdruck des Opus im Jahre
1734 veroffentlicht wurde und wahrschein-
lich nicht von Héndel stammt) kann sich da-
bei glinzend behaupten. Zum einen gefillt
die rhythmische Elastizitit, die schnellen
Sitzen den notigen Schwung gibt, ohne da-
bei mechanisch und ,,dahinrasend* zu wir-
ken, und den langsamen Sitzen eine aufre-
gende Pulsation zugrundelegt; zum anderen
schaffen Roy Goodman und sein Ensemble
Brandenburg Consort durch differenzierte
Dynamik und Agogik und eloquente Stimm-
fiihrung eine faszinierende Vielfalt in der
Phrasierung, wo selbst die motivischen oder
figurativen Wiederholungen immer neue
Schattierungen bekommen.

Doch am meisten beeindruckt die klangli-
che Ausgewogenheit, und zwar nicht so sehr
hinsichtlich der (iibrigens ausgezeichneten)
Aufnahmetechnik, sondern vielmehr im mu-
sikalischen Sinne. Nicht nur werden die
Tutti- und Solo-Stellen sorgfiltig ausbalan-
ciert und kontrastreich, dabei absolut orga-
nisch miteinander verbunden, sondern
Goodman findet auch fiir die Soloinstru-
mente ein optimales Gleichgewicht, z.B. im
Largo des ersten Concerto grosso oder im
dritten Concerto, wo er die Blockflétenver-
sion (statt Oboe) verwendet. Eva Pintér

An malistabsetzenden Aufnahmen der

7\ Far w
L.J L‘;‘.‘J SYMPHOMIES FO STRINGS N
ORPHEUS CHAMBER O
Werbung fiir Wohlklang R
Martini. als Maxime.
Mendelssohn Bartholdy, Streichersin-

des Tschechischen Phill iscl
Chores, Tschechische Philharmonie,
Chuudosfxoeh CD 9138 (WD: 65'27")
DDD
Aufnahmedatum: 1990, 1992
Klangbild: Weitrdumig, lippig.
Fertigung: Einwandfrei,

spiele fiir Martins Auseinandersetzung

mit den Geschehnissen des Zweiten
Weltkriegs, den er selbst in der Sicherheit
des amerikanischen Exils erlebte. Die
+Feldmesse” entstand 1939, ,Im Gedenken
an Lidice* 1943, die vierte Sinfonie am Ende
des Krieges 1945. Jemand, der so schnell und
spontan schrieb wie Martinti, wollte auch
direkt und klar zu seinen Horern sprechen.
Die ,Feldmesse“ war tatsédchlich fiir die
Auffithrung durch Soldaten im Felde ge-
dacht, Martini vertonte dafiir Texte aus sei-
ner Heimat, aus der Liturgie und der Bibel.
Die Messe iiberrascht mit ihrer eigenwilli-
gen Instrumentation. Neben dem Solisten,
dem Mainnerchor, sparsamer Bléser- und
Schlagzeugbesetzung, einem Harmonium
und einem Klavier finden sogar Altar-
glockechen Verwendung. Ironischerweise ist
die ,Feldmesse® erst 1946 in Prag uraufge-
fithrt worden. ,,Im Gedenken an Lidice" war
ein Auftragswerk der American League of
Composers und entstand unter dem Ein-
druck des furchtbaren Massakers von Li-
dice. Es ist wirklich erstaunlich, wie sich
tiefe Trauer, Martintis Sehnsucht nach der
Heimat und eine fast trotzige Siegesge-
wiBheit in diesem nicht einmal zehnminiiti-
gen Bekenntnis offenbaren, Bélohlavek 146t
die Musik strémen, setzt kein unnotiges Pa-
thos ein. Auch ohne solches Zutun spiegelt
sich darin das ganze Entsetzen, das Martind
empfunden haben muf, als er dieses Stiick
schrieb, Die vierte Sinfonie, die kurz vor
Ende des Krieges entstand, strahlt hingegen
Ruhe und Zufriedenheit aus, steckt voller
Vitalitdt und Elan, wie man sie in kaum ei-
nem anderen Werk Martiniis spiter finden
kann. Die Tschechische Philharmonie legt
sich méchtig ins Zeug, um die ganze Inten-
sitdt der Musik ihres Landsmannes zu ver-
mitteln. Man darf vermuten, daff kaum ein
anderes Orchester diese Kompositionen mit
groBerer innerer Beteiligung spielen wird.
Belohlavek gelingt es, die Werke besonders
organisch wirken zu lassen. Joachim Salau

Die drei hier vertretenen Werke sind Bei-

Orchestra; _ :. e
gt 53”-{“’9-‘--‘86’@8»; DDD
Aufnahmedatum: 1991

27220086). s

Respighi, Antiche danze ed arie I & III,
Trittico Botticelliano, Gli uccelli; Or-
pheus Chamber Orchestra;

DG CD 437 533-2 (WD: 69°30") DDD
Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Ausgeglichen, gute Balance
und Transparenz.

Fertigung: Einwandf{rei.

beiden Neuproduktionen des New Yor-

ker Ensembles aus, deren Ergebnisse
trotz (oder vielleicht gerade wegen) des Ver-
zichts auf ensembleinterne Hierarchien wie
auch eines Dirigenten durch klare Klang-
strukturen und offenkundige interpretatori-
sche Ubereinstimmung hier wiederum unge-
triibt sind. Der sensibel verwirklichte Wohl-
klang kommt den Wirkungen der friihen,
spielfreudigen Streichersinfonien Mendels-
sohns ebenso zugute, wie den freiziigig
transkribierten Lautenkompositionen aus
dem 16. und 17. Jahrhundert in den beiden
Suiten mit Tianzen und Arien, den naturali-
stisch nachgestellten Vogelportraits und den
als sinfonische Dichtungen konzipierten
Bildern von Botticelli. Gegeniiber solchen
Aufnahmen der Werke Mendelssohns, die
der Vorstellung von Grifie und klassischem
Ebenmali verpflichtet waren, wirken die
Einspielungen mit dem Orpheus-Ensemble
flexibler, eleganter und leichtfiissiger (vor
allem in den Tempi), wihrend die Werke Re-
spighis die noch immer als exemplarisch
einzustufenden Interpretationen Marriners
mit seiner ,Academy“ an musikalischer
Sensiblilitdt und Stringenz nicht {ibertref-
fen — hochstens durch deutlichere Transpa-
renz des Klanges. Die nicht iiberzogene Re-
pertoireprdsenz eines Respighi, dem wie sei-
nen Landsleuten Malipiero und Casella an
der Wiederbelebung altitalienischer Musik
mit neuzeitlichen Mitteln gelegen war,
rechtfertigt allemal das Erscheinen klang-
lich exquisiter Novitdten. Gerhard Wienke

Kammerm‘chestrale Eleganz zeichnet die

JEAN SIBELIUS

The Seven Symphonies * K
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ALADDIN

Miirchenhaft.

beschwort: Es gibt nédmlich nicht nur
gute. Da mufl man schon mit Schicksals-
schlégen rechnen.

Prompt wurde Carl Nielsens umfassende
Musik zu einem zweiteiligen ,Aladdin“-
Spektakel bei der Urauffithrung so verin-
dert, daB sich der Komponist von seinem
Werk distanzierte — was allerdings nicht nur
der Auffithrung, sondern auch dem Ruf der
Musik schadete. Sechs Jahre spiter (1925)
prisentierte Nielsen dann die fast vollstén-
dige Fassung in der urspiinglichen Reihen-
folge. Die effektvollsten Orchesterteile
taugten auch zu einer Suite, die nicht selten
auf Platte vertreten ist.

Wer es lieber umfassender hat, wird mit
dieser Neuproduktion bestens bedient, an
der nur Editions-Puristen mikeln werden,
weil 13 melodramatische Teile ausgelassen
wurden. Aber in 80 Minuten durch die ara-
bische Welt, das schafft dieses Méirchen in
flinf Akten auch ohne die theatralische (Er-)
Weiterung.

Die Geschichte von Aladdin und seiner
Wunderlampe leuchtet dank einer inspirier-
ten Interpretation wie frisch poliert; Rosh-
destwensky reizt das Kolorit und den Kon-
trastreichtum effektsicher aus. Solisten und
Chor agieren stilvoll - die dénischen Texte
werden in der liebevoll gestalteten Textbei-
lage ins deutsche, englische und franzosi-
sche iibertragen. Auch wer dieses Mirchen
seit seiner Kinderzeit schon vergessen hat,
findet sich rasch wieder ein in den Zauber
des Orients — wenngleich der dank Nielsens
Musik nicht nur exotisch, sondern auch nor-
disch klingt. Rainer Wagner

Das kommt davon, wenn man die Geister

@ [cHANDOS

Diesseits und
jenseits der
Collage.

(,Eile mit Weile") fiir Streichorchester

hat, wie nur ganz wenige Kompositio-
nen, die Fihigkeit, ,, Zeit" aus ihren begren-
zenden Parametern herauszuheben, aus ih-
rer punktuellen Fixierung zu lésen und da-
mit auch die Fixierungen des Hérers aus den
Angeln zu heben - sofern er sich diesem Phi-
nomen stellt und nicht, wie eine ja inzwi-
schen auch bekannte Reaktion auf Pirt, ag-
gressiv die Flucht ergreift.

Leider erreicht das Philharmonia Orche-
ster London unter Neme Jérvi nicht die
Transparenz und Plastizitit der Dennis
Russell Davies-Aufnahme (ECM 847 539);
auch scheint mir die Musik beildufiger und
damit etwas harmloser musiziert. Dafiir
zeigt die CD in ihrer stilistisch-durchsetzten
Palette die verschlungene musikalische Ent-
wicklung Pérts; dabei ist allerdings zu fra-
gen, ob man Pért wirklich damit dient, wenn
man z.B. seine harmlos-motorische, kaum
inspirierte ,Collage iiber Bach® von 1964
oder seine modernistisch-konventionelle
zweite Sinfonie von 1966 vorlegt. ,Wenn
Bach Bienen geziichtet hitte” (1976) deutet
demgegeniiber bereits eine persinlichere
Entwicklung an, die dann allerdings erst im
bekannten , Fratres® (1977) in ihrer
schlackenfreien, transzendenten Kontur
hervortritt. Die plakative Stilmischung des
»Credo” von 1968, mit dem diese etwas kon-
zeptlose CD schliefit, fithrt zuriick zur
Erntichterung: ein origineller Collage-Kom-
ponist ist bzw. war Arvo Pirt gewil nicht.
Das mindert aber nicht den transhistori-
schen Sprung ins Musikalisch-Visionire,
den Pért in beispielhafter Konsequenz voll-
zogen hat. Hans-Christian von Dadelsen

Pérts 1988 entstandenes , Festina Lente®

oy

Prokofieff in
bestem Licht.

und klassischste Sinfonie. So wird sie

hier von Simon Rattle iiberlegen dispo-
niert mit dem in bester Verfassung spielen-
den City of Birmingham Symphony Orche-
stra vorgefithrt. Rattle 148t den Kopfsatz
leise, sehr fein und geheimnisvoll anheben,
nimmt sich Zeit bei dessen Entfaltung und
entgeht von Anfang an der Gefahr einer mo-
numentalen Inszenierung. Wie prizise, tan-
zerisch akzentuiert und farbenreich wird
das folgende Allegro marcato gespielt, wie
schon kontrastiert es mit dem delikaten
Trio! Der langsame Satz ist, was er sein
sollte: ein einziges groBes crescendo ~ vom
zarten Beginn der Streicher iiber die Auf-
schwiinge bis zum leise verebbenden
SchluBl. Klare Disposition herrscht auch im
Finale, keine Hektik oder Aufheizen von
Tempo und Lautstirke, sondern klare
Struktur, viel Detailarbeit, auch im Klang-
lichen.

Ahnliches gilt fiir die Interpretation der
»Skythischen Suite", jener Komposition, die
bei der Urauffithrung 1916 groflie Teile des
Publikums schockierte und den Komponi-
stenkollegen Glasunow zum Verlassen des
Konzertsaals trieb. Sie ist eines der heftig-
sten, wildesten, klanglich schirfsten (in
mancher Interpretation auch brutalsten)
Werke Prokofieffs, Vom Klang und Sujet
(einem Mythos aus vorgeschichtlicher Zeit)
erinnert sie an Strawinskys ,Sacre“. Doch
auf der anderen Seite hat die Musik ruhige,
ja lyrisch-meditative Elemente, geheimnis-
volle Stimmungen - wie es sich fiir einen
mythischen Stoff gehért. Das City of Bir-
mingham Symphony Orchestra spielt die
Suite mit Brillanz, Verve und Temperament,
dramatisch, zugleich sehr subtil, legt die
Farben und Stimmungen der Partitur frei.
Dall die Sicht auf die Struktur dieser Musik
nie verstellt wird, macht ein weiteres Plus
von Simon Rattles Interpretation aus.

Peter Heissler

Die flinfte Sinfonie ist Prokofieffs reifste
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Sehr i
gelungen.

ens vier sinfonische Meditationen ver-

bindet mehr, als man auf den ersten
Blick glauben mag. Beide Werke sind von
der Orgel inspiriert. In der Sinfonie von
Saint-Saéns fungiert sie als eine Instrumen-
talstimme, der scheinbar improvisatorische
Freiheiten gegeben werden (an Improvisa-
tionen, wie man sie im Frankreich des 19. Jh.
so liebte, erinnert der Orgelpart denn auch
immer wieder), sie bringt zugleich ein Mo-
ment des Sakralen in die profane Sinfonik.
Das groBartige Finale kénnte auch krénen-
der Abschlufl eines grollen Kirchenmusik-
werkes sein. In Messiaens Werk spielen Re-
ligiositét (genauer: Katholizismus) und die
Orgel nicht nur eine groBe Rolle, sie bilden
sogar eine entscheidende Einheit. Das In-
strument des Messiaenschen Gotteslobes ist
die Orgel. Messiaen war ein berithmter Or-
ganist und wurde zunidchst als Komponist
von Orgelwerken bekannt. Die vier sinfoni-
schen Meditationen ,L’'Ascension® hat er
zwar fiir Orchester komponiert, doch spiter
selbst eine Orgelfassung angefertigt.

Mit dieser Aufnahme der , Ascension* er-
weist sich Myung-Whun Chung nach seiner
vielgepriesenen Neueinspielung der
Turangéalila-Sinfonie erneut als ein iiber-
zeugender, sorgfaltiger und inspirierter In-
terpret der Musik Messiaens. Das Orchester
146t keine Wiinsche offen, was Ton, Prazi-
sion, Struktur, aber auch Farbe, Expressi-
vitét und Atmosphére dieser Musik angeht.
Deutlich wird auch der typische Kontrast
zwischen Einfachheit und Grandiositit,
zwischen meditativer Ruhe und erregter Be-
wegtheit.

Saint-Saéns' op. 78 erscheint in Chungs
Deutung als Sinfonie des spaten 19. Jahr-
hunderts, nicht aber als Hypertrophierung
der sinfonischen Idee. Das Orchester
trumpft nie bombastisch auf, der Orchester-
satz erscheint wesentlich differenzierter als
in vielen anderen Einspielungen. Der Orga-
nist ist in dieses Konzept stringent einge-
bunden. Helge Griinewald

Saint-Saéns' dritte Sinfonie und Messia-

Unerbittlich.

gischen Interpretation bringt hier, bei der

vierten Sinfonie, besonders willkommene
Aufschliisse: indem das Werk einmal ndam-
lich nicht vorrangig auf sein ,,Programm®,
auf die Widerspiegelung der damals aktuel-
len (kultur-)politischen Tendenzen hin ab-
geklopft, sondern als musique pure beim
Wort genommen wird. Daf dadurch die Am-
bivalenz, die fast Takt fiir Takt in dieser
ausladenden Partitur zu stecken und hie und
da auch frech ihre Zunge zu zeigen scheint,
in Richtung einer objektiven , Kunstmusik"
geglattet, respektive ausgebiigelt wurde,
braucht man bei einem Dirigenten wie Inbal
allerdings nicht zu befiirchten. Im Gegen-
teil: Das ausladend Vielschichtige, das
Geistvolle und Geisterhafte, Sieg und Nie-
derlage, Ernst und Parodie, Provokatives
und Defensives werden kompromiBlos ge-
geneinander ausgespielt; zuweilen scheint
sich derart viel Konfliktstoff auf einmal zu
entziinden, dafl man um seine Lautsprecher
fiirchten kénnte. Die rhythmische Unerbitt-
lichkeit, beginnend gleich beim ersten
Marschthema, wirkt wie der sprichwartli-
che stete Tropfen, der letztlich den Stein
hohlt... Wobei die Ankldnge an Mahler, an
seine Totenmarsch-Sinfonik, hier besonders
deutlich wahrnehmbar werden.

Die Wiener Symphoniker - in ungewthn-
lich starker Besetzung — realisieren solche
ebenfalls ungewohnlichen Anforderungen
mit Bravour. Dal} es sich, dem Booklet nach
zu urteilen, um eine Live-Aufnahme aus
dem Wiener Konzerthaus handelt, mag man
kaum glauben: Respekt! (Und Respekt ver-
dient auch der differenzierte Einfiihrungs-
text im Beiheft samt den iippigen Track-
und Index-Nummern: Willkommene Ver-
stdndnishilfe fiir schwer Versténdliches).

Werner Pfister

I nbals Konzept einer analytisch-dramatur-

O

DDDD -
Schubert
mit grofem
Klang.

gescholten — hat mittlerweile, zumindest
bei der DG, eine vierte Potenz erhalten.
Ob es an dieser neuen Klangdimension liegt,
dafl Sinopoli sich bereits zum zweiten Mal
an Schuberts ,Unvollendete” macht? (Eine
erste Version hat er - DDD - mit dem Phil-
harmonia Orchestra eingespielt.) Denn ei-
gentlich waren diese Aufnahmesitzungen
laut Auskunft des Dirigenten Bruckners
Fiinfter vorbehalten. Was nicht heilit, dall
diese Schubert-Interpretationen tiberfliissig
seien. Im Gegenteil, sie lassen sich héren:
iippig im Klangbild, weichgerandet dank
Nachhall in der Dresdener Lukaskirche und
trotzdem (Holzbliser!) auffallend prisent,
dabei forsch in der Gangart (Finale der
Neunten) und mit prallen, schroffen Akzen-
ten (Kopfsatz der ,Unvollendeten”). Wer
nicht unbedingt dafiir votiert, dafl Schu-
bert-Sinfonien nach Norrington klingen
miissen, wer die gestische Grofie dieser
Werke anzuerkennen bereit ist, wird hier
ebenso ziigig formulierte wie im Detail, in
der Beachtung der Binnenstimmen-Linien,
analytisch genaue Interpretationen kennen-
lernen. Kein Schubert der ,himmlischen
L#ngen“, jedenfalls keinerlei wolkenlos-un-
getriibte Romantik: Im zweiten Satz der h-
Moll-Sinfonie bringt Sinopoli den Konflikt-
stoff zur Entladung, und die synkopisch
grundierte Begleitung stiftet dazu die nétige
Unruhe. Die Tempi beider Sétze sind einan-
der fast gleichschwingend angendhert, was
im Klartext heifit, dafi das ,,con moto* des
Andante zum Nennwert genommen wird.
Weniger genau dem Buchstaben der
Partitur folgt Sinopoli in der Neunten:
Sowohl die Wiederholung der Kopfsatz-Ex-
position als auch die Wiederholung im Fi-
nale bleibt ausgespart. Im SchluBsatz blést
einem der Wind immerhin heftig um die
Ohren - kaum das geeignete Klima fiir un-
verbesserliche Schubert-Romantiker. Aber
wohl fiir Schubert. Werner Pfister

DDD — einst ,,Der Dummen Dimension"
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nach schligt die Stunde der Jiinger. Wie
sonst 1aBt sich die Neugier auf den
Nachlall erkléaren, die Faszination der Fund-
und Bruchstiicke. Unvollendete Werke
scheinen ungebrochene Anziehungskraft
auf Editoren zu haben. Mogen die Komponi-
sten an ihren Werken auch gezweifelt und
deshalb die Vollendung verweigert haben, es
findet sich immer einer, der es besser weill
und glaubt, es auch besser zu kénnen.

Tschaikowskys Sinfonie Nr. 7, die er ein
Jahr vor seinem Tod in Angriff nahm und
skizzierte, aber nicht ausarbeitete, fand
ihren , Retter” in Semion Bogitrijew, dessen
Rekonstruktion 1957 in Moskau uraufge-
fithrt wurde. Eugene Ormandy hat sie spéter
aufgenommen - merkwiirdig folgen- und er-
folglos. Lag das untypische Desinteresse an
dieser Ausgrabung daran, dafi wesentliches
Ton- und Themenmaterial dieser Sinfonie
bereits in einer anderen Verarbeitung vor-
lag: in Tschaikowskys (ebenfalls unvollen-
detem) drittem Klavierkonzert?

Die Idee, beide Werke nun auf einer CD zu
koppeln, ist so naheliegend, dall man sich
fragt, warum kein anderer darauf gekom-
men ist. Oder ahnte man die FuBangeln, in
die der Pianist Geoffrey Tozer und sein Di-
rigent Neeme Jéarvi prompt gestolpert sind?
Auf dem Weg vom Sinfonischen ins Pianisti-
sche scheint jedenfalls die Balance ins Rut-
schen gekommen zu sein. Die Klavier(kon-
zert)version wirkt merkwiirdig befangen.
Tozer kann oder mag sich zwischen (durch-
aus angemessener) auftrumpfender Gestik
und Grandezza nicht entscheiden, Jarvi ge-
staltet den Orchesterpart um einiges ge-
spreizter — und auch das Klangbild erscheint
um Nuancen verhangener als bei der Sinfo-
nie, die Jarvi funkelnder, unverkrampfter
und direkter angeht.

Wer also noch mehr Tschaikowsky fiirs
Leben braucht, findet hier (falls er nicht
schon Ormandys seit langem vergriffene
Aufnahme im Schrank hat) Ttne, die neu
und doch vertraut klingen. Rainer Wagner

Den Schlufipunkt setzen die Meister — da-
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nahme mit Marriner (Philips CD 410

549-2), forderte Kremer die Hérgewohn-
heiten provokant heraus, als er Schnittkes
Kadenzen zur Diskussion stellte und damit
stilistische Welten aufeinanderprallen liefi.
In seiner jiingsten Einspielung des Werkes
(ein Zusammenschnitt aus zwei Live-Auf-
fiihrungen) zeigt sich der Geiger erneut ex-
perimentierfreudig. Er greift diesmal auf
Beethovens Kadenz zur Klavierfassung des
Konzerts zuriick. Auch andere Geiger, man
denke an Schneiderhan, Hoelscher oder
Tetzlaff, haben dies getan und strebten so
nach Authentizitit, entgegen allen Vorwiir-
fen, eine ,ungeigerische” Lisung gewihlt zu
haben.

Kremer allerdings geht noch wagemutiger
vor, indem er in seiner Kadenzbearbeitung
zum ersten und dritten Satz das Klavier
selbst mit einbezieht, geradezu hineinplat-
zen lafit in die vom Violin- und Orchester-
klang bestimmte Atmosphire. Der dstheti-
sche Bruch ist eklatant, er droht vor allem
den Kopfsatz villig aus dem Gleichgewicht
zu bringen. Man fiihlt sich hier schlagartig
an einen anderen Ort, in ein anderes Konzert
versetzt! Wer bereit ist, dieses kuriose
Wechselbad in Kauf zu nehmen, wird ande-
rerseits versohnt durch einen enorm facet-
tenreich gestalteten Violin- und Orchester-
part, wie man ihn derart lebendig und span-
nend nur selten zu hiéiren bekommt. Das gilt
auch fiir die im Tempo gestrafften, wie
schwerelos wirkenden Violinromanzen.
Kremers Spiel erscheint noch verfeinerter
und virtuoser als in fritheren Beethoven-
Aufnahmen, Harnoncourt fiihrt das exzel-
lente Chamber Orchestra of Europe erneut
zu einer Glanzleistung - pointiert, akzentu-
iert, beredt und einfallsreich, als hatte man
Beethoven gerade erst entdeckt.

Norbert Hornig

s::hon einmal, in seiner Beethoven-Auf-

baidulinas aus den B80er Jahren, die

schon in anderen Aufnahmen auf dem
Markt sind. Das Violinkonzert ,Offerto-
rium* hat bereits Gidon Kremer eingespielt.
Sein Name taucht auch unter den Aufnah-
men der Sonate ,,Freue dich!"“ auf.

Der in der Ukraine aufgewachsene Pole
Oleh Krysa, ein Schiiler David Oistrachs,
setzte sich in der Vergangenheit &hnlich wie
Kremer mit zeitgenossischer Musik ausein-
ander. Seine Sicht der Werke Gubaidulinas
ist deutlich entspannter, aber deswegen
nicht spannungsloser. Wahrend Kremer in
wOffertorium® (Gubaidulina arbeitet hier
mit dem Thema aus Bachs ,,Musikalischem
Opfer”) jeden Ton ausdrucksgetrinkt pri-
sentiert, findet Krysa einen ,belkantisti-
schen” Zugang, bei dem der Sinn fiir Linien
und Proportionen ausgepriigter ist. Ein-
dringlicher, suggestiver in der Wechselrede
mit sich selbst und dem Cello wirkt aller-
dings Kremers Version von ,Rejoice!”, wo
die Transformation des Klangmaterials
(vom ,normalen® Klang hin zu Flageolett-
tonen) Metapher ist fiir den .,Ubergang in
eine andere Wirklichkeit". Hier fithrt das
Duo Krysa/Thedéen nicht ganz so packende
Zwiegespriiche. Der sprechende, expressive
Gestus der Musik, ihr Vorwértsstreben un-
ter stindigen metamorphischen Windungen
ist bei Kremer und Ma in den geeigneteren
Hinden. Gero Schliefi

Die CD verbindet zwei Werke Sofia Gu-
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Leppard (phihpsfms CD 426 977-2).

konzerten, von denen die meisten jedoch

im Schatten der Sinfonien und Quartette
stehen, vom Es-Dur-Trompetenkonzert und
den Cellokonzerten einmal abgesehen. Un-
ter den Violinkonzerten besitzt das in C-Dur
noch die gréfite Popularitdt, wenn es auch
im Konzertsaal nur selten zu héren ist. Das
G-Dur-Konzert hingegen wurde von jeher
gern in die Rubrik der ,Schiilerkonzerte
abgeschoben. Mit dem C-Dur-Konzert
scheint Zukerman mehr anfangen zu kin-
nen als andere Geiger, denn er legt hier be-
reits seine zweite Einspielung auf Schall-
platte vor. Er néhert sich dem Werk, und da
hat er sich kaum geéindert, mit zupackender
Direlktheit und ohne Umschweife, mit kraft-
voller, markig akzentuierender Tongebung.
Zwar nicht ganz so federnd und geschmeidig
wie einst Arthur Grumiaux, aber mit einer
erdverbundenen Spielfreudigkeit, die den
natiirlichen Charakter dieser Musik treffend
zeichnet. Das G-Dur-Konzert entpuppt sich
unter Zukermans Handen zwar nicht als
tiefschiirfendes, aber als lohnendes Werk
aus dem Ubergangsbereich vom barocken
Solokonzert zu den reifen Meisterwerken
der Wiener Klassik.

Auch Zukermans Dirigat der Sinfonie Nr.
22 kann tberzeugen. Den breit angelegten
Kopfsatz (Adagio), den inspiriertesten Teil
des Werkes, nimmt er mit langem Atem un-
ter einem zehnmintitigen Spannungsbogen.
Die Presti erklingen aufgeweckt, jedoch kei-
nesfalls tiberstiirzt. Im Menuett folgt das
prézis aufspielende Orchester der Stab-
fiihrung Zukermans in ténzerisch geléster
Gangart. Norbert Hornig

joseph Haydn schrieb Dutzende von Solo-

sicht bemerkenswert. Nicht nur die In-

terpretationen zeichnen sich als Ideal-
synthese von Solopart, Orchesterfunktion
und Klangbalance aus, sondern auch die
Editionsform hat Vorbildcharakter. So ent-
hélt das Beiheft nicht nur die obligatori-
schen Werkerlduterungen und Kiinstlerin-
formationen, sondern gewihrt dank der ge-
zielten Anwendung von Index-Anzeigen al-
len Kennern und Liebhabern, Fachleuten
wie Laien, zusitzlich einen unmittelbaren
Zugriff zu dem Motiv- und Themenvorrat
der einzelnen Sitze, Das fithrt nicht nur zu
lohnenden Entdeckungsreisen quer durch
die raffinierte Anordnung der architektoni-
schen Bausteine in Mozarts scheinbar allzu
vertraut geglaubtem Paradesttick, sondern
kommt auch dem kiinstlerischen Verstand-
nis aller anderen Werke zugute. Vor allem
dient dieses Verfahren der erleichternden
Einsicht in die oft sperrigen, durchaus nicht
immer einladenden Klangreibungen der
Musik Aaron Coplands. Trotz der urspriing-
lichen Widmung seines Klarinettenkonzer-
tes an Benny Goodman, begreift man heute
noch das Zuriickzucken des ,King of
Swing" vor mancher technisch-stilistischen
Eigenheit des Soloparts. Natiirlich hat sich
Goodman 1948 bei der Urauffithrung dieser
Herausforderung mit Erfolg gestellt. Aber es
scheint, als hétte das Stiick erst jetzt in Paul
Meyer seinen eigentlichen Meister gefunden.
Daf} unter diesen Umstinden auch Mozart
und Busoni eine besondere Vorzeige-Qua-
litédt erreichen, versteht sich fast von selbst:
Welch unséglich schones pianissimo ist in
der Adagio-Reprise von KV 622 zu hiren!
Welch beispielhafte Partnerschaft mit dem
sorgfiltig assistierenden Orchester bewdhrt
sich in allen Teilen des vorliegenden Pro-
grammes! Gerhard Pitzig

Diese Produktion ist in mehrfacher Hin-

Lautsprecher im Test (17)

»Wer viel Spaf, viel
Pegel und viel frischen
Klang fiirs Geld will,
muf in dieser Preisklasse
nicht lange suchen:

das Optimum

heifit Ergo 100 DC.“

Aus einem Testbericht der
Fachzeitschrift AUDIO (6/93) iiber die
Canton Lautsprecherbox Ergo 100 DC
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