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ELGAR
CELLO. CONCEREE
ENIGMA VARESTICIRN
ROBERT COHEN
Royal Philhar mOrieCIreHEst
IR CHARLES v

Elgar, Konzert fir Violoncello und Or-
chester e-Moll op. 85, Enigma-Varia-
tionen op. 36, Froissart (Konzertouver-
- tire op. 19); Robert Cohen (Violon-
cello), Royal Philharmonic Orchestra,
Charles Mackerras; 2
. Decca Argo CD 436 545-2 (WD: 76°38”)
e DD
Aufnahmedatum: 1992
Klangbild: Voll, breitbandig, natiirlich.
Fertigung: Gut. |
Vergleichseinspielungen: = Cohen/Del
Mar (EMI CDB 7 62003 2), du Pré/Bar-
~ birolli (EMI CMS 7 63283 2).

ten? Bei Edward Elgar scheint dies fast

immer eine gliickliche Konstellation zu
ergeben. Die bis heute unangefochten glut-
vollste und stimmigste Aufnahme des Cello-
konzerts realisierten 1965 Jacqueline du Pré
und John Barbirolli (EMI). Stimmen wurden
laut, dal man nach du Prés ultimativem
Wort zu Elgar das Werk besser nicht noch
einmal einspielen sollte.

Sicher hat die Cellistin damals den Nerv
dieser zu Schwere und Melancholie neigen-
den Musik mit intuitiver Sicherheit getrof-
fen. Jedoch kamen nach du Pré auch andere
Interpreten mit eigenen Akzentsetzungen zu
durchaus schliissigen Ergebnissen, man
denke an Isserlis, aber auch an Maisky und
Kliegel. Robert Cohen (Jg. 1959), der zu den
namhaftesten britischen Cellisten der jin-
geren Generation zdhlt, spielte das Konzert
1980 schon einmal ein. Der Vergleich fallt
eindeutig zugunsten der vorliegenden Neu-
aufnahme aus. Der Unterschied liegt im De-
tail, hier libertrifft sich der neue Decca-Ex-
klusivkiinstler eigentlich in allen Belangen,
zumindest um ein Quentchen. Seine Tonge-
bung erscheint reifer, runder und zentrier-
ter. Cohen tendiert jetzt zu etwas breiteren
Tempi, etwas kritisch wird dies eigentlich
nur im ersten Satz, dem, wie bei vielen an-
deren Interpretationen, statische Momente
anhaften. Das Allegro molto des zweiten
Satzes bringt der junge Brite dann mit sau-
tillé-Bravour aui den Punkt. Erwartungs-
gemél} halten die Interpretationen der Or-
chesterwerke ein hohes Niveau, Mackerras
und das RPO sind mit dem Idiom von Elgars
Musik bestens vertraut. ,,Froissart®, Elgars
erste grolie Orchesterkomposition von 1390,
erklingt durchsichtig und sinfonisch grol3-
formatig, die Charakterbilder der Enigma-
Variationen zeichnet Mackerras mit orche-
stralem Wohlklang nach.  Norbert Hornig

Englische Musik den englischen Interpre-
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EXRLE SUITE - IN AUTUMN

LILYA ZILBERSTEIN

URG SYHPHONY ORCHESTRA - REEME JARFI
- YWY Y | iy o et

Aufregendes
im Bei-
programm.

Grieg, Klavierkonzert a-Moll op. 16,
Lyrische Suite op. 54, Im Herbst (Kon-
zert-Ouvertiire op. 11); Lilya Zilber-
stein (Klavier), Goteborger Symphoni-
ker, Neeme Jarvi;

DG CD 437 524-2 (WD: 60°26”) DDD
Aufnahmedatum: 1986, 1988, 1993
Klangbild: Voll, raumlich, ausgewogen,
in den Orchesterstiicken etwas dicht.

SCHOSTAKOWITSCH AER LT
Violin Concerto No.1 ﬁi% 1
Berinar Sinfonie-Orchestaer Ry 15 1%
CLAUS PETER FLOR €

%)

HARTMANN §
Eigenwillig, ~Coerofuire (N
aber auf seaseTn s AR
hohem *‘
Niveau.

MICHAEL
ERXLEBEN §=

Vieling

Fertigung: Einwandirei.
ur ihre publizistischen Anstrengungen
F zum 150. Geburtstag des norwegischen
Komponisten Edvard Grieg bringt die
Deutsche Grammophon ihre jlingeren
Kinstler, beziehungsweise ihre ,,Neuerwer-
bungen® in Stellung. Augustin Dumay und
Maria Jodo Pires mit den Violinsonaten,
Barbara Bonney, Anne Sofie von Otter im
Orchester- und Klavierliedfach — und hier
mit dem a-Moll-Konzert op. 16 die Busoni-
Preistriagerin Lilya Zilberstein. Vielleicht ist
dies nicht nur als firmenpolitischer Akzent
an der variablen Schwelle eines kiinstleri-
schen Generationswechsels zu begreifen,
sondern auch als Riickmeldung einer grund-
legend entkrampften Interpretenhaltung.
Das hiefle: Die Jiingeren haben mit den Ge-
schmacks- und Bewertungsproblemen im
Umbkreis des Griegschen (Euvres keine nen-
nenswerten Probleme mehr.
Etwas von dieser Problemarmut scheint
in Lilya Zilbersteins Grieg-Programm mit-
zuschwingen. Die in ihren bisherigen Solo-
Einspielungen so resolut und herb registrie-
rende Pianistin versdumt es, das Harte vom
Weichen, das Helle vom Dunklen zu tren-
nen. Vom Pauken-provozierten Oktaven-
Entrée an bis hin zu den letzten Akkorden
der groflen Tutti-Passagen verharrt die Soli-
stin in bekenntnisarmer Defensive. Wiirden
die tadnzerischen Durchgéinge des Finales
durch Tempo, Artikulationsschérfe und ge-
gen Ende durch gesteigerte Expression an
Lebendigkeit hinzugewinnen, waren die
beméngelten Spannungsdefizite in den er-
sten beiden Satzen sicher eher zu ver-
schmerzen.

Neeme Jarvi bewéhrt sich mit entschieden
depressiven, raunenden Kldngen im Verlauf
der ,Lyrischen Suite“ op. 54. Im , Not-
turno®, in der ,,Glockenklang“-Studie sind
dementsprechend die Hoéhepunkte dieser
Edition zu finden. Peter Cosse

Hartmann, Concerto funebre fiir Vio-
line und Streichorchester, Schostako-
witsch, Violinkonzert Nr. 1 a-Moll op.
99; Michael Erxleben (Violine), Neues
Berliner Kammerorchester, Berliner
Sinfonie-Orchester, Sebastian Weigle,
Claus Peter Flor;

Berlin Classics/BMG-Ariola CD 1049-2
(WD: 73°01”) DDD |
Aufnahmedatum: 1992, 1990
Klangbild: Radumlich, durchsichtig.
Fertigung: Gut.
Vergleichseinspielungen:  Zehetmair

(Teldec/East West Records CD 2292-
46449-2), Mordkowitsch (Chandos/
Koch CD 8820). |

er Erfolg der musikalischen Nach-

wuchsiorderungen in der ehemaligen

DDR tritt immer mehr zu Tage. Ost-
deutschen Kiinstlern gelingt es zunehmend,
die Podien der bedeutenden Musikzentren
zu erobern und Vertrage mit internationalen
Schallplattenkonzernen abzuschliellen. Da
machen erstklassige Quartettvereinigungen
wie etwa das Vogler- und das Petersen-
Quartett Furore. Aber auch solistische
Streicher wie die Cellisten Jan Vogler und
Peter Bruns oder die Geigerin Antje Weit-
haas und nicht zuletzt der Solist der vorlie-
genden Aufnahme, der 1960 geborene Mi-
chael Erxleben stellen sich erfolgreich der
internationalen Konkurrenz. Auf Anerken-
nung beil internationalen Wettbewerben
kann der in Leningrad und an der Berliner
Musikhochschule ausgebildete Erxleben be-
reits zurtickblicken, ebenso auf erfolgreiche
Deblits etwa bei den Miinchner und Berliner
Philharmonikern.

Sein Schostakowitsch wirkt gewichtig
und weitraumig, eigenstindig und geige-
risch unanfechtbar. Im ersten Satz (INoc-
turne, Allegro), besonders aber im dritten
Satz (Passacaglia, Andante) mit der lang
auskomponierten Kadenz wagt er Tempi,
die deutlich unter den Metronomangaben
des Komponisten liegen — was nicht ohne
Folgen fiir den Charakter des Werkes bleibt.
Auch bei Hartmann tendiert Erxleben zu
verhaltenen Tempi. IThm gelingt eine tieflo-
tende, den Trauergestus dieser Musik tref-
fend charakterisierende Darstellung, die
letztlich aber doch nicht den Intensitats-
und Differenzierungsgrad der mafBstébli-
chen Einspielung Zehetmairs erreicht.

Norbert Hornig

Ay

Bruchs Kon-
zert fiir zwel
Klaviere —
eine echte
Trouvaille.

MENDELSSOHN - BRUCH

Concertos for 2 Pianos and Orchestra
. Konzerte flr 2 Klaviere und Orcheaster

- BATIA & MARIELLE LABEQUE
s Philharmonia Orchestra

SEMYON BYCHKOV

~ Mendelssohn Bartholdy, Konzert fir
~ zwei Klaviere und Orchester E-Dur,
- Bruch, Konzert fiir zwei Klaviere und

- Orchester op. 88a; Katia und Marielle
~ Labeque (Klavier), Philharmonia Or-

- chestra, Semyon Bychkov;

| Philips CD 432 095-2 (WD: 60’58”)
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nahmedatum: 1990
~ Klangbild: Raumlich, présent und
. natirlich. |

. Fertigung: Einwandfrei.

Bruchs Konzert flir zwei Klaviere und

Orchester: Bruch, damals emeritierter
Leiter der Berliner Musikakademie und in
Geldnot, arbeitete auf Bitten zweier ameri-
kanischer Pianistinnen, der in Berlin studie-
renden Schwestern Sutro, 1915 seine unver-
offentlicht gebliebene dritte Orchestersuite
von 1904 zu diesem Konzert um, das die bei-
den in die USA mitnahmen und dort in selt-
sam verstimmelter Form zweimal auffiihr-
ten: mit Stokowski in Philadelphia und mit
Transky in New York. Dann verlor sich jede
Spur der Partitur, bis sie sich vor einigen
Jahren durch Zufall wiederfand und von
den Pianisten Berkofski und Hermann
Busch miihsam wieder in die Originalform
zuriickversetzt und in Druck gegeben
wurde, so dal} sie jetzt wieder aufgefiihrt
werden kann. Den Labeque-Schwestern
verdanken wir mit dieser CD nun diese Pio-
niertat.

Das anspruchsvolle viersatzige Werk -
noch ganz der Tradition der grof3en Klavier-
kunst des ausgehenden 19. Jahrhunderts
verhaftet und weit entfernt etwa von Pou-
lencs Parallelwerk von 1932 — beginnt mit
Wuchtigen Unisonoschlédgen, Reminiszenzen
an eine zur Entstehungszeit des Stiicks auf
Capri erlebte Karfreitagsprozession mit
bedriickenden Passionszeremonien und -ge-
sangen. Die Umsetzung der Suite in ein
Konzert fiir zwei Klaviere mag noch wuch-
tiger und opulenter wirken als das Original,
das eine obligate Orgel vorsieht. Jedenfalls
Stlirzen sich die beiden Pianistinnen mit
herzhafter Vehemenz in die Tonkaskaden
und Liufe, gestalten aber auch die melo-
dienreichen, eingingigen Passagen mit
grofler Geste, detailgenau und ohne jeden
Schwulst. Semyon Bychkov folgt dieser
Vorgabe mit dem Philharmonia Orchestra
einfiihlsam und kongenial. So wirkt die In-
lerpretation wie aus einem Guf, lebendig
und glutvoll. Diether Steppuhn

Ein abenteuerliches Schicksal erlitt Max

Nikolaj Reslavec

In den Stunden des Neumonds
~ Konzer fir Violine und Orchester N1, |

O

Zerstorung
eines Mythos.
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Roslavee, Konzert fiir Violine und Or-
chester Nr. 1, In den Stunden des Neu-
monds; Tatjana Grindenko (Violine),
Rundfunk-Sinfonieorchester =~ Saar-
briicken, Heinz Holliger; j ;.
Wergo CD 286 207-2 (WD: 57°23”) ADD
Aufnahmedatum: 1990 | :
Klangbild: Rdumlich-gedrungen, pri-
sent. | A

Fertigung: Einwandfrei.
ikolaj Roslavec (1880-1944) zahlt zu je-
Nnen legendédren russischen Komponi-
sten, die die Musikentwicklung der
noch jungen, ,,revolutiondren* UdSSR mal3-
geblich bestimmt haben und dann im Zuge
der stalinistischen ,,Sauberung“ als Opfer
der , Revolution, die ihre Kinder frifit“ — so
Klaus Schweizer im Booklet —in der Provinz
ein kiimmerliches Leben fristeten. In die
,revolutiondre Phase“ des Komponisten
fiihren die vorliegenden Aufnahmen - es
handelt sich um Live-Mitschnitte — zurtiick.
Sie zerstoren nachgerade eine Legende oder
doch den sagenhaften Nimbus dieses Kom-
ponisten. Die sinfonische Dichtung ,,In den
Stunden des Neumonds® (1910) ist die pra-
tentiose Arbeit eines Scriabin-Epigonen
ohne eigene Substanz und Kraft. Das aus-
ufernde, lange, leider auch langweilige Vio-
linkonzert Nr. 1 (1925) bemiiht sich, den
Scriabin-Einflul im Sinne der , Neuen
Sachlichkeit® abzustreifen und zu tiberwin-
den, ohne jedoch einen unverwechselbaren
Charakter zu gewinnen. Daran adndert die
engagierte Interpretation Tatjana Grinden-
kos auch nichts, die dieses Violinkonzert ge-
wissermalien entdeckt hat. Sie spielt es mit
einer Begeisterung, die auch den Widerstre-
benden {iiberzeugen, mogliche Einwénde
gleichsam im voraus widerlegen mochte.
Das Radio-Sinfonieorchester Saarbriicken
unter Heinz Holliger begleitet genau und ge-
diegen. Allerdings wird der Ton aufgeregter
Ekstase, die die Musik ausstrahlen mochte,
ins Solide gewendet; es fehlt die ,,Erhe-
bung®, das Ungeheuerliche.
Giselher Schubert
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b Helmuth Rilling

CD-510 STEREO

AL FROM THE US.A.

AMERICA
ADESTE FIDELIS IN AN
ORGAN PRELUDE

COPLAND

PREAMBLE (FOR A
SOLEMN OCCASION)
EPISODE

FELDMAN

'PRINCIPAL SOUND

SOME 019 ";AHEEI"L]&RMNY * * * *

NIV S & & & ¢

A BIS original dynamics recording

Romantische

HANS-OLA
I ERICSSON
THE 1987
GRONLUND
ORGAN OF
LULEA

CATHEDRAL,
* * * * * SWEDEN

Carus 83125 |
QV |

Kirchenmusik fiir Mdnnerchor |

- Josef Gabriel Rheinberger
Peter Comelius
Felix Mendelssohn Bartholdy

Johannes Kalpers, Tenor
Hans Jirgen Wulf, Grge!

hej! Zigeunerlieder/Quartette hej!
JOHANNES BRAHMS & ROBERT SCHUMANN
Helmuth Rilling - BMU-CD 551331 *
Orgelmusik aus den USA
IVES/COPLAND/FELDMAN/CAGE
BIS-CD 500510

Romantische Kirchenmusik
RHEINBERGER/CORNELIUS/
MENDELSSOHN

CAR-CD 583125 (Carus Verlag)
Deutschland: disco-center Kassel

Schweiz: Barenreiter Basel”

Collegium vocale Limburg |
Leitung: Eberhard Metternich |
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SCHUBERT-SOIREE
GIDON KREMER

The Chamber Orchestra of Europe
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Schubert, Polonaise fiir Violine und Or-
chester B-Dur D 580, Finf Deutsche

- Téanze aus D 89, Rondo fiir Violine und

- Streichorchester A-Dur D 438, Fiinf

- Menuette aus D 89, Konzertstlicke flir

- Violine und Orchester D-Dur D 345;

~ Gidon Kremer (Violine), Gabrielle Le-

~ ster (Violine II), Diemut Poppen (Viola),

- Richard Lester (Violoncello), Chamber

- Orchestra of Europe; | |
DG CD 437 535-2 (WD: 60’°56”) DDD
Aufnahmedatum: 1991

- Klangbild: Voll, raumlich.

~ Fertigung: Gut. | ;

~ Vergleichseinspielungen: Kremer/
Tchakarov (DG CD 431 168-2), Gru-
miaux/Leppard (Philips/IMS CD 426
977-2). | |

en Kompositionen fiir Violine und Kla-
vier 146t Kremer nun auch Schuberts
Werke mit Orchesterbegleitung folgen
und unterstreicht damit erneut seine beson-
dere Affinitdt zu dessen Musik, denn bis auf
die Auswahl der Deutschen Ténze und der
Menuette spielte der Geiger alle Stiicke die-
ser CD bereits 1978 fiir dasselbe Label ein.
Erneut dokumentiert Kremer eine inter-
pretatorische Wandlungsfédhigkeit, wie man
sie nur bei wenigen Geigern findet. Dal
seine innovative Sicht bei Schubert durch-
aus auch problematisch sein kann, haben die
Kammermusikaufnahmen gezeigt, die sich
von der Mozartnahen Schlichtheit des
frithen Schubert wohl ganz bewul3t entfer-
nen. Die Interpretation der Orchesterwerke
erscheint weniger extrem, die Abweichun-
gen von den friiheren Versionen sind jedoch
erheblich. Untliberhérbar sind die Verbreite-
rung des klangfarblichen und dynamischen
Spektrums sowie die gesteigerte Deutlich-
keit und Markanz der Akzentsetzungen, was
nicht nur fir die Solovioline, sondern auch
fiir die Ausgestaltung des Orchesterparts
zutrifft. Kremers Spiel wirkt feingliedriger,
facettenreicher, das an allen Pulten hervor-
ragend besetzte Chamber Orchestra of Eu-
rope reagiert deutlich flexibler als seinerzeit
das etwas konventionell steif aufspielende
London Symphony Orchestra. Im A-Dur-
Rondo und im Konzerstiick D-Dur zieht
Kremer jetzt aullerdem die Tempi etwas an.
Aber immer noch bleibt Grumiaux bei
Schubert die Referenz. Kein Geiger hat bis-
lang das Rondo D 438 so klar, so schwerelos

und musikalisch atmend dargeboten.
Norbert Hornig
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,Welche
Wonne, wel-
che Lust!“
(Stephanie
d.J.).

‘ CONCERTOS POLR CLARINETTT

ST, MARTIN r‘-"lnr?ﬂll::'._n;_.
IONA BROWN

C. Stamitz, Klarinettenkonzerte Nr. 3
B-Dur, Nr. 10 B-Dur, Nr. 11 Es-Dur, J.
Stamitz, Klarinettenkonzert B-Dur;
Sabine Meyer (Klarinette), Academy of
St. Martin-in-the-Fields, Iona Brown;
EMI CD 7 54842 2 (WD: 65°43”) DDD
Aufnahmedatum: 1992 |
Klangbild: Klar, hell, angenehmer
Schmeichelhall.

Fertigung: Einwandfrei.

angesiedelten Klarinettenkonzerte der

Mannheimer Schule gewinnen hier
deutlich ein neues Gewicht und Gesicht,
eine neue Wertigkeit und Professionalitit.
Das ist nicht nur die Folge einer edelgeton-
ten, schlackenlosen und von einer musikali-
schen Gestaltungsfiille durchpulsten Inter-
pretation des gedruckten Notentextes. Fiir
die Solistin Sabine Meyer ist dies ohnehin
eine Selbstverstandlichkeit. Was sich ausge-
sprochen positiv bemerkbar macht, ist die
virtuose Umsetzung moderner Erkenntnisse
zur Auffiihrungspraxis der Musik des 18.
Jahrhunderts. Impulsgebende Regel ist da
vor allem die kreative Wonne und Lust am
improvisatorischen Ausgestalten gleichlau-
tender oder &hnlicher Motivgestaltungen im
Wiederholungsgeschehen der Satzabliufe.
Wo im originalen Notentext identische Flos-
keln oder Taktbausteine in schulméfliger
Regelmélligkeit aneinandergereiht werden,
da schlagt die Klarinettistin intelligent
sprithende Funken aus der Musik der beiden
Stamitz-Briider Johann (1717-1757) und
Carl (1746-1801). Man mochte auf offener
Szene applaudieren. Nicht einmal wegen
solcher Motiv-Varianten, denn das ist langst
zum Allgemeingut geworden, auch bei ande-
ren Solisten. Nein, hier wird einfach jede
Chance im vital dargebotenen Gesamtge-
schehen zugunsten ganz individueller,
dullerst kaprizioser Pointen Kklarinettisti-
scher Artistik wahrgenommen. Immer wie-
der formieren sich eingestreute Solo-Minia-
turen in fein nuancierten piano- und pianis-
simo-Abstufungen zu Glanzlichtern der
Partitur. Erheblichen Anteil an diesem
Feinschliff hat die musikantisch be-
schwingte, im Allegro gern allzu stiirmisch
vorwartstreibende Academy aus London
mit ihrer Konzertmeisterin lona Brown. Aus
dem Beiheft hatte man gern etwas zur Nu-
merierung der Konzerte und Néaheres zu ih-
rer Auswahl erfahren. Aber wer fragt ange-
sichts solcher mitreillenden Darbietungen
noch danach? Gerhard Pdtzig

Die bisher im gehobenen Amateurbereich

O o) VEADIMIR SPIVAKOV
Se " ICHAIKOVSKY
/S BROKOFIEV No.
Wechsel- . P& Violin
bader. | 0" <50

S R
v - <% IF.I 5
3 /£ % Philharmonic
? ; / Orchestra
" YURI TEMIRKANOV
T

™

Tschaikowsky, Violinkonzert D-Dur
op. 35, Prokofieff, Violinkonzert Nr. 1
D-Dur op.19; Vladimir Spivakov (Vio-
line), Royal Philharmonic Orchestra,
Jurij Temirkanov; e
RCA/BMG-Ariola CD 09026 60990 2
(WD: 56°08”) DDD

Aufnahmedatum: 1990, 1991
Klangbild: Offen, nattirlich, gut durch-
horbar. | |
Fertigung: Einwandfrei.

nierte Royal Philharmonic Orchestra

aus London unter der etwas blassen,
routinierten Leitung von Jurij Temirkanov,
legen hier eine der ganz seltenen vollstandi-
gen Einspielungen des Tschaikowsky-Vio-
linkonzerts vor. Sie verzichten sowohl auf
die tblichen willkiirlichen Kiirzungen im
Durchfiihrungsteil des Kopfsatzes als auch
auf jene im Finalsatz, die Tschaikowsky al-
lerdings selbst anheim gestellt hat. Die Mu-
siker nehmen also das Konzert wirklich als
Werk ernst und halten jede Note fiir kostbar.
Dennoch finden sie zu keinem tiiberzeugen-
den Interpretationskonzept. Spivakov spielt
ausgesprochen elegant, beherrscht und da-
bei detailverliebt, das Orchester hingegen
eher al fresco, pauschal oder flachig. Fast
scheint es, als monologisierte Spivakov.
Sein Spiel 6ffnet sich kaum einmal zum Or-
chester hin, wahrend das Orchester sich we-
nig auf die Eigenheiten des Solisten einzu-
stellen vermag.

Umso mehr tiberrascht dann die hin-
reilende Interpretation des Violinkonzerts
Nr. 1 von Prokofieff. Hier wird wie aus ei-
nem Gull musiziert, und die Solovioline
scheint den ungemein differenzierten musi-
kalischen Flul} blof3 zu initiieren. Vor allem
konzertieren nun auch alle Orchesterinstru-
mente, so dall der Eindruck einer reich ent-
falteten, farblich ungemein intensivierten
konzertanten Kammermusik vermittelt
wird. Die Unterschiede im Niveau der Inter-
pretation dieser beiden Konzerte ist réatsel-
haft. Giselher Schubert

Vladimir Spivakov und das gut dispo-
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Beethoven in
fernostlicher
Sicht.
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Nr. 1 und Nr. 5 D-Dur op. 70 Nr. 1

- (Geister-Trio); Chung Trio; |
. EMI CD 7 54579 2 (WD: 63°54”) DDD
Aufnahmedatum: 1991

- Klangbild: Klar, priasent, sehr natiir-
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rei sympathische Gesichter mit fernost-
lichen Ziligen schmiicken das Cover: die
Geschwister aus Korea, von denen das
Beiheft leider nichts berichtet — man kennt
Kyung-Wha Chung als Geigerin aus vielen
hochklassigen Aufnahmen, die Namen
Myung-Wha (Cello) und Myung-Whun (Kla-
vier) sind — als Dirigent ist der letztere be-
kannter — weniger gelaufig.

Ihre Darstellung der beiden unterschied-
lichen Beethoven-Trios besticht durch eine
in ihrer Einheitlichkeit und ihrem forschen
Zugriff fesselnden Auffassung. Zwar sind
die Stimmungsschattierungen etwas weni-
ger profiliert als etwa in der Barenboim/Zu-
kerman/du Pré-Aufnahme — um nur eine der
vielen teils illustren Konkurrenten zu nen-
nen —, bei der piano-Stellen fast verhauchen
und presto-forte-Passagen exzessiv iiber-
borden, doch sind auch in dieser Neuein-
spielung die Stimmungsnuancen bezwin-
gend gestaltet. Unbeschwert frisch steigert
sich die temperamentvoll zupackende Inter-
pretation des ersten Trios vom Allegro des
ersten bis zum Presto des vierten Satzes
kontinuierlich und hilt so die Spannung bis
zum Schlull durch. Das kontrastreiche und
In seinem geheimnisvoll gespenstischen, fast
Impressionistisch anmutenden Mittelsatz
besonders eigenwillige , Geister-Trio“ aus
Beethovens reifer Zeit gibt den Geschwi-
stern Chung Gelegenheit, auf allen drei In-
strumenten — besonders aber im Cellopart —
virtuoses Konnen ebenso zu zeigen wie die
Fahigkeit, in die verinnerlichte Atmosphére
dieser musikalischen Strukturen einzudrin-
gen.

So sehr man bei dieser hochklassigen Dar-
Stellung das Fehlen jeglicher biographi-
Schen Notiz iiber die Interpreten vermif3t, so
lobenswert informativ sind die im Beiheft in
drei verschiedenen Sprachen verfaften un-
terschiedlichen Begleittexte.

Diether Steppuhn

O JOHANNES BRAHMS
KLAVIERQUARTETTE
Piano Quanets
Mit Nr. 1 g-moll op. 25 * Nr. 3 ¢-moll op. 60
dramatischer

Alvarez-Klavierquartett

Wucht.

- Brahms, Klavierquartette Nr. 1 g-Moll
op. 25 und Nr. 3 c-Moll op. 60; Alvarez-
Klavierquartett; 7t :
Saphir/Intercord 2 CD 830.888 (WD:
80°507”) DDD
Aufnahmedatum: 1991
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- Brahms, Klavierquartett Nr. 2 A-Dur
op. 26; Alvarez-Klavierquartett;

- Saphir/Intercord CD 830.889 (WD:
53’40”) DDD | Rt |
Aufnahmedatum: 1991 |
Klangbild: Klar, ausgewogen.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Ax, Stern, La-

Schubert Symphony in E "1825"
(World Premier Recording)
Cincinnat Philharmonia Orchestra
Cierhard Samuel, conductor

CRC 2159

redo, Ma (Sony Classical 2 CD 45 846).

quartetten sind feste Ensembles bei den
Klavierquartetten die ganz grofle Aus-
nahme. Das Repertoire an wertvollen Ori-
ginalwerken ist einfach zu klein. Zu den we-
nigen Ensembles, die sich dennoch dem Kla-
vierquartett verschrieben haben, gehort das
Alvarez-Quartett. Es hat sich in den vergan-
genen Jahren grolle Reputation erarbeitet
und macht sogar nach dem Ausscheiden des
hochbegabten Cellisten Werner Thomas-
Mifune weiter. Dessen Platz hat seit gut ei-
nem Jahr der Frankfurter Peter Wolf einge-
nommen.

Als letzte Produktion in alter Besetzung
hat das Alvarez-Ensemble in der Festeburg-
kirche in Frankfurt alle drei Klavierquar-
tette von Johannes Brahms eingespielt. Auf
besonders grofle Konkurrenz trifft diese Ge-
samtaufnahme zwar nicht. Doch in dem So-
listenensemble mit Emanuel Ax, Isaac
Stern, Jaime Laredo und Yo-Yo Ma haben
die Deutschen immerhin sehr prominente
Gegenspieler. Musikalisch ist dem Alvarez-
Quartett eine hochachtbare Aufnahme ge-
lungen. Die extremen technischen Schwie-
rigkeiten meistern die Musiker ohne Pro-
bleme, die heikle Balance zwischen Klavier
und Streichern ist absolut stimmig. Ihre
stets eng am Notentext orientierten Inter-
pretationen sind stilvoll und vermitteln ein
markantes nordisch-knorriges Profil. Im
Vergleich zu den Amerikanern wirkt der
Vortrag der Deutschen jedoch trotz grolier
dramatischer Wucht etwas eindimensional.
Er ist immer eine Spur sproder und intro-
vertierter, ja stellenweise auch zu
schwerbliitig. Die Stars aus Amerika spielen
expansiver, delikater, rhythmisch noch pra-
ziser; und in einigen Satzen (etwa Andante
und Finale von op. 60) ist auch die Tempo-
wahl tiberzeugender. Peter Kerbusk
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