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Mozart, Sonaten C-Dur KV 283 und a-
Moll KV 310, Fantasie d-Moll KV 397,
Variazione KV 264, Ouverture KV 399, 4
Praeambula C-Dur KV 284a, Gigue KV
574; Siegbert Rampe (Cembalo);
Saphir/Intercord CD 830859 (WD:
65'33") DDD

Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Durchsichtig, bei reduzierter
Lautstirke angemessen intim und den-
noch lebendig.

Fertigung: Einwandfrei.

,Pianisten“, daran besteht kein Zweifel.

Trotz aller Bedenken hinsichtlich der
Klangbalance etwa beider Ausfihrung frither
Mozart-Konzerte und ,Klavier“-Sonaten
wird dieser auffiihrungspraktische Zustand
auch nicht von einem Heer an kompetenten
Cembalisten in Frage gestellt werden kénnen.
Aber es empfiehlt sich, den Argumenten eines
theoretisch und im akuten Werkvollzug glei-
chermaBen kompetenten Musikers wie Sieg-
bert Rampe mit Interesse und Vorurteilslosig-
keit fiir eine reichliche Stunde Gehér zu
schenken. Natirlich hat der belesene und im
Beiheft auch federfiihrende Pforzheimer (ein
Schiiler u.a. von Lisedore Praetorius, Ken-
neth Gilbert und Ton Koopman) recht, wenn
er ausfiihrt, da Mozart sich nur zégernd mit
dem Pianoforte angefreundet habe.

Uberdies erweist sich Rampe mit dieser
schlanken, intimen, aber nicht hauslich be-
quemen Aufnahme auf einem abwechslungs-
reich klingenden Blanchet-Instrument aus
der Sammlung Gilbert als Mozart-Interpret,
der seinen Part nicht nur abliest, sondern den
stilistisch verbiirgten Freiraum zur Auszie-
rung, also zur ,freien Rede* nutzt. Der drei-
teiligen ,,Ouverture® (KV 399) aus dem Jahre
1782 hat Rampe — in zwingender Eigenméch-
tigkeit — als SchluBstiick die sieben Jahre
spéater entstandene ,,Kleine Gigue“ (KV 574)
angehéngt — ein Modus, der zunéchst wie ein
Setzfehler der verantwortlichen Druckerei
anmutet, sich bei der Lektiire des Einfiih-
rungstextes aber dann als werkinszenatorisch
bewuBte Verfilschung bzw. Ergidnzung ent-
puppt.

Die vier ,,Praesambula“ sind, nach neueren
Erkenntnissen, mit den als ,,Capriccio” KV
395 herausgegebenen Miniaturen identisch.
Wer also eine absolute Neuheit vermutet hat,
darf leise enttauscht sein: Es reicht hier aus,
den Titel auszutauschen. Peter Cossé

Die Klavierwerke Mozarts gehéren den

44 FonoForum 4/89

Schumann, Waldszenen op. 82, Kinder-
szenen op.15, Klaviersonate fis-Moll
op.11; Vladimir Ashkenazy (Klavier);
Decca CD 421 290-2 (WD: 73’52"') DDD
LP421290-1 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Voll und présent, etwas
tiefenbetont.

Fertigung: Einwandfrei.

Schallplatten-Sektor mit enzyklopa-

dischem Ehrgeiz ausgestattet, hat sich
Schumanns Klavierwerk vorgenommen und
legt hiermit die dritte CD vor. Sie ist — wie
gewohnt bei diesem Kiinstler — pianistisch
untadelig ausgefallen, zeichnet sich durch
musikantisch-beherzten Zugriff aus und 148t
auch nichts an Detailversenkung vermissen.
Ashkenazy nihert sich Schumann virtuos-
orchestral und reduziert diese Haltung beiden
»Kinder“- und , Waldszenen“ iiberzeugend.
Dennoch fehlt es an einem gewissen Verfeine-
rungssinn. Die Beschworung von mal skurri-
ler, mal poetisch naiver Intimsphére gelingt
nur passagenweise, setzt sich nicht alsiiberge-
ordneter Gestaltungswille durch. In einer
Nummer wie , Fiirchtenmachen“ schldgt der
gehetzte B-Teil der miniaturhaften Rondo-
form in blanke Virtuosenkunst um, ,Hasche-
Mann*“ wird zur Hexenjagd, ,, Wichtige Bege-
benheit zum protzigen Geschwindmarsch
und so fort. Eine solche mehr ins Extrovertier-
te zielende Interpretation ist fur die Sonate
gedeihlicher. Da gibt es Liszt-nahe Versatz-
stiicke, die eine solche Haltung rechtfertigen.
GroBe, virtuose Gesten finden bei Ashkenazy
leicht eine Entsprechung. Aber Schumanns
Klaviermusik ist nicht eigentlich glanzvoll.
Manchmal entsteht fast der Eindruck, als ob
Ashkenazy ihr deshalb miBitraue. Zumindest
gelingt es ihm nicht, dafiir ein ausreichendes
Aquivalent zu schaffen. So bleiben letzte
Wiinsche offen bei dieser CD, vor allem fiir die
beiden Miniaturzyklen. Der Zug ins GroBpia-
nistische verstarkt sich durch eine spiirbare

Ashkenazy, Pianist und Dirigent, auf dem

‘Tiefenbetonung des ansonsten prichtigen

Klangbildes. Merkwiirdig, daB dem erfahre-
nen Ashkenazy so viele schlechte Pedalisie-
rungstrennungen unterlaufen (und unkorri-
giert stehengeblieben sind).

Hanspeter Krellmann

André Watts at Carnegie Hall: Brahms,
Klavierstiicke op. 119, Haydn, Sonate C-
Dur Hob. XV1/48, Mozart, Sonate F-Dur
KV 332, Schubert, Sonate a-Moll D 784;
André Watts (Klavier);

EMICD 749094 2 (WD: 71'47"') DDD
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Recht nattrlich (Yamaha-
Instrument), , live“.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Watts (Schu-
bert: CBS 76375), Watts (Haydn, Brahms
op.119 Nr.2 und 3: CBS D 37792).

ne Dienstjubilden im Kollegenkreis zu be-

gehen oder durch das Verschicken artig
gedruckter Karten zu publizieren. Kiinstlern
stehen da schon andere Moglichkeiten offen:
Sie feiern 6ffentlich, und tiberdies steht es
ihnen frei, das interpretatorische Resultat auf
Schallplatte zu publizieren. Auf diese Weise
meldet sich André Watts nun aus der New
Yorker Carnegie Hall, wo er am 6. April des
vergangenen Jahres einen sehr gelost wirken-
den, bei aller Brillanz auch nachdenklichen
(und ,,stilbewuBten*) Abend ,,during the 25th
anniversary season“ absolviert hat.

Schuberts a-Moll-Sonate ,,gab“ Watts be-
reits in seiner frithen CBS-Zeit. Die reich
verzierte, im Finale heiter-mobile Haydn-
Sonate liegt mir in einem CBS-Mitschnitt aus
Tokio vor — desgleichen die beiden Intermezzi
ausop. 119 von Brahms (Nr. 2 und 3). Fir jedes
dieser Stiicke gilt jedoch die ganz allgemeine
Beobachtung, dal Watts nach einer Reihe von
recht sorglos hingeworfenen Fingerinterpre-
tationen klassisch-romantischer Stiicke etwa
Ende der 70er und Anfang der 80er Jahre
wieder zu einer ihm gemé&Ben und fiir den
kritischeren Horer akzeptablen Synthese von
(leicht animalischer) Unmittelbarkeit, Text-
genauigkeit und klanglich-bewegungspsy-
chologischer Reizbarkeit gefunden hat. Er
14Bt sich, wie dieser Mitschnitt zeigt, anregen,
folgt mit Lust augenblicklichen Eingebungen
—das heiBt: Das Vorbereitete bleibt mehr oder
weniger unterschwellig gegenwiértig, ohne im
abendldndisch-auffithrungspraktischen Sinn
ein einschniirendes Korsett zu sein. Insofern
mogen diese Aufnahmen jedem Verehrer hei-
terer Brillanz, jedem Liebhaber geschliffener
Legatotechnik und feuerwerksihnlichem
Lichtspektakel eine sehr reichliche Stunde
Vergniigen bereiten. Peter Cossé

I n burgerlichen Berufen ist es tiblich, silber-
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Alkan, Treize prieres op. 64, Petits pré-
ludes, Impromptu op. 69; Kevin Bowyer
(Orgel);

Nimbus/Aris-Ariola CD 5089 (WD:
73'48"") DDD

Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Klar gezeichnet, ohne Beto-
nung auf raumliche Wirkung.
Fertigung: Gut.

dhrend die Klaviermusik des Liszt-
WZeitgenossen Charles-Valentin Alkan

zumindest von einigen Schallplatten-
pianisten (Lewenthal, Ogdon, Ringeissen, Ro-
nald Smith, Ponti) beachtet und zur Diskus-
sion gestellt worden ist, vermochten sich die
fiir ausgefallene Aufgaben in Frage kommen-
den Organisten fiir den entsprechenden Nach-
laB nicht zu erwdrmen. Oder das Uiberwiegend
aus der spaten Produktionsphase stammende
Werk des skurrilen, mit seinen Experimenten
weit in die Zukunft weisenden Exzentrikers
war ihnen tberhaupt nicht zugénglich. Der
bei Nimbus in England verlegten Einspielung
mit dem 28jdhrigen Kevin Bowyer ist deshalb
einige musikhistorische Bedeutung beizu-
messen.

Die hier zusammengetragenen Werkreihen
(,Treize priéres* op. 64 und , Petits préludes
sur les huit gammes du plainchant®) und das
mit 14 Minuten Spieldauer recht ausgreifende
»Impromptu“ (!) op. 69 sind fiir Orgel, bezie-
hungsweise fiir das von Alkan sehr geschétzte
Pedal-Piano verfaBt. Bowyer tibermittelt alle
Stiicke auf der Salisbury Cathedral-Orgel,
das heiit: Das ,Impromptu® Gber Luthers
»Ein feste Burg ist unser Gott“ erklingt in
einer Ubertragung fiir Orgel. Damit ist auch
das interessanteste Werk dieser Edition ge-
nannt, denn die meisten der 13 ,,Gebete® sind
meiner Ansicht nach nicht nur introvertierte,
Wwenig konzertfdhige Musik, sondern auf recht
enttiuschende Weise ziemlich diirre modula-
torische Orgelkost. Ohne Kenntnis der Noten
wage ich es allerdings nicht, Bowyer einen
Vorwurf in seiner Eigenschaft als musika-
lischer Ubersetzer und Klangregistrator zu
machen. Wahrscheinlich ist aus den kurzen
sakralen Stiicken (das langste dauert knapp
sieben Minuten) nicht mehr an Erregung und
Besinnlichkeit herauszuholen.

Wer sich an den groBen Klavieretiiden und
-Variationen Alkans orientiert, wird alsonoch
am ehesten mit dem mitunter schon an Widor-
Motorik gemahnenden ,Impromptu® etwas
anfangen kénnen. Peter Cossé

Reger, Monologe, zwolf Stiicke fiir die
Orgel op. 63; Cornelius Schneider-Pungs
(Orgel);

Mitra/Connaisseur CD 16203 (WD:
65'00"") DDD

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Ausgewogen, natiirlich, we-
nig Raum.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Kurt Rapf
(MPS 0188, 044), Heinz Wunderlich
(Arp-Schnitger-Records ASP 21), Rosa-
linde Haas (MD+G 3351).

von Regers op. 63 mit ein und demselben

Interpreten, eingespielt auf einer vollme-
chanischen Orgel mit teilweise aus dem 17./
18. Jahrhundert tibernommenen Registern in
einem relativ kleinen Raum, also nicht an
einem Instrument mit dem fiir Reger typi-
schen orchestralen Klang. Die 12 Monologe
sind in drei gleich aufgebaute Zyklen einge-
teilt: Je zwei freien Stiicken (Praludium und
Fuge, Introduktion und Passacaglia, Toccata
und Fuge), die zusammen eine Einheit bilden,
folgen je ein meditatives und ein heiteres,
temperamentvolles. Diese vermutlich authen-
tische Anordnung wird hier zu Grunde gelegt.

Cornelius Schneider-Pungs, Hausorganist
an diesem Instrument und zugleich Autor der
hervorragenden Werkeinfithrung im Text-
heft, iberzeugt nur stellenweise und zwar vor
allem dort, wo Reger sich an den barocken Stil
anlehnt, z.B. in der e-Moll-Fuge Nr. 10. An-
sonsten springt kaum einmal der Funke iiber.
Wenn ein so mitreiBendes Stiick wie das
Scherzo Nr. 12 so brav gespielt wird, halt sich
die Begeisterung beim Zuhorer in Grenzen.
Das Dramatische, Vorandringende, das Kurt
Rapf und —noch eindringlicher — Heinz Wun-
derlich herausarbeitet, fehlt.

Reger behandelt seine Pedalstimmen kei-
neswegs stiefmutterlich. Leider ist auf dieser
Platte das Pedal sehr im Hintergrund, oft
kommt es zu spat. Obwohl hin und wieder ein
gewisses Mafl an rhythmischen Modifikatio-
nen spurbar wird (,Ave Maria“), entsteht
keine Spannung. Es fehlt die Regersche Lei-
denschaft, die auch in der Innigkeit ihren
Ausdruck finden sollte. Brigitta Pohl

Dies ist die*erste vollstindige Aufnahme
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