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Vivaldi, Sechs Cellosonaten op. 14 Nr. 1
B-DurRV47,Nr.2 F-Dur RV 41, Nr. 3 a-
Moll RV 43, Nr. 4 B-Dur RV 45, Nr. 5 e-
Moll RV 40, Nr. 6 B-Dur RV 46: Chri-
stophe Coin (Cello), Christopher Hog-
wood (Cembalo), Ageet Zweistra (Cello),
Eugeéne Ferré (Barockgitarre), Tom Fi-
nucane (Laute);

Decca/L’Oiseau Lyre CD 421 060-2
(WD: 71'50"") DDD

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Hell, plastisch, priisent, Cello

vorgertuckt.

Fertigung: Ohne Mingel. J

eit der Grindung der Academy of Ancient

Music im Jahre 1973 zéhlt Christopher

Hogwood zu den groBen Namen auf dem
international florierenden Feld der historisie-
renden Auffithrungspraxis. Nicht zuletzt be-
statigen die discographischen Erfolge des En-
sembles das stetig gewachsene Interesse an
Hogwoods Auffassung von barocker Spiel-
praxis mit Originalinstrumenten in Original-
besetzung.

In dem erst 1914 wiederentdeckten Zyklus
der Cellosonaten op. 14 von Antonio Vivaldi
tbernimmt Hogwood das Cembalo im harmo-
nisch unterstiitzenden Basso continuo. For-
mal orientieren sich Vivaldis Sonaten am
Typus der viersétzigen Kirchensonate mit je-
weils zwei alternierenden langsamen und
schnellen Satzen. In der vorliegenden Auf-
nahme finden verschiedene Continuoinstru-
mente Verwendung (Cello, Barockgitarre,
Laute). Durch das jeweils unterschiedliche
Timbre soll ein Ubergewicht des Basses, den
das Solocello in der Tenorlage ohnehin des
6fteren verdoppelt, vermieden werden.

Der Cellist Christophe Coin betont mit
impulsreicher Dynamik und Artikulation den
Kontrastreichtum der durchsichtig gesetzten
Partituren. Die Bogenhand setzt Akzente
uberdeutlich, die bauchige, an- und wieder
abschwellende , Messa di voce“-Tonbildung
und durchgehendes , Nonvibrato* bestimmen
den Phrasenaufbau. Ein Beispiel barocker
Spielpraxis, das fiir einige ,,modern* rezipie-
rende Ohren sicherlich der Gewodhnung be-
darf. Diesen Horern sei empfohlen, sich die
uber siebzigminiitige Edition schrittweise zu
erschlieBen. Denn der etwas strahnige,
schwingungsarme Klang des originalmensu-
rierten Cellos kann, bei allem Bemiihen des
Solisten umlebendige Authentizitit, auf Dau-
erdoch ermiidend wirken.  Norbert Hornig
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Chopin, 57 Mazurkas (Gesamtaufnah-
me); Eugen Indjic (Klavier);
Claves/Disco-Center 2 CD 50-8812/13
(WD: 144'57"") DDD

Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Recht prisent und durch-
sichtig.

Fertigung: Einwandfrei.

- - - ]

n Gesamteinspielungen liegen Chopins Ma-
Izurken gar nicht so oft vor, wie man es

vermuten wiirde. Nach Rubinstein (RCA),
Ashkenazy (Decca) und Dinorah Varsi (HMD)
kommt nun Eugen Indjic— 1947 als Sohn eines
Serben und einer Russin in Belgrad geboren
und jetzt in Paris anséssig — zum Zuge. Frih-
zeitig wurde er amerikanischer Staatsbtirger.
Klavierunterricht erhielt er bei Alexander
Borovsky, danach bei Rubinstein und Nadia
Boulanger. Obwohl er bereits etliche Preise
gewonnen und die halbe Welt bereist hat, ist
er in den deutschen Konzertsilen bislang
noch kaum in Erscheinung getreten.

Chopins Mazurken sind nicht so leichtge-
wichtig, wie sie fiirs erste erscheinen; je hiufi-
ger man sich mit ihnen befaBt, desto deutli-
cher wird auch hier ein bezwingender Kosmos
erkennbar. Mit einer einfachen Ubernahme
von Elementen der polnischen Volksmusik
(Mazur, Oberek, Kujawiak) ist es da nicht
getan; bereits 1830 befand der junge Kompo-
nist, seine Mazurken op. 6 seien ,nicht zum
Tanzen*. Neben der Abwechslung in der Ver-
wendung der rhythmisch-melodischen Mo-
delle wéchst wihrend der zwei Jahrzehnte
seines Schaffens der Grad an Vergeistigung
des Tonmaterials ebenso wie der harmonische
Reichtum.

All das braucht der Interpret nur auszu-
schépfen. Indjic, der iiber das erforderliche
Rustzeug miihelos verfiigt, 1468t mit schéner
klanglicher Ausarbeitung noch den Details
ihr Recht, ohne dabei in Rubato-Seligkeit zu
verfallen. Trotz gelegentlicher Freiheiten
wirkt sein Vortrag ungemein differenziert,
seine Anschlagskultur delikat. So ist hier
Chopins Mazurka-Welt insgesamt umfassend
zu erfahren. Werner Bollert

Franzosische Klaviermusik: Ibert, Hi-
stoires, Roussel, Suite op. 14, Dukas,
Variations, Interlude et Finale sur un
théme de J. Ph. Rameau; Klaus Schilde
(Klavier);

MD + G/Fono Miinster und EMI-ASD
CD L 3345 (WD: 65'54"") DDD
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Sehr riumlich und transpa-
rent.

Fertigung: Einwandfrei.

Katalogerweiterung — die Variationen von

Dukas hatte sogar Schilde selbst schon
einmal auf einer Variationenplatte vorgelegt
—, doch der Hinweis auf die neoklassizistische
Seite franzosischer Klaviermusik erschien
dringend notwendig. Ist doch die Musik unse-
res Nachbarlandes in Deutschland fast nur
noch unter dem Siegel Bizet, Debussy, Ravel
im musikalischen BewuBtsein prisent.

Dabei lohnen sich die ,,Histoires“ von Ibert
durchaus auch einmal im Sinne bleistiftarti-
ger musikalischer Kalligraphie anzuhéren.
Die klangliche Ausdiinnung hat fast etwas
von der ironischen Hintergriindigkeit eines
Erik Satie, der dank solcher Qualititen popu-
lar wurde.

Roussels Suite aus der Zeit vor dem Ersten
Weltkrieg bietet vielleicht die geringste musi-
kalische Charakteristik, doch prisentiert das
Werk durch die Verwendung von indischen
Skalen immerhin einige harmonische Reiz-
werte. Und wer noch Zweifel an der vitalen
Durchschlagskraft der franzésischen Klavier-
musik jener Zeit hatte, den diirften spitestens
Paul Dukas’ ,,Variationen, Zwischenspiel und
Finale tiber ein Thema von J. Ph. Rameau*
eines besseren belehren.

Klaus Schilde spielt all das mit immensem
Gespiir fiir die wichtigen Zwischenwerte die-
ser Musik, und Dukas’ Finale kann er fast zum
dithyrambischen Taumel im Sinne von De-
bussys ,L’Isle joyeuse“ verhelfen. Auch die
sehr saubere Klangtechnik 146t keinerlei
Winsche offen. Nikolaus Deckenbrock

Zwar ist nur die Suite von Roussel eine echte

PAUL HINDEMITH
P andd

Canslger

COMPACT
@Ug@ MODEST MUSSORGSKLI
DIGITAL AUDIO BILDER EINER AUSSTELLUNG
)BERT SCHUMANN
Beachtlich.

Hindemith, Tanz der Holzpuppen (Fox-
['uttifantchen, Suite 1922 op.
fucke op. lq. Klaviermusik 1
ing in drei Stiicken op. 37 Nr. 1;
I'riedrich Schenck (Klavier);
vann CD 310007 (WD:
WD
Aulnshmedatum: 1987
Wlanghild: Leicht geddmpft und trok-
r deutlich
Fertigung: Ordentlich; Beitext z.T. mif3-
ndlich

Durmstidtert Avantgarde Paul Hinde-
mith sehnell ins Abseits geschoben; der
i und mild gewordene einstige ,,Blrger-

k" erschien zu konservativ. Heute, nach

vrfnll der seriellen Schule, sieht man
nieht mehr so verkniffen; Hindemiths
unten Ocuvre erscheint als Teil unseres

(kalinchen Erbes, und die Wiederbeschéaf-

i mit seinen frihen Werken fordert Er-
mliches zutage: rhythmische Komplexi-

ubwrquellenden Ideenreichtum, wider-

Hpen Klaviersatz — kurz, ein Kapitel aus
Heldenzeit der Moderne, welches die heu-

{himen Neoromantiker wohl das Flirch-
vhren kann.,
bl fingt es so harmlos an mit dem

i Foxtrott aus , Tuttifantchen®, aber

ieht Georg Friedrich Schenck alle Regi-
e Klobigkeit und Brutalitat der ,,Suite

fuhrt er mit satanischer Prazision vor;
hindige Temperament der ,, Tanzstik-

(v 19 mit den nicht enden wollenden

dinpgen am Schlufl der ,,Pantomime*

o1l dank seiner sicheren Grifftechnik,

o1 Prestissimo-Teil der ,Klavieribung®

¢ Hand 15/8, linke 5/4 Takt) entpuppt
keineswegs als trockene Chaconne, son-

ilu brillante Etide im Stil der grofen

(wierkomponisten von einst. Auch in Dyna-

lukonischer Modellierung der Themen

| Formaufbau bietet Schenck ein glanzvol-

wlover fir einen Komponisten, der zur

mit Recht ein Comeback auch auf der
platte erlebt.

i Fehler im Beitext: Beim op. 19 handelt

I um finf (nicht vier) Tanzstiicke, und
tletzte, eben die “Pantomime*, ist in
or-(nicht funf-)teilig. Mit knapp 39

ten bleibt die Musikausbeute dieser ver-
tvollen CD sehrmager.  Hartmut Liick

N wh dem Zweiten Weltkrieg hatte die

Mussorgsky, Bilder einer Ausstellung,
Schumann, Davidsbtndler-Tanze op. 6;
Roland Keller (Klavier);
Saphir/Intercord CD 830857
71'24"") DDD

Aufnahmedatum: 1988
Klangbild: Klar, transparent, geringfi-
gig scharf.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Mussorgsky,
Ashkenazy (Decca 6.41666 AS, Decca
6.42948 AZ), Schumann, Arrau (Philips
6768353).

(WD:

Von der Priagnanz, Fulminanz und Trans-
parenz einiger anderer Digital-Versionen
sind sie durchaus ein gutes Stiick entfernt. Ob
sie deswegen weniger idiomatisch sind, bleibg
dahingestellt; beteuern doch gerade die russi-
schen Interpreten immer wieder, wie wichtig
die Regionen des Dunklen, Unscharfen, Ey'*—
zéhlenden in der Musik ihres Landes sind. Die
vielgepriesene (neuere) Version Ashkenazys
muBl demnach geradezu wie ein Verrat am
russischen Ideal Mussorgskys erscheinen.
Hier soll nicht einer Mystifizierung musika-
lischen Gedankengutes das Wort geredet wer-
den, aber ein paar Bereiche mehr spricht
Keller doch an als manche seiner neueren
Schallplattenkollegen. Gleich die einleitende
Promenade kann beachtliche Klavierfarben
entwickeln, und selbst das ,Alte Schlof“
wirkt endlich einmal nicht so eindimensional.
Demgegentberlassendie virtuqsen Num_rnern
die Klavierblitze ein wenig vermissen,
,,Gnom* und ,, Schmuyle“ konnten durchaus
etwas mehr Witz vertragen, und auch die
keifenden , Marktweiber von Limoges* wir-
ken ein wenig gezahmt, aber als Alternativ-
version kann Kellers Deutung ohne weiteres
neben den bekannten Einspielungen neueren
Datums bestehen.

Seine Darstellung von Schumanns ,Da-
vidsbiindler-Tanzen* huldigt dhnlichen Idea-
len. Dunkel bleibt der Gesamtgestus, eher
hintergriindig wird der Tanzcharakter ausge-
spielt. Doch bei Schumann wirkt Kellers vir-
tuose Zurtickhaltung mehr als Hemmnis denn
als Bereicherung. Nikolaus Deckenbrock

Roland Kellers ,Bilder“ geben zu denken.

Raritaten der
Klaviermusik Il
im Schlof vor Husum

e
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19.8. Michael Ponti

20 Uhr Schumann (op. 22 mit Presto Passio-
nato), Skrjabin, Rachmaninoff (Sere-
nade, Barcarole, Etudes tableaux u.a.),
Tschaiskowsky (u.a. Dumka op. 59),
Liszt (6 Etudes d’Execution transcen-
dante)

20.8. Ronald Smith ‘
20 Uhr Charles-Valentin Alkan (»Symphonie«
fur Klavier solo, Chant d’amour ... chant
de mort, »FA«, Allegro barbaro, Trois
Grandes Etudes op. 76 (1. f. d. linke
Hand, 2. f. d. rechte Hand, 3. fir beide
Hande)

21.8. Marc-André Hamelin

20 Uhr J. S. Bach — Aug. Stradal (Brandenbur-
gisches Konzert Nr. 1), Godowsky (7
Studien Uber Etiden von Chopin), Alk-
an (»Concerto« fiir solo Piano, op. 39
Nr. 8,9, 10)

22.8. Jozef De Beenhouwer

20 Uhr Benoit, Mortelmans, Ryelandt (Prelu-
des op. 62), Fauré (6. Nocturne), Hein-
rich von Sahr (aus »Stimmen der
Nacht«), L. Schunke, W. Sterndale
Bennett (3 Musical Sketches op. 10),
Clara Wieck, Clara Schumann (Ro-
manze, Scherzo op. 14)

23.8. Hamish Milne

20 Uhr Bach-Busoni (Préal. u. Fuge Es-Dur), W.
Sterndale Bennett, Julius Reubke
(GroBe Sonate in B-Dur), N. Medtner
(Elegie op. 59/2, Sieben Marchen: op.
35/4; 31/3; d-moll; op. 9/3, op. 34/2; op.
8/1u.2)

24.8. Jean-Marc Luisada

20 Uhr Haydn (Sonate G-Dur, Hob. 6) Schu-
mann (Humoreske op. 20), Bizet (»Bil-
der vom Rhein«), Fauré (1.,2.,4.und 7.
Nocturne), Chopin (op. 22)

25.8. Idil Biret
20 Uhr C. M. v. Weber (Sonate As-Dur, op.
39), Fauré (13. Nocturne), Skrjabin
(Etliden aus op. 8 u. op. 42), Saygun
(Preludes), Beethoven-Liszt (1. Sym-
phonie)

26.8. Gala-Abend
der Zugaben
20 Uhr Ein Konzert nach den Konzerten mit 4
Pianisten (D. Berman — Bloch -
Froundjian — Klaas)

20.8. Matinee:
11 Uhr Dr. Michael Struck kommentiert und
spielt Werke von Joseph Joachim (Ur-
auffihrung!) und Rob. Schumann (o.p.
133)

Weitere Auskiinfte und Kartenbestellungen
Stiftung Nordfriesland — Schlof vor Husum—
2250 Husum: Telefon (04841) 67374 oder 67588
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O DIGITAL AUDID SCHUBERT
P’m[r‘m Sly;la}d in h l\;{)r}‘)
Dentsche Tanze D.7
Auf neuen Ungarische Melodie D317 sAllegsetio D, 915
Wegen‘) ALFRED BREMDEL

@‘:“m‘” ROBERT SCHUMANN - KLAVIERSONATE N, 1 fis-moll

DS@ JOHANNES BRAHMS -KLAVIERSONATE moil

DIGITAL AUDIO Piano Sonata - Sonate
ELISABETH LEONSKA.

Der Herzens-

schrei einmal

anders.

() Wiss «WELTE-MIGNON>
DIGITAL AUDID jid DIGITAL
Gespil/ performed 1905 907
Adfgenommen/recorded  B&
Pianistische
Aspekte.

Schubert, Klaviersonate A-Dur D 959,
Ungarische Melodie h-Moll D 817, 16
Deutsche Tanze D 783, Allegretto c-Moll
D 915; Alfred Brendel (Klavier);

Philips CD 422229-2 (WD: 56'15"") DDD
LP422229-1(1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Klar konturiert, raum-
lich und prasent.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Brendel (Phi-
lips 6747175), Serkin (CBS 39055).

er vor zwei Jahren Gelegenheit hatte,

Alfred Brendels Schubert-Zyklus im

Konzertsaal zu verfolgen, war gewil3
beeindrucktvon dem Engagement, der Hinga-
be und dem unbedingten Glauben an Schu-
berts Sache, die der Pianist investierte. Daf}
dabei gerade der Abend mit den drei groBen
Sonaten (zumindest in Bonn) eher enttiu-
schend verlief, muB den Rang des Unterneh-
mens in keiner Weise schmalern, verhalf es
doch gerade den ,frithen Spatwerken“ zu
ungeahnter Wirkung.

Wenn Brendel sich nun auf Schallplatte
erneut Schuberts Werken ab 1822 widmet,
kann er gewissermafien auf weltumfassende
Erfahrungen in den letzten Jahren zuriick-
blicken. Doch wird er sich weniger fragen
lassen miissen, inwieweit er von seinen Dar-
stellungen im Konzert abweicht, als vielmehr,
in welcher Hinsicht er gegentiber seiner mitt-
lerweile knapp zwanzig Jahre alten Aufnah-
me bei der gleichen Firma weitergekommen
ist.

Gerade im Falle der groBen A-Dur-Sonate
sind da auffallig wenig Unterschiede zu kon-
statieren. Kiuinstler wie Gilels oder Richter
hatten in vergleichbaren Lebensphasen quasi
ganze Interpretationsrichtungen geandert;
Brendel hingegen ist sich selbst weitgehend
treu geblieben. Das Tempo des fis-Moll-An-
dantino kann bis in feinste agogische Veraste-
lungen hinein als Beispiel dafiir dienen, daB
sich Brendels gesamter Werkzugang kaum
verdndert zu haben scheint.

All das mag ein wenig ungerecht klingen
gegeniiber einer Leistung, die Brendel selbst
gewiB als Fortschritt deutet, und die ohne
Zweifel zu den gliltigsten Interpretationen des
Werkes auf Schallplatte zéhlt. Doch die Fra-
ge, ob es nun erneut sein muBte, auch ange-
sichts der Leistung eines Rudolf Serkin, wird
wohl nur derjenige positiv beantworten, der
dieverbesserte Aufnahmetechnik allein schon
als Grund fiir eine Neuerscheinung ansehen
mag. Nikolaus Deckenbrock

48 FonoForum 5/89

Schumann, Klaviersonate Nr. 1 fis-Moll
op. 11, Brahms, Klaviersonate Nr. 2 fis-
Moll op. 2; Elisabeth Leonskaja (Kla-
vier);

Teldec CD 243 673-2 (WD: 64'22"") DDD
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Klar konturiert, transparent,
geringflgig hart.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Schumann:
Arrau (Philips 6768 353), Pollini (DG
2530 379), Gilels (Ariola 302 616-435),
Brahms: Katchen (Decca SXL 6129).

anhand zweier Frithwerke in gleicher

Tonart Unterschiede und Gemeinsamkei-
ten von Robert Schumann und Johannes
Brahms beim ErschlieBen Kklavieristischer
Moglichkeiten. Energie, Temperament und
Dynamik schienen dabei in beiden Fillen
bislang die entscheidenden Werkkriterien fiir
die Interpreten zu sein.

Elisabeth Leonskaja geht nun einen ande-
ren Weg: Man braucht gar nicht lange in ihre
Darstellung der Kopfsitze beider Werke hin-
einzuhdren, um festzustellen, daB es der
Wahl-Wienerin kaum um Entladung musika-
lischer Energiepotentiale geht. So ohne Feuer
sind diese Appassionato-Bekenntnisse wohl
selten angegangen worden. Man muf} auch —
im Falle der Brahms-Sonate — gar nicht unbe-
dingt Interpretationen vom Schlage einer Ar-
gerich oder eines Katchen zum Vergleich her-
anziehen. Frau Leonskaja entwickelt — fast
zum Mitschreiben — kompositorische Prozes-
se, bei denen es nicht um leidenschaftliche
Uberrumpelung, vielmehr um ruhige Entfal-
tung des Melos geht. Das hat, zumal in den
langsamen Sitzen, beachtliches Format: Ge-
rade die Andante- und Moderato-Episoden
der Brahms-Sonate konnen sich ungestort
entfalten, sind ruhig geatmet und souverin
gestaltet. Und auch die Einleitung der Schu-
mann-Sonate weist ganz ruhig auf die Dinge
hin, die da kommen sollen.

Nur gerade hier erweist sich Frau Leonska-
jas Rezept insgesamt als zu brav. Zu sehr hat
sich der Schallplatten-Hérer an die Standards
rhythmischer Stetigkeit gewohnt, die ein Pol-
lini hier setzte, oder an den alles iibergreifen-
den Schwung, mit dem sich Gilels durch
dieses Allegro vicace kampfte.Mag sein, daff
mancher Hérer das weiche Moment von Frau
Leonskajas Deutungen positiver wertet, fiir
den Autor steht letztlich doch der unerfiillte
Rest im Vordergrund.

Nikolaus Deckenbrock

Die Koppelung ist klug, zeigt sie doch

Welte-Mignon 1905-1907: Ferruccio Bu-
soni spielt Liszt (Rigoletto-Paraphrase,
Fantasie tiber die Ruinen von Athen,
Me¢élodies hongroises u.a.); Ferruccio Bu-
soni (Klavier);

Intercord CD 860.856 (WD: 61'28")
DDD

Aufnahmedatum: (P) 1988

Klangbild: Vollig natiirlich.

Fertigung: Tadellos.

den Jahren 1905-07, die sich durch das
Welte-Mignon-Aufnahmeverfahren er-
halten haben, wirken ebenso interessant wie
zwiespaltig. Wahrscheinlich besitzen sie doch
nur noch historische Bedeutung, die freilich
nicht hoch genug veranschlagt werden kann.
Busoni scheint zwischen zwei Interpreta-
tionsweisen zu vermitteln, die einander dia-
metral entgegengesetzt sind. Er beginnt, sich
von der dlteren Auffassung zu 16sen, nach der
ein Musikstiick vor allem dem Selbstausdruck
und der Selbstdarstellung des Virtuosen
dient, um sich dagegen relativ eng am Werk
und am niedergeschriebenen Notentext zu
orientieren. Allerdings spielt er hier Liszt-
Stiicke, in denen ihrerseits durch die Form der
Paraphrase liber bekannte Opernmelodien die
liberlegene, souverane Geste des Virtuosen
gegentiber seiner Vorlage auskomponiert ist:
Denn im reichen Passagenwerk schmiickt
Liszt vor allem den ausfiihrenden Pianisten.
Busoni hingegen 148t solch ein Passagenwerk
fast schon zurticktreten, um die musikalische
Vorlage, an die Liszt anschloB, hervortreten
zu lassen. Die pianistischen Mittel, iiber die
Busoni verfiigt, geniigen nicht mehr sich
selbst — sie wirken auch nicht besonders
spektakular —, sondern dienen der kompo-
nierten musikalischen Substanz.

Giselher Schubert

Die Liszt-Interpretationen von Busoni aus
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Vorurt zwi-
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Hundsamkeit
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«her Rou-

ULLMANN ORGEL

fiz@  Roberi Schumann
O Ug@ Samtliche Werke fitr Pedaliliygel/Orgel
DIGITAL AUDIO te Works for Pedal Piano/Organ
(Byres completes pour piano
e e
Rarititen bei
Schumann.

lozart, Kirchensonaten; Elisabeth Ull-
nn (Orgel), Concilium Musicum, Paul
Jerer;
) + G/Fono Miinster, EMI-ASD CD
)8 (WD: 66’15"") DDD
\ufnahmedatum: 1987
Klangbild: Gute Raumwirkung, hohe
nsparenz, differenzierte Dynamik.
Fertigung: Gut.
ergleichseinspielungen: Alain, Paillard
A ZL 30 715 DX), Haselbock, Hoch-
1sser (Fono Munster 33 055), Hurford
)ecca CD 421 297-2 ZK).

pertoire vernachlassigt wurden, erfreu-
en sich vor allem bei Ensembles der
orischen Auffuhrungspraxis groBer Be-
{heit. Neben den oben genannten Gesamt-
pielungen liegen auch einzelne Kirchen-
\ten von London Baroque, von Malgoires
nde Ecurie et la Chambre du Roy und von
noncourt vor. Paul Angerer fithrt Mozarts
hensonaten solistisch besetzt mit Ba-
jolinen, -violoncello und -kontrabaf}
erwendet Naturtrompeten und -hérner.
\beth Ullmann spielt auf der Orgel des
{4 Altenburg, die 1773 erbaut und 1978
I historischen Gesichtspunkten restau-
wurde.
) kommen hier viele glinstige Vorausset-
on zusammen. Das Ergebnis freilich be-
ligt nur halbwegs. Um mit der Kritik zu
nnen: Die schnellen Sitze wirken zumeist
inell. Es fehlt an Atem, Mozarts Musik
ciner fast schon maschinellen Mechanik
cliefert. Die Musiker bekennen sich bei
tellen nicht zu ihrer kammermusikali-
Jesetzung, sondern meinen offenbar,
n ,groBen® Orchesterklang produzieren
nussen, wobei sie dann ihre alten Instru-
l¢ vergewaltigen. Ein sprechend-diffe-
erter Vortrag stellt sich jedenfalls hier
n ein. Das ist schade, denn die langsame-
Jitze gelingen den Musikern vortrefflich.
hiuben sie plotzlich Zeit zu atmen, Artiku-
mspausen zu setzen, so daBl Mozarts Mu-
|ar und inspiriert erscheint. Vor allem bei
erhaltenen Pianostellen erreicht das En-
ble schone Klangschattierungen. Die Or-
{ homogen ins Ensemble eingepaBt, die
trierung wirkt abwechslungsreich und
hmackvoll. Elisabeth Ullmann spielt
legt und empfindsam — und erinnert so
i, daBl Mozart ein begeisterter und her-
izender Organist war.
Franzpeter Messmer

M ozarts Kirchensonaten, die lange im Re-

Schumann, Siamtliche Werke fir Pedal-
fliigel/Orgel: Skizzen op. 58, Sechs Stiik-
ke in kanonischer Form op. 56, Sechs
Fugen Uber B-A-C-H op. 60; Andreas
Rothkopf (Orgel);
audite/Fono  Miinster CD
(WD:61'56"") DDD
Aufnahmedatum: 1987
Klangbild: Direkt, wenig Raumklang.
Fertigung: Einwandfrei.
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befaBite sich Schumann 1854 wiederum

mit Bachschen Werken und kontrapunk-
tischen Studien, die er auf dem Pedalfligel
spielte. Ihn ergriff die , Fugen-Passion“, wie
er selbst es nannte. Das schopferische Ergeb-
nis waren die in dieser Aufnahme vorgelegten
Zyklen, von denen die B-A-C-H Fugen den
Hohepunkt bilden.

Eine sehr gliickliche Entscheidung war es,
fiir die Wiedergabe dieser Stiicke die 27 stim-
mige historische Orgel einzusetzen, die Eber-
hard Friedrich Walcker 1846 in Hoffenheim/
Baden baute. Das Instrument ist gut erhalten
und verfiigt ber einen ausgeglichenen, war-
men Gesamtklang auf der Basis zahlreicher
grundtoniger Register. Es ist ein glaubhafter
Orgelklang aus Schumanns und Mendels-
sohns Zeit zu hoéren. Die vier Skizzen und
sechs Studien sind stark pianistisch bestimmt,
zumal die Pedalstimme wenig individuell be-
handelt wird. Mit leichter Hand und pianisti-
scher Wendigkeit entwirft Andreas Rothkopf
originelle Charakterstiicke in aparten Re-
gistrierungen. Mehr der Orgel gemé8 sind die
sechs Fugen komponiert. Das Pedal nimmt
hier intensiv am kontrapunktischen Gesche-
hen teil. Schumann war der Ansicht, diese
Fugen konnten seine anderen Arbeiten am
langsten iberleben. Sie werden indes heute
erst allmahlich wieder in das Repertoire ge-
nommen. Die bravourdse Beherrschung des
Kontrapunktes 148t zugleich auch spiiren, dafl
die Orgel der Frithromantik hier in eine histo-
rische Funktion eingebunden wird. Daher ist
es fiir den Interpreten keine leichte Aufgabe,
in diesen Stiicken Typisches fiir Schumann
aufzuspuren und herauszustellen. Dafiir ge-
schieht in dieser Aufnahme leider zu wenig,
Florestan und Eusebius griiien nur von ferne.

Dieter Weiss

Nach Uberwindung einer schweren Krise
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