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Schubert, Klaviersonate A-Dur D 959,
Ungarische Melodie h-Moll D 817, 16
Deutsche Tanze D 783, Allegretto c-Moll
D 915; Alfred Brendel (Klavier);

Philips CD 422229-2 (WD: 56'15"") DDD
LP422229-1(1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Klar konturiert, raum-
lich und prasent.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Brendel (Phi-
lips 6747175), Serkin (CBS 39055).

er vor zwei Jahren Gelegenheit hatte,

Alfred Brendels Schubert-Zyklus im

Konzertsaal zu verfolgen, war gewil3
beeindrucktvon dem Engagement, der Hinga-
be und dem unbedingten Glauben an Schu-
berts Sache, die der Pianist investierte. Daf}
dabei gerade der Abend mit den drei groBen
Sonaten (zumindest in Bonn) eher enttiu-
schend verlief, muB den Rang des Unterneh-
mens in keiner Weise schmalern, verhalf es
doch gerade den ,frithen Spatwerken“ zu
ungeahnter Wirkung.

Wenn Brendel sich nun auf Schallplatte
erneut Schuberts Werken ab 1822 widmet,
kann er gewissermafien auf weltumfassende
Erfahrungen in den letzten Jahren zuriick-
blicken. Doch wird er sich weniger fragen
lassen miissen, inwieweit er von seinen Dar-
stellungen im Konzert abweicht, als vielmehr,
in welcher Hinsicht er gegentiber seiner mitt-
lerweile knapp zwanzig Jahre alten Aufnah-
me bei der gleichen Firma weitergekommen
ist.

Gerade im Falle der groBen A-Dur-Sonate
sind da auffallig wenig Unterschiede zu kon-
statieren. Kiuinstler wie Gilels oder Richter
hatten in vergleichbaren Lebensphasen quasi
ganze Interpretationsrichtungen geandert;
Brendel hingegen ist sich selbst weitgehend
treu geblieben. Das Tempo des fis-Moll-An-
dantino kann bis in feinste agogische Veraste-
lungen hinein als Beispiel dafiir dienen, daB
sich Brendels gesamter Werkzugang kaum
verdndert zu haben scheint.

All das mag ein wenig ungerecht klingen
gegeniiber einer Leistung, die Brendel selbst
gewiB als Fortschritt deutet, und die ohne
Zweifel zu den gliltigsten Interpretationen des
Werkes auf Schallplatte zéhlt. Doch die Fra-
ge, ob es nun erneut sein muBte, auch ange-
sichts der Leistung eines Rudolf Serkin, wird
wohl nur derjenige positiv beantworten, der
dieverbesserte Aufnahmetechnik allein schon
als Grund fiir eine Neuerscheinung ansehen
mag. Nikolaus Deckenbrock
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Schumann, Klaviersonate Nr. 1 fis-Moll
op. 11, Brahms, Klaviersonate Nr. 2 fis-
Moll op. 2; Elisabeth Leonskaja (Kla-
vier);

Teldec CD 243 673-2 (WD: 64'22"") DDD
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Klar konturiert, transparent,
geringflgig hart.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Schumann:
Arrau (Philips 6768 353), Pollini (DG
2530 379), Gilels (Ariola 302 616-435),
Brahms: Katchen (Decca SXL 6129).

anhand zweier Frithwerke in gleicher

Tonart Unterschiede und Gemeinsamkei-
ten von Robert Schumann und Johannes
Brahms beim ErschlieBen Kklavieristischer
Moglichkeiten. Energie, Temperament und
Dynamik schienen dabei in beiden Fillen
bislang die entscheidenden Werkkriterien fiir
die Interpreten zu sein.

Elisabeth Leonskaja geht nun einen ande-
ren Weg: Man braucht gar nicht lange in ihre
Darstellung der Kopfsitze beider Werke hin-
einzuhdren, um festzustellen, daB es der
Wahl-Wienerin kaum um Entladung musika-
lischer Energiepotentiale geht. So ohne Feuer
sind diese Appassionato-Bekenntnisse wohl
selten angegangen worden. Man muf} auch —
im Falle der Brahms-Sonate — gar nicht unbe-
dingt Interpretationen vom Schlage einer Ar-
gerich oder eines Katchen zum Vergleich her-
anziehen. Frau Leonskaja entwickelt — fast
zum Mitschreiben — kompositorische Prozes-
se, bei denen es nicht um leidenschaftliche
Uberrumpelung, vielmehr um ruhige Entfal-
tung des Melos geht. Das hat, zumal in den
langsamen Sitzen, beachtliches Format: Ge-
rade die Andante- und Moderato-Episoden
der Brahms-Sonate konnen sich ungestort
entfalten, sind ruhig geatmet und souverin
gestaltet. Und auch die Einleitung der Schu-
mann-Sonate weist ganz ruhig auf die Dinge
hin, die da kommen sollen.

Nur gerade hier erweist sich Frau Leonska-
jas Rezept insgesamt als zu brav. Zu sehr hat
sich der Schallplatten-Hérer an die Standards
rhythmischer Stetigkeit gewohnt, die ein Pol-
lini hier setzte, oder an den alles iibergreifen-
den Schwung, mit dem sich Gilels durch
dieses Allegro vicace kampfte.Mag sein, daff
mancher Hérer das weiche Moment von Frau
Leonskajas Deutungen positiver wertet, fiir
den Autor steht letztlich doch der unerfiillte
Rest im Vordergrund.

Nikolaus Deckenbrock

Die Koppelung ist klug, zeigt sie doch

Welte-Mignon 1905-1907: Ferruccio Bu-
soni spielt Liszt (Rigoletto-Paraphrase,
Fantasie tiber die Ruinen von Athen,
Me¢élodies hongroises u.a.); Ferruccio Bu-
soni (Klavier);

Intercord CD 860.856 (WD: 61'28")
DDD

Aufnahmedatum: (P) 1988

Klangbild: Vollig natiirlich.

Fertigung: Tadellos.

den Jahren 1905-07, die sich durch das
Welte-Mignon-Aufnahmeverfahren er-
halten haben, wirken ebenso interessant wie
zwiespaltig. Wahrscheinlich besitzen sie doch
nur noch historische Bedeutung, die freilich
nicht hoch genug veranschlagt werden kann.
Busoni scheint zwischen zwei Interpreta-
tionsweisen zu vermitteln, die einander dia-
metral entgegengesetzt sind. Er beginnt, sich
von der dlteren Auffassung zu 16sen, nach der
ein Musikstiick vor allem dem Selbstausdruck
und der Selbstdarstellung des Virtuosen
dient, um sich dagegen relativ eng am Werk
und am niedergeschriebenen Notentext zu
orientieren. Allerdings spielt er hier Liszt-
Stiicke, in denen ihrerseits durch die Form der
Paraphrase liber bekannte Opernmelodien die
liberlegene, souverane Geste des Virtuosen
gegentiber seiner Vorlage auskomponiert ist:
Denn im reichen Passagenwerk schmiickt
Liszt vor allem den ausfiihrenden Pianisten.
Busoni hingegen 148t solch ein Passagenwerk
fast schon zurticktreten, um die musikalische
Vorlage, an die Liszt anschloB, hervortreten
zu lassen. Die pianistischen Mittel, iiber die
Busoni verfiigt, geniigen nicht mehr sich
selbst — sie wirken auch nicht besonders
spektakular —, sondern dienen der kompo-
nierten musikalischen Substanz.

Giselher Schubert

Die Liszt-Interpretationen von Busoni aus
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fiz@  Roberi Schumann
O Ug@ Samtliche Werke fitr Pedaliliygel/Orgel
DIGITAL AUDIO te Works for Pedal Piano/Organ
(Byres completes pour piano
e e
Rarititen bei
Schumann.

lozart, Kirchensonaten; Elisabeth Ull-
nn (Orgel), Concilium Musicum, Paul
Jerer;
) + G/Fono Miinster, EMI-ASD CD
)8 (WD: 66’15"") DDD
\ufnahmedatum: 1987
Klangbild: Gute Raumwirkung, hohe
nsparenz, differenzierte Dynamik.
Fertigung: Gut.
ergleichseinspielungen: Alain, Paillard
A ZL 30 715 DX), Haselbock, Hoch-
1sser (Fono Munster 33 055), Hurford
)ecca CD 421 297-2 ZK).

pertoire vernachlassigt wurden, erfreu-
en sich vor allem bei Ensembles der
orischen Auffuhrungspraxis groBer Be-
{heit. Neben den oben genannten Gesamt-
pielungen liegen auch einzelne Kirchen-
\ten von London Baroque, von Malgoires
nde Ecurie et la Chambre du Roy und von
noncourt vor. Paul Angerer fithrt Mozarts
hensonaten solistisch besetzt mit Ba-
jolinen, -violoncello und -kontrabaf}
erwendet Naturtrompeten und -hérner.
\beth Ullmann spielt auf der Orgel des
{4 Altenburg, die 1773 erbaut und 1978
I historischen Gesichtspunkten restau-
wurde.
) kommen hier viele glinstige Vorausset-
on zusammen. Das Ergebnis freilich be-
ligt nur halbwegs. Um mit der Kritik zu
nnen: Die schnellen Sitze wirken zumeist
inell. Es fehlt an Atem, Mozarts Musik
ciner fast schon maschinellen Mechanik
cliefert. Die Musiker bekennen sich bei
tellen nicht zu ihrer kammermusikali-
Jesetzung, sondern meinen offenbar,
n ,groBen® Orchesterklang produzieren
nussen, wobei sie dann ihre alten Instru-
l¢ vergewaltigen. Ein sprechend-diffe-
erter Vortrag stellt sich jedenfalls hier
n ein. Das ist schade, denn die langsame-
Jitze gelingen den Musikern vortrefflich.
hiuben sie plotzlich Zeit zu atmen, Artiku-
mspausen zu setzen, so daBl Mozarts Mu-
|ar und inspiriert erscheint. Vor allem bei
erhaltenen Pianostellen erreicht das En-
ble schone Klangschattierungen. Die Or-
{ homogen ins Ensemble eingepaBt, die
trierung wirkt abwechslungsreich und
hmackvoll. Elisabeth Ullmann spielt
legt und empfindsam — und erinnert so
i, daBl Mozart ein begeisterter und her-
izender Organist war.
Franzpeter Messmer

M ozarts Kirchensonaten, die lange im Re-

Schumann, Siamtliche Werke fir Pedal-
fliigel/Orgel: Skizzen op. 58, Sechs Stiik-
ke in kanonischer Form op. 56, Sechs
Fugen Uber B-A-C-H op. 60; Andreas
Rothkopf (Orgel);
audite/Fono  Miinster CD
(WD:61'56"") DDD
Aufnahmedatum: 1987
Klangbild: Direkt, wenig Raumklang.
Fertigung: Einwandfrei.

368411

befaBite sich Schumann 1854 wiederum

mit Bachschen Werken und kontrapunk-
tischen Studien, die er auf dem Pedalfligel
spielte. Ihn ergriff die , Fugen-Passion“, wie
er selbst es nannte. Das schopferische Ergeb-
nis waren die in dieser Aufnahme vorgelegten
Zyklen, von denen die B-A-C-H Fugen den
Hohepunkt bilden.

Eine sehr gliickliche Entscheidung war es,
fiir die Wiedergabe dieser Stiicke die 27 stim-
mige historische Orgel einzusetzen, die Eber-
hard Friedrich Walcker 1846 in Hoffenheim/
Baden baute. Das Instrument ist gut erhalten
und verfiigt ber einen ausgeglichenen, war-
men Gesamtklang auf der Basis zahlreicher
grundtoniger Register. Es ist ein glaubhafter
Orgelklang aus Schumanns und Mendels-
sohns Zeit zu hoéren. Die vier Skizzen und
sechs Studien sind stark pianistisch bestimmt,
zumal die Pedalstimme wenig individuell be-
handelt wird. Mit leichter Hand und pianisti-
scher Wendigkeit entwirft Andreas Rothkopf
originelle Charakterstiicke in aparten Re-
gistrierungen. Mehr der Orgel gemé8 sind die
sechs Fugen komponiert. Das Pedal nimmt
hier intensiv am kontrapunktischen Gesche-
hen teil. Schumann war der Ansicht, diese
Fugen konnten seine anderen Arbeiten am
langsten iberleben. Sie werden indes heute
erst allmahlich wieder in das Repertoire ge-
nommen. Die bravourdse Beherrschung des
Kontrapunktes 148t zugleich auch spiiren, dafl
die Orgel der Frithromantik hier in eine histo-
rische Funktion eingebunden wird. Daher ist
es fiir den Interpreten keine leichte Aufgabe,
in diesen Stiicken Typisches fiir Schumann
aufzuspuren und herauszustellen. Dafiir ge-
schieht in dieser Aufnahme leider zu wenig,
Florestan und Eusebius griiien nur von ferne.

Dieter Weiss

Nach Uberwindung einer schweren Krise

LOD - LOC - LOCD 783/4 - DDD.

‘WAGNER WAGNER
GOTTER-

SOTTERDAMMERUNE  oivverunc
g U. VINZING -
J. KING

P.S.0.
C. PAITA

Ute Vi
The Philharm

CARLOS PAT

o

Orche
TA

LOD - LOC -
LOCD 785
DDD.

GRIJEES 4.

SCHUBERT
SINFONIE N° 9

R.P.O.
C. PAITA

LOD - LOC -
LOCD 788
DDD.

LODIA SCHALLPLATTEN GmbH
Spitalstrasse 55

D-7850 LORRACH

TELEPHON 07621/47840

LN >




