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blank geputzten Blasern und dem Soloinstru-
ment im zweiten Satz hat die hier gebotene
Lockerheit und Prézision. Technisch scheint
Banfield auch das Kniffligste leicht von der
Hand zu gehen; selbst in vollgriffigen Partien
wird der Solopart bei méglichst schlanker
Klanggebung aufgelichtet. Auf jeden Fall tat
cpo recht daran, eine Aufnahme des Bayeri-
schen Rundfunks aus dem Jahr 1982 der
Offentlichkeit zuganglich zu machen. Unver-
standlich nur, weshalb der Horer mit Kiirzun-
gen abgespeist wird. Wer die Aufnahme mit
der Partitur in der Hand verfolgt, wird gleich
in mehreren Sitzen auf Striche stoBSen, die
gerade bei diesem Konzert durch nichts zu
rechtfertigen sind.

Nicht nur das vollstindige Werk, sondern
zusétzlich noch die Ouvertiire zur Oper
,,Christelflein“ und die , Liebesmelodie“ aus
»Das Herz* (ein Stiick von abgefeimtem Zau-
ber, von eindringlichstem Sehnsuchtston) be-
kommt der potentielle Kdufer in der Marco-
Polo-Aufnahme zu héren. Wolf Harden, tech-
nisch gleich présent wie Banfield, betont —auf
eine simplifizierende Form gebracht — im
Gegensatz zu seinem Konkurrenten mit wir-
merer Klanggebung die Verwurzelung des
Konzerts in der Romantik. Ein auffallend
langsameres Tempo beim Scherzo kénnte zu-
dem auf das Konto des Orchesters gehen, das
hier an die Grenzen seiner Leistungsfahigkeit
geraten scheint. Doch (Pfitzner setzt sowohl
»in einheitlich atemlosem ZeitmaB“ wie
»ziemlich schnell“ tiber den Satz) wer will
schon ein giiltiges Rezept fiir sich in Anspruch
nehmen? Und was den SchluBsatz betrifft, so
scheint das von Wolf Harden in der Kadenz
angeschlagene ZeitmalB (2'22"" gegeniiber
1'45"" bei Banfield) Pfitzners Partituranwei-
sung (,, GemaBigtes Haupttempo*) exakt beim
Wort genommen.

Fazit: Eine Entscheidung fiir die eine oder
andere Aufnahme ist nicht leicht zu treffen.
Bei exzellenten Leistungen der Pianisten
(Wolf Harden hatte tibrigens schon vor Jahren
in einer Aufnahme des Fontenay-Trios Pfitz-
ners Klaviertrio eingespielt) ist bei der cpo-
Aufnahme die keineswegs nur kosmetische
Operation am vorgegebenen Notentext der
neuralgische Punkt, bei der Marco-Polo-Auf-
nahme —vom wenig befriedigenden Klangbild
ganz abgesehen — die dem Solisten nicht
gerade adaquate Leistung des Orchesters.

Hans Christoph Worbs

38 FonoForum 7/89

COMPACT

@JuisE

In Oistrachs
Schatten.

O WS Murkay peraiin
DIGITAL AUDIO SC”EMA"NVC‘? 5?

Nichtiiber-
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Prokofieff, Violinkonzert Nr. 2 g-Moll
op. 63, Schostakowitsch, Violinkonzert
Nr. 1 a-Moll op. 99; Viktoria Mullova
(Violine), Royal Philharmonic Orchestra
London, André Previn;

Philips CD 422 364-2 (WD: 60'50"') DDD
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Violine zu prisent und vor-
dergrindig abgebildet.

Fertigung: Ohne Méngel.
Vergleichseinspielungen: Mintz (DG CD
410 524-2), Oistrach (CBS MP 39771, Le
Chant du Monde/Helikon LDC 278882,
EMI C 063-02 400), Szeryng (Philips
6702005).

ie kaum eine andere Komposition —
WTschaikowskys op. 35 vielleicht ausge-

nommen — ist das erste Violinkonzert
von Schostakowitsch mit dem Namen David
Oistrach verbunden. Thm ist das Werk gewid-
met, er flihrte es 1955 in Leningrad erstmals
auf und machte es, nicht zuletzt durch drei (1)
Schallplattenaufnahmen, international be-
kannt.

Mit der Kogan-Schiilerin Viktoria Mullova
setzt sich seit lingerem wieder eine Reprisen-
tantin der russischen Schule mit dem viersit-
zigen Opus auseinander. Sie tut dies hier, wie
auch bei Prokofieff, ihrem geigerischen Na-
turell entsprechend, auf ganz eigene Art: Ana-
lytisch, reflektiert und klar, mit gebtindelter
Energie, emotional kontrolliert, zuweilen as-
ketisch und, wie zu erwarten war, mit einer
geigerischen Prézision, die computerhafter
Perfektion nahekommt. Das Nocturne hebt
verhalten, geduckt und etwas sprode an, das
Scherzo wirbelt mit rhythmischer Priagnanz
dahin, die Passacaglia erhilt die gebiihrende
pathetische Schwere. Nach der souverén aus-
gebreiteten Solokadenz bezwingt Viktoria
Mullova, ganz in ihrem Element, die scharf-
kantige Burlesque mit eiserner Motorik. Ins-
gesamt bewegt sie sich allerdings in einem
engeren metrischen Korsett als Oistrach, der
agogisch freier artikuliert und mehr an unter-
schwelliger Ironie und folkloristischen An-
klédngen zu vermitteln weiB. Da zeigt sich die
junge Russin deutlich strenger und mehr dem
linearen Prinzip verhaftet, selbst im lyrischer
angelegten Prokofieff-Konzert. Bleibt zu ver-
merken, daf die Tontechnik die Solovioline
stark nach vorn gertickt hat. Thr Klang wirkt
zuweilen geradezu aufsidssig. Das Balance-
problem hatten die Philips-Techniker schon
besser im Griff, wie ein Vergleich mit Viktoria
Mullovas Debtitaufnahme verdeutlicht.

Norbert Hornig

Schumann, Konzert fiir Klavier und Or-
chester a-Moll op. 54, Grieg, Konzert fiir
Klavier und Orchester a-Moll op. 16;
Murray Perahia (Klavier), Sympho-
nieorchester des Bayerischen Rund-
funks, Colin Davis;

CBS CD MK 44899 (WD: 60'13"") DDD
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Plastisch, raumlich.
Fertigung: Viele (Druck-)Fehler im Be-
gleitheft, sonst passabel.

vorstelle, sagte Murray Perahia einmal:

»Sie sollen nicht mich sehen, auch nicht
den Komponisten, sie sollen nur die Musik
sehen, den Organismus aus Ténen, die Archi-
tektur...“ Durch seine jlingste, in der Miinch-
ner Philharmonie entstandene Einspielung
macht es uns der Pianist leicht, seinen Vorstel-
lungen zu entsprechen.

Bei allem romantischen Pathos, das nach-
zuzeichnen er keine Skrupel hat, hilt Perahia
offensichtlich die von Schlacken befreite Dar-
stellung zweier altgedienter Tongemalde fiir
das Gebot der Stunde. Resultat ist eine spiele-
rische Luziditat, derzufolge die jeweilige
kompositorische Disposition durchsichtig
wird. Der strukturbetonte Ansatz rechtfertigt
die soundsovielte Gegeniiberstellung beider
Stucke; das Orientierungsbediirfnis des jun-
gen Grieg an Schumann wird hierunmittelbar
sinnféllig. DaB jedoch auch Chopin Pate
stand, unterstreicht Perahia emphatisch: Sei-
ne Affinitdt zum Idiom dieses Komponisten
kommt seiner Annédherung an dessen nor-
dischen Verehrer durchaus zugute. Ge-
wunscht hédtte man sich lediglich einen Fun-
ken mehr , Drive“, und Perahia wiire zu einer
ernsthaften Alternative gegeniiber Lipatti,
Richter und anderen geworden.

Colin Davis betrat mit dieser CD iibrigens
kein discographisches Neuland. Er assistierte
fir Schumann und Grieg bereits Arrau (mit
dem Boston Symphony Orchestra) und Ste-
phen Bishop Kovacevich (mit dem BBC Sym-
phony Orchestra). Seinen Rundfunk-Musi-
kern fordert er federnde Eleganz ab. Dabei
scheinen die Noten Griegs weniger als die
Schumanns gewillt, sich ihrer Schwerkraft
berauben zu lassen. Volkmar Fischer

Befragt, wie er sich die idealen Zuhérer
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len Klangbild
nul der Spur.

Bach, Zwei Sonaten fir Violine und

(ieneralbaB BWV 1021 und 1023, Sechs
yjonaten fur Violine und obligates Cem-
halo BWV 1014-1019, Vier Séatze aus den
beiden Frithfassungen BWV 1019a; John
Holloway (Violine), Davitt Moroney (Or-
il und Cembalo), Susan Sheppard (Vio-
loncello);

Virgin/BMG-Ariola 2 CD 353 430 (WD:
131'11"") DDD

[.P 303430 (2 S 30) DDA
A\ufnahmedatum: 1988

Klangbild: (CD) Stimmen transparent,
wsgeglichen, prasent.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen:Schneiderhan/
Richter (DGA 198 381/82), Laredo/
Gould (CBS 79 209).

Aufnahmen der in ihrer Autorenschaft
Bachs verblirgten zwei Sonaten fiir Violi-

e und Generalball sowie dessen sechs Sona-
{en fir Violine und obligates Cembalo (die
cchste durch jene vier Sétze erginzt, die sich
jus ihren verschiedenen Fassungen ergeben).
[)ie nicht ganz einfache Quellenlage, kompo-
itorische Werkstatt-,,Geheimnisse* wurden
liier anschaulich gemacht. Leider fehlt bei der
{nlke-Nummer 16, aber auch im kurzgefaliten
ommentar, der immerhin in drei Sprachen
crscheint, der Hinweis darauf, was sich hinter
lem ,,solo fiir Cembalo* verbirgt, namlich die
(‘ourante aus der Partita Nr. 6 fiir Cembalo.
\uch die Bezeichnung von ,,Tempo di Gavot-
(1" aus derselben Partita mit einer durchaus
moglichen ,,Rekonstruktion* des Violinparts

t nicht eindeutig.

Diese kritischen philologischen Vorbemer-
ltungen verdeutlichen schon, daf es sich bei
dieser Neuproduktion um Realisierungen
hundelt, die sich ganz der historischen Text-
und Klangtreue verschrieben haben, obwohl
\m Instrumentarium keine Originale — zumin-
dest bei der Violine, der Kammerorgel und
heim Cembalo —, sondern Rekonstruktionen
\Iter Vorbilder verwendet werden —einzig das
Violoncello fur die beiden Generalbaflsonaten
151 ein Originalinstrument der Stainer-Schule

on 1730. Dem Brauch friuherer Zeiten ent-
prechend, wurden die beiden Tasteninstl_‘u-
mente tief gestimmt (a’ = 415 Hz). Das gibt
dem Klangbild durchweg ein sattes, weiches

Duv zwei CDs dieser Kassette enthalten

Fundament, tiber dem sich der schlanke Ton
der Violine vorteilhaft entfalten kann. Allen-
falls Horer mit absolutem Gehor, die eine
strenge Zuordnung von Klang-und Notenbild
gewohnt sind, werden durch die Abweichung
von nahezu einem Ganzton in Konflikt ge-
raten. .

Entfaltung der Violinstimme bedeutet bei
diesen Aufnahmen nicht etwa grofraumige,
dynamisch ausladende Interpretation, son-
dern klanglich schlanke, gleichsam holz-
schnittartige (vibratolose) Prasentation des
Streicherparts, der minutios in das Funda-
ment des obligaten Cembaloparts eingebun-
den ist, so daB hier ein klanglich ausgewoge-
nes Triospiel zustande kommt. Bei der Auf-
nahme der beiden GeneralbaBBsonaten wurde
die Frage nach der Besetzung des Basso conti-
nuo durch die Wahl von Orgel und , mitlau-
fendem* Violoncello optimal gelost, da allein
schon die Einleitung der e-Moll-Sonate (BWV
1023) einen langanhaltenden Orgelpunkt vor-
schreibt, der von einer Orgel — im Gegensatz
zum schnell verklingenden Cembalo — in der
erforderlichen Kontinuitat erhalten werden
kann.

John Holloway, Konzertmeister der Lon-
don Classical Players und der Taverner Play-
ers, hat sich im historisch orientierten Um-
gang mit alter Musik ebenso. ﬂberzcugen_d
ausgewiesen wie sein inzwischen in Paris
anséssig gewordener Landsmann Davitt Mo-
roney, der durch stilkundige Interpretationen
von Werkreihen fur Cembalo (etwa des ge-
samten Cembalowerkes von Louis Couperin)
erfolgreich hervorgetreten ist. Mit diesen Auf-
nahmen wurde etwaigen Romantisierungen,
wie man ihnen noch bei Wolfgang Schneider-
han und Karl Richter (Cembalo) begegnen
konnte, eine deutliche Absage erteilt. Kaum
ein groBerer interpretatorischer Gegensatz
wire denkbar, als wenn diese Werke hochge-
stimmt und expressiv auf einer modernen
Geige im Zusammenwirken mit einem Kon-
zertfligel gespielt wiirden. Die Bachschen
Werke halten freilich auch das aus.

Gerhard Wienke
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Sultes for Sol

Bach, Sechs Suiten fiir Violoncello solo
BWV 1007-1012; Esther Nyffenegger
(Violoncello);
Novalis/TIS 2 CD 150
149'01"') DDD
Aufnahmedatum: 1988
Klangbild: Klare Konturen, sehr direkt
aufgenommen.

Fertigung: Einwandfrei.

037-2 (WD:

objektiver Zeitmessung wird deutlich,

wenn man die Spieldauern zwischen den
Gesamtaufnahmen von Bachs Cello-Suiten
mit Heinrich Schiff (vgl. FF 11/1985) und
Esther Nyffenegger miteinander vergleicht.
Die Aufnahmen mit der schweizerischen Cel-
listin haben jeweils eine langere Spieldauer,
ohne daB dies etwa ein negatives Interpreta-
tionsmerkmal wére; denn das Spiel zeichnet
sich unverkennbar durch innere Ruhe und
Ausgeglichenheit aus. Relativ langsame Tem-
pi ermoglichen eine deutliche Artikulation
des thematischen Materials. Die Themen er-
scheinen pointiert und in den Entwicklungen
nuanciert und belebt.

Das alles 1aBt sich ungeschmalert ,aus
nichster Nahe* verfolgen, denn die Aufnah-
metechniker haben den vollen sonoren Ton
des (ungenannt gebliebenen) Instruments di-
rekt ohne irgendwelche raumliche ,, Zusatze*
so belassen, wie er im angemessenen Raum
realiter gewesen sein durfte. Auch wurde
darauf geachtet, daf die Klangbasis sich im
Stereopanorama nicht tber die punktuelle
Position des Instruments ausdehnt. Insgesamt
eine Aufnahme, die allein durch Soliditat und
(herbe) Klangschonheit fir sich spricht — und
dasist gewiB nicht wenig. ~ Gerhard Wienke

Die Diskrepanz zwischen subjektiver und

FonoForum 7/89 39



# FONO-KRITIK

OIGITAL AUCIO

Beachtlich.

BEETHOVEN

SETTIMINO OP20 septetop.20

CARME sccetn tasana & Musica da Camers

COMPACT

@luice

Opulent, aber
farblos.

COMPACT

DIGITAL AUDID

Unkompli-
ziert und be-
schwingt.

Beethoven, Septett Es-Dur op. 20; Car-
me (Societa Italiana di Musica da Ca-
mera);

Nuova Era/Fono Miinster CD 6728 (WD:
44'10"") DDD

Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Naturlich, prasent, durch-
horbar.

Fertigung: [talienisch/englische Beilage.

in gehobenem Italienisch soviel wie ,,Ge-

dicht“. Nach der lyrischen unter den lite-
rarischen Ausdrucksformen nennt sich seit
fiinf Jahren ein Kreis von Instrumentalisten
der Societa Italiana di Musica da Camera,
dessen Heimat die Sala Verdi des Mailander
Konservatoriums ist. Fir eine Aufnahme in
der Villa Litta Modigliani wurde nunmehr
Beethovens Es-Dur-Septett ausgewéhlt; das
Ergebnis kann sich horen lassen.

Préazise im Zusammenspiel und profiliert in
den Soli, nimmt die Gruppe allein dadurch ftr
sich ein, daB sie dem jeweils gegebenen Me-
trum die den Ablauf regelnde Funktion zuge-
steht. Dem Thema des Variationensatzes wird
Marsch-Charakter und damit geistige Nihe
zur Marcia der Final-Introduktion zuge-
schrieben; nicht nur Menuett und Scherzo
verhalten sich innerhalb dieses Werkes kom-
plementér zueinander. Wie zumal das Adagio
beweist, verfiigt das Ensemble, wie bei Italie-
nern nicht anders zu erwarten, iiber einen
ausgepragten Sinn fur die Kantabilitdt der
Linienfiihrung. Einem Sttick, das sich gerade
wegen seiner melodischen Qualitaten unge-
minderter Beliebtheit erfreut, kommt das na-
tirlich sehr entgegen. Gerade die Begleit- und
Nebenstimmen des Partiturgewebes erfahren
hier eine ungewohnlich sorgfiltige Behand-
lung. Beethovens Bitte, das Eigengewicht der
einzelnen Instrumente auch bei diesem Opus
zu bertiicksichtigen, ist offenbar sehr ernst
genommen worden. So erscheint die Kompo-
sition in ihrem historischen Ort und damit,
gemessen am Alter der ,,divertierenden‘ Spe-
zies, in ihrer Modernitdt erfalt: als Ab-
schiedsgrul zur Jahrhundertwende, adres-
siert an ein Zeitalter, dessen Wesen Beethoven
— mit den Worten Waldsteins — in Form von
»Mozarts Geist aus Haydns Handen* in sich
aufgenommen hatte.

Die Interpretation wire rundherum gelun-
gen, wenn den fein abgestuften dynamischen
Vorschriften, besonders im piano-Bereich,
mehr Beachtung geschenkt worden wiére.
Doch in dieser Hinsicht bleiben Wiinsche
offen. Volkmar Fischer

Das Wort ,,carme*, Maskulinum, bedeutet
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Brahms, Klaviertrio op. 87 Nr. 2 C-Dur,
Dvorak, Klaviertrio op. 21 Nr. 1 B-Dur;
Trio Fontenay;

Teldec CD 244 177-2 (WD: 63'53"") DDD
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Sehr fullig und allzu direkt,
in der Balance zwischen den Instrumen-
ten nicht ausgewogen.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Brahmsop. 87:
Adolf Busch, Hermann Busch, Rudolf
Serkin (Columbia 32 16 0361), Isaac
Stern, Leonard Rose, Eugene Istomin
(CBS S 72 597).

enn ich den Begriff der Kammermusik
Wrichtig verstehe, dann handelt es sich

dabei um Musik, deren Mittel nicht
Lautstarke und Fulle des Klangs sind, son-
dern die Subtilitat der zarten Ténungen, der
feine, filigrane Ton, der die Stimmen sich
deutlich unterscheiden 146t. Heute allerdings
scheint es tiblich zu sein, mit Kammermusik-
besetzungen ein Klangvolumen zu erzeugen,
das mit dem eines Orchesters konkurrieren
kann.

Das trifft auch auf die vorliegende Aufnah-
me zu. Das Ideal ist der grofe Ton. Wer
Uppigkeit des Klangs liebt, kommt hier auf
seine Kosten. Die drei Musiker setzen ganz auf
klangliche Opulenz, und das Ergebnis mag
ihnen im ersten Moment recht geben. Wer
jedoch mit der Partitur hort und altere Auf-
nahmen kennt, merkt sehr bald, was fehlt. Die
Tempi der schnellen Satze sind zu langsam
und behédbig (wohl damit sich der Klang zu
seiner ganzen Stuffigkeit entfalten kann); das
Scherzo des Brahms-Trios, fir das presto
vorgeschrieben ist, wirkt auf diese Weise bie-
der-schwerfillig, und im Finale des gleichen
Stucks ist von giocoso, wie es Brahms ver-
langt, nichts zu spiiren. Der Rhythmus geht
oft im Klang unter: Synkopen werden aufge-
weicht, Punktierungen nicht mit der nétigen
akribischen Genauigkeit prasentiert (hier
mag die Schuld auch bei der Aufnahmetech-
nik liegen, welche die Klange ineinander flie-
Ben 14Bt). Uberdies wird viel zu laut musiziert:
Fast jedes Forte erklingt als Fortissimo, wah-
rend zwischen Piano und Pianissimo kaum ein
Unterschied gemacht wird. Die Streicher
spielen nahezu unablassig legato-espressivo,
was auf die Dauer langweilt, wiahrend ein
echtes Stakkato, trocken und kurz abgerissen,
nicht vorkommt; wie tiberhaupt die vielfalti-
gen Moglichkeiten der klangfarblichen Abto-
nungen nicht genutzt werden. Egon Voss

Divertimenti der Wiener Klassik: Werke
von Dittersdorf, Hummel, Pleyel, Pos-
singer; Wiener Streichtrio;
Calig/Helikon CD 50876 (WD: 58'04"")
DDD

Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Kriftig, klar, transparent.
Fertigung: Einwandfrei.

den vergangenen Jahren bereits zahlrei-

che Perlen der Literatur fr das Munch-
ner Label Calig eingespielt, etwa die Trios von
Schubert und Beethoven oder die hochinter-
essanten Beitrdge der Wiener Schule (Schon-
berg, Webern, Krenek). Fir die neueste Pro-
duktion sind die Wiener nun tief in den Keller
des Archivs hinabgestiegen. Was sie zutage
forderten, ist ein sinnvoll zusammengestelltes
Programm aus der Zeit der Wiener Klassik,
das neben relativ bekannten Namen wie Jo-
hann Nepomuk Hummel oder Ignaz Pleyel
auch so vergessene Wiener Lokalgrofien wie
Franz Alexander Possinger (1767-1827) pra-
sentiert. Obwohl alle Werke konkurrenzlosim
derzeitigen Angebot sind und moglicherweise
sogar erstmals fiir die Schallplatte eingespielt
wurden, ist keine wirkliche Entdeckung an-
zuzeigen. Auch wenn der Autor des Hiillen-
textes wortreich die Bedeutung der Stlcke
hochzustilisieren versucht, bewegen sich alle
vier Werke im konventionellen Rahmen klas-
sischer Hausmusik. Mit Ausnahme des virtuo-
seren Hummel-Trios handelt es sich durch-
weg um solide Unterhaltungsmusik, die man
sich auch gut als Tafelmusik oder als Ablen-
kung im Autostau vorstellen kann.

Die Musiker aus Wien gehen unkompliziert
und beschwingt zur Sache und bleiben den
Werken nichts schuldig, schaffen es aber auch
nicht, dem Eindruck einer gewissen Unifor-
mitat zu entgehen. Klangtechnisch ist die
Platte sauber geraten, so daf sie als Anregung
flir praktizierende Hausmusiker instruktiv
sein kann. Peter Kerbusk

Das renommierte Wiener Streichtrio hat in
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Mendelssohn
bunt, Dvorak
selbstver-
gessen.

voiak, Klaviertrio e-Moll op. 90 (Dum—T
). Klavierquintett A-Dur op. 81; The
1:h Ensemble of London;
iin/BMG-Ariola CD 259 405 (WD:
15"} DD
209405 (1S 30) DDA
\ufnahmedatum: 1988
i langbild: (CD) Klar, naturlich, trans-
ent und ausgewogen.
I'ertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Beaux  Arts
) (Philips CD 416297), Suk-Trio (De-
n D 33C0-1410), Panenka/Smetana-
irtett (Denon 33 CD-1329).

ble hat das britische Label Virgin Clas-
jics sicher eine der renommiertesten
ischen Kammermusik-Formationen an
gebunden. Nach dem beachtenswerten
tund mit Schuberts Oktett folgen nun als
(¢ Produktion zwei Dvoiak-Werke in un-
chiedlicher Besetzung: das A-Dur-Quin-
mit dem Dumky-Satz und das aus lauter
1lcys bestehende Trio in e-Moll. Nicht nur
ungewohnliche Koppelung macht die
¢ reizvoll und hebt sie tiber viele Konkur-
produkte hinaus. Es sind vor allem die
rpretationen und deren klangtechnische
iierung, die dieser CD Referenzcharak-
ben
« Nash-Solisten spielen die Stiicke ganz
pannt,innatirlich flieBenden Tempi, tau-
11 sie in warme, herbstliche Farben. Dabei
len die Akzente keineswegs eingeebnet,
lorn allenfalls leicht geglattet. Nie wirkt
piel artifiziell oder manieriert wie so oft
Beaux Arts Trio. Gegen die herbe Analy-
Suk-Trios oder des Smetana-Quartetts
Jan Panenka als Pianisten) setzen die
¢n eine fast sinfonische Opulenz, die aber
och nicht auf Kosten der Transparenz
Kurz: Dies ist eine Einspielung der
derklasse — Kammermusik fiir Gourmets.
¢ht man denn auch schon gespannt und
ierig der niachsten Einspielung des Nash-
cmbles entgegen. Angeblich sollen von
nt-Saéns das Septett und der vollstandige
rmeval der Tiere“ folgen.  Peter Kerbusk

M it dem 1964 gegriindeten Nash-Ensem-

Dvorak, Streichquartett op. 96, Men-
delssohn Bartholdy, Streichquartett op.
13; Vermeer Quartett;

Teldec CD 244 187-2 (WD: 57'08"") DDD
LP8.44145 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: (CD) Sehr genau und deut-
lich — exzellent!

Fertigung: Man vermif3t nidhere Infor-
mationen zu Biographie und musikali-
schen Ideen der Kunstler.
Vergleichseinspielung:  Mendelssohn:
Melos-Quartett (DG LP 2740 267).

Abschlu einer Beethoven-Reihe folgt

nun Mendelssohns op. 13: Das ist sicher
mehr als nur ein historischer, das ist auch ein
programmatischer, interpretatorischer Be-
zug. Wenn das 1970 gegriindete amerikani-
sche Vermeer-Quartett an Mendelssohns a-
Moll-Werk (1827) im Bewuftsein von dessen
musikhistorischem Standort herangeht, so
bedeutet das ein Herausstellen des Wider-
streits zwischen klassisch gewachsener Form
und neuem (romantischem) Ausdrucks- und
Ideengut, liedhaften Einschiiben, unkonven-
tionell Expressivem. Gut gelingen in diesem
Sinne vor allem die polyphonen, fast orche-
stralen Verdichtungen der Klange im Schluf3-
satz; ansonsten ist — bei aller Brillanz der
Tongebung im Vermeer-Quartett — die Ein-
spielung durch das Melos-Quartett vorzuzie-
hen. Dort namlich hért man wesentlich deut-
licher gerade jenes Unterschwellige, wie ne-
benbei Gesagte, das Mendelssohns Werk in
Spannung versetzt und halt; dort kommt auch
das immer wieder kurz aufleuchtende, typisch
Mendelssohnsche Spinnweberne, Feenhafte
besser zum Ausdruck. Die Vermeer-Musiker
wollen’s bunter, mit grelleren, deutlicher ab-
gegrenzten Farben, ihr Mendelssohn-Bild
gleicht dem des spaten Beethoven sehr — das
Melos-Quartett hingegen wahlte pastellene
Farben, leise Tone, gab dem UnregelméBigen
vor dem Geraden, dem Individuellen vor dem
groflen Vorbild den Vorzug.

Die Einspielung von Dvoraks ,,amerikani-
schem* Quartett tberzeugt hingegen voll-
kommen. Dieses herrlich bunte Kaleidoskop
amerikanischer und slawischer Volksmusik
wirkt durch das Spiel des Vermeer-Quartetts
wie vom Komponisten selbst intendiert:
selbstvergessen, gliicklich in sich ruhend, vol-
ler blitzender, warmender Sonnenstrahlen.

Susanne Benda

Nach den spaten Streichquartetten zum
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bleme mit ei-
nem stili-
stisch ambi-
valenten
Werk.
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Franz Schubert

Schubert

Okeett - Octet in F major
THE NASH ENSEMBLE

Schubert, Oktett F-Dur op. posth. 166 (D
803); Berliner Solisten: Bernd Geller-
mann, Bernhard Hartog (Violine), Wolf-
ram Christ (Viola), Jorg Baumann (Vio-
loncello), Klaus Stoll (Kontrabaf), Karl
Leister (Klarinette), Radovan Vlatkovic
(Horn), Milan Turkovic (Fagott);

Teldec CD 244 195-2 (WD: 63'12"') DDD
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Voll, warm, natiirlich.
Fertigung: Einwandfrei.

Schubert, Oktett F-Dur op. posth. 166 (D
803); The Nash Ensemble of London:
Marcia Crayford, Jeremy Williams (Vio-
line), Roger Chase (Viola), Christopher
van Kampen (Violoncello), Rodney Slat-
ford (Kontrabaf}), Michael Collinis (Kla-
rinette), Frank Lloyd (Horn), Brian
Wightman (Fagott);

Virgin/BMG-Ariola CD 259 409 (WD:
60'15"") DDD

LP209409 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Transparent.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Academy of St.
Martin-in-the-Fields (Philips 9500 400).

146t Schuberts F-Dur-Oktett sein in diesem
Zusammenhang oft angesprochenes Mo-
dell, Beethovens Septett, weit hinter sich.
Uber das blof8 Serenadenhafte wichst das
Werk, mit dem sich Schubert den Weg zur

In der Breite seines Ausdrucksspektrums
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groBlen Sinfonie bahnen wollte, in génzlich
andere Ausdrucksbereiche. Nicht nur, daB die
f-Moll-Einleitung zum SchlufBsatz gleichsam
orchestrale romantische Schauer weckt. Auch
ein Satz wie das ins Zauberreich der Nacht
tauchende Adagio tiberrascht im Vergleich zu
Beethovens Frithwerk durch neue Ausdrucks-
qualitaten.

Hier bleibt in der emotionsgeséattigten Tel-
dec-Aufnahme die wie selbstvergessen into-
nierende Klarinette ganz in den Gesamtklang
eingebunden, wihrend sie in der englischen
Konkurrenzaufnahme starker von den Strei-
chern abgehoben ist. Der unmittelbare Ver-
gleich beider Einspielungen deckt eine Reihe
weiterer Unterschiede auf. Wahrend etwa in
der Teldec-Aufnahme die Klarinette im zwei-
ten Teil des Allegro vivace mit leisen agogi-
schen Verzogerungen den harmonischen Ab-
lauf abtastet, halt sich die Virgin-Aufnahme
streng ans Metrum. Doch auch im mild schim-
mernden Menuett gibt sich die Teldec-Auf-
nahme agogisch freier. Im Variationensatz
intoniert das englische Ensemble das dem
Singspiel ,,Die Freunde von Salamanka* ent-
nommene Thema im typischen Schlender-
rhythmus. Doch in der insgesamt wiarmeren
Teldec-Aufnahme werden die unterschiedli-
chen Charaktere der Variationen noch tiber-
zeugender herausgearbeitet, etwa wenn die
flinfte Variation bei etwas rascherem ZeitmaB
etwas geradezu Gejagtes gewinnt, bevor dann
die sich anschlieBende Variation, seraphisch
entrickt, einen um so wirkungsvolleren Kon-
trast setzt.

Hohe Meriten hat fraglos auch die Virgin-
Aufnahme. Doch die sich aus Mitgliedern der
Berliner Philharmoniker, des Radio-Sympho-
nie-Orchesters Berlin und dem Lehrkorper
des Salzburger Mozarteums rekrutierenden
,Berliner Solisten*, die librigens neben der
Druckausgabe auch das Autograph studier-
ten, schliisseln das Oktett noch um eine Spur
uberzeugender in seiner Ausdrucksvielfalt
auf. Auch der sinfonische Duktus wird dabei—
nicht zuletzt im schwirrend-virtuosen

SchluBsatz mit seinem dynamisch weit aufge-
facherten Crescendo — stiarker herausgekehrt.
Hans Christoph Worbs
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,,Grave*
zweimal.

Chopin, Sonaten Nr. 2 b-Moll op. 35 und
Nr. 3 h-Moll op. 58; Mitsuko Uchida
(Klavier);

Philips CD 420 949-2 (WD: 55'46"") DDD
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Prisent, aber etwas dick.
Fertigung: Tadellos.

der Exposition im ersten Satz der b-
Moll-Sonate ansetzt, glaubt man seinen
Ohren nicht zu trauen: Sie wiederholt nicht
vom Doppelstrich an, sondern auch die vier
Takte der ,Grave“-Einleitung. Ein Blick in
die Urtextausgabe, wo auch das Autograph
faksimiliert ist, macht auf den verbluffenden
Sachverhalt aufmerksam, daf bei einem
Standardwerk der Klavierliteratur zwischen
Original und Druck ein eklatanter Wider-
spruch besteht, auf den der Revisionsbericht
nicht einmal mit einem Wort eingeht: Tat-
sachlich finden sich in der Urtextausgabe
Doppelpunkt und -strich, wihrend das Faksi-
mile nur einen dicken Strich, ohne jeden
Punkt zeigt. Und in der Tat erscheint der
Anschlul der Exposition an die Einleitung
(bei der Wiederholung) durchaus schliissig.
Interpretatorisch zieht jedoch eher die drit-
te Sonate das Interesse auf sich. DaB} die als
Mozart-Spielerin Retissierende auch Chopin
pianistisch absolut souverian beherrscht, ist
zunichst eine angenehme Erweiterung des
Bildes, das man sich von dieser Kiinstlerin
gemacht hatte. Die luzide und mit duBerster
Behendigkeit vorbeiperlenden Achtel des
Scherzos der h-Moll-Sonate sind hier eine
wahre Freude. In punkto Schnelligkeit steht
dem auch das ddmonische Finale des Schwe-
sterwerkes nicht nach; aber hier wirkt der
Gesamtklang etwas undeutlich und nebul6s,
obwohl Mitsuko Uchida sogar motivische
Spitzentone herausleuchten 1468t (im Gegen-
satz zu vielen anderen, nur vorbeihuschenden
Wiedergaben). Thre rechte Hand bleibt bei
diesem Werk ein wenig matt und unrhyth-
misch; das schlichte Thema des Trios im
zweiten Satz wirkt glasern und nicht gesang-

Wenn Mitsuko Uchida zur Wiederholung

| lich genug. Mehr spielerisch als dramatisch

und pathetisch — so lautet das Fazit der b-

| Moll-Sonate in ihrer Interpretation.

Hartmut Liick
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