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Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Fantasia
para un gentilhombre, En los Trigales, Pa-
storale, Sonata a la Espagnola; Ernesto
Bitetti (Gitarre), Kieran Moore (Englisch-
horn), Philharmonia Orchestra, Antoni
Ros-Marba;

EMICD 7490502 (WD:5829") DDD
LP2706241 (1 S30) DDA
Aufnahmedatum: 1986/1987

Klangbild: (CD) Ausgewogen.

Fertigung: Einwandfrei.

schlager , Aranjuez" schon aufgenommen.

Die Herren Bream, Romero, Williams oder
Yepes haben es gleich mehrfach eingespielt. Und
selbst die jetzt erschienene Einspielung mit dem
hierzulande auch bei Gitarren-Kennern noch we-
nig bekannten Ernesto Bitetti ist nicht dessen
Plattendebiit (es gab schon eine Einspielung des
Konzerts und der ,,Fantasia“ aus Madrid). Ob es
wirklich notig war, ihn zur Reprise zu bitten,
bleibt offen — fiir den spanischen Markt mogen
andere Regeln gelten.

Bitetti bemiiht sich horbar um Schattierungen,
um Zwischentone. Das kann aber nicht dariiber
hinwegtrosten, daf er mit den Hauptténen man-
che Probleme hat. Gleich der erste Sechzehntel-
lauf im ,,Concierto de Aranjuez* ruft schmerzlich
in Erinnerung, daf} dies nicht nur ein populdres
Konzertist, sondern auch ein sehr schweres. Auch
fir den Nicht-Gitarristen wird horbar, daB sich
Ernesto Bitetti hier im Grenzbereich seiner Fin-
gerfertigkeit bewegt. Das kostet Kraft und Ener-
gie, die dann der Gesamtgestaltung fehlt.

Da auch der spanische Dirigent Antoni Ros-
Marba mit dem klangvoll aufspielenden Philhar-
monia Orchestra vorzugsweise an den Details
interessiert ist, zerfillt die Musik in lauter Mo-
mentaufnahmen. Das bekommt der ..Fantasia
para un gentilhombre* besser, aber hier nutzt
Ros-Marba verbliffenderweise nicht alle Mog-
lichkeiten zu folkloristischer Farbigkeit, die ihm
die Partitur bietet.' Ernesto Bitetti kann sich in der
Auseinandersetzung mit dem kleinen Orchester
der ,Fantasia* besser behaupten als im ,.Concier-
to de Aranjuez”. Die Solo-Stiickchen und auch
dic ihm gewidmete ..Sonata a la Espagnola”
konnen weder das Rodrigo-Bild noch das Portrit
des Solisten entscheidend erganzen.

Rainer Wagner

A[le Stargitarristen haben Rodrigos Konzert-
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Tschaikowsky, Klavierkonzert Nr.1, Rach-
maninoff, Klavierkonzert Nr.2; Jorge Bolet
(Klavier), Orchestre Symphonique de
Montréal, Charles Dutoit;

Decca CD 421 181-2 (WD: 75'20”) DDD
LP6.43768 (1 S30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Natiirlich.

Fertigung: Fehlerfrei.

Tschaikowsky, Klavierkonzert Nr.2 G-Dur
op. 44 (Originalfassung); Peter Donohoe
(Klavier), Nigel Kennedy (Solo-Violine),
Steven Isserlis (Solo-Cello), Bournemouth
Symphony Orchestra, Rudolf Barschai;
EMICD 7491242 (WD: 46’54”) DDD
Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Prisent und ridumlich.
Fertigung: Keine Mingel.

uber einen tadellosen Geschmack, der ihn

miihelos den spezifischen Ton, das patheti-
sche Gestimmtsein dieser beiden Klavierkonzerte
ausspielen 1aBt, ohne jedoch in Kitsch, Bombast
und Larmoyanz abzugleiten. Diese Leistung wiegt
umso schwerer, als er relativ langsame Tempi
wahlt. die eher ein hochtrabendes Gestikulieren
herauszufordern scheinen. Die langsamen Tempi
dienen jedoch der Verdeutlichung der komposito-
rischen Arbeit. Da auch Charles Dutoit mit dem
Orchestre Symphonique de Montréal kongenial
begleitet, sind Einspiclungen entstanden, die als
ungemein reich und dicht Gberzeugen. Die Werke
erhalten geradezu sinfonische Ziige und verlieren
alles Aufgeblasen-Pomphafte; die Interpretation
adelt gleichsam die Werke.

Dabei spiclt Bolet wohl werkgetreu, aber nicht
unbedingt notengetreu. Zu dieser Werktreue zih-
len noch die unmerklichen Ritardandi, Zasuren,
leichten Akzente und Dehnungen, mit denen
Bolet Phrasen artikuliert und gliedert. Sie sind
zwar nicht in der Partitur verzeichnet, ergeben
sich jedoch im Spielen wie von selbst. Bolet
veridndert auch dynamische Vorschriften. Rach-
maninoff etwa schreibt bei den drei Akkorden,
mit denen die auskomponierte Kadenz im zweiten
Satz abschlieBt, die Folge von piano. mezzoforte
und forte vor; Bolet hingegen spielt umgekehrt
forte, mezzoforte und piano. Freilich dndert sich
durch diese Modifizierung nicht der musikalische
Sinn. Giselher Schubert

Jorge Bolet verfiigt als souverdner Interpret

zweiten Klavierkonzertes im Herbst 1879, als

er wihrend eines Urlaubes unter Langeweile
litt. Gliicklicherweise sind wir der Peinlichkeit
enthoben, ihn etwa nach diesem Stiick beurteilen
zu miissen, denn streckenweise wirkt es tatsich-
lich wie das Ergebnis einer Beschiftigungsthera-
pie: stindige Wiederholung der immergleichen
populiren Themen. auf und ab donnernde Kla-
vierkaskaden ohne Ende und ziemlich ideenlose
Durchfithrungspartien. Es ist die beste Empfeh-
lung fiir das Schwesterwerk, den verdienten Dau-
erbrenner in b-Moll. Wohlmeinende Schiiler
glaubten nach dem Tode Tschaikowskys dieses
Konzert durch rabiate Striche ..retten* zu konnen
—der Erfolg darf bezweifelt werden.

Wie dem auch sei: Das Stiick ist ein dankbares
Objekt fir die Kraftmeier unter den Virtuosen,
und Peter Donohoe ist der richtige Mann, sich fiir
solche Aufgaben die Armel aufzukrempeln. Mit
Temperament und Einsatz gelingt es ihm, die
ungekiirzte Originalfassung von der Kalorien-
bombe in einen (wenigstens) Vollschlank-Macher
zu verwandeln. Sein Ton ist farbig und wuchtig.
das Spiel stets sehr beweglich, vor allem wenn es
darum geht, jene Grenze nicht zu iiberschreiten,
wo der Rubato-Kitsch beginnt. Nur im Andante
non troppo gonntsich auch der pointiert schlagen-
de Barschai ein biichen Seele, kantabel und
gefiihlsreich assistiert von den beiden Streicherso-
listen. Hartmut Liick

Tschaikowsky begann die Komposition seines
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Brahms, Klavierquartett g-Moll op. 25;
Murray Perahia (Klavier), Mitglieder des
Amadeus-Quartetts;

CBS CD MK 42361 (WD:40°20"") DDD
LP42361 (1530) DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Prisent, schr riumlich,
brillant, gut gestaffelt.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Rubinstein/Guar-
neri-Quartett (RCA 26.35054), Vasary/
Brandis/Christ/Borwitzky (DG 413 194-1),
Richter/Borodin-Quartett (Philips 420 158-
5

2).

an betrachtet diese Brahms-Einspiclung
M ein wenig mit Wehmut, ist es doch wohl die

letzte Aufnahme des Amadeus-Quartetts,
das ja nach dem Tod von Norbert Brainin scine
Titigkeit beendet hat. Dall nun gerade ein Werk
von Brahms den ,Schwanengesang™ jenes En-
sembles darstellt, das fast vierzig Jahre lang
MaBstibe in der Gestaltung des klassischen und
romantischen Quartettrepertoires setzte, mag
mehr sein als eine Fugung des Schicksals - denn
gerade die Brahms-Aufnahmen des Amadeus-
Quartetts zihlen bis heute zu den uniibertroffe-
nen Produktionen.

Mit Pianisten haben die Amadeus-Leute ver-
hiltnismafig wenig zusammengearbeitet. Umso
tberraschender ist es, wie unproblematisch-inspi-
riert das Zusammenspiel mit dem jungen, feinsin-
nig artikulierenden Murray Perahia funktioniert.
Gewill: da ist eine Spannung zwischen der cher
Mendelssohn-nahen, bisweilen etwas zisclierten,
detailbewuBten Gestaltungsweise Perahias und
der eher gewichtig-machtvollen Klangsprache der
Amadeus-Leute; diese Spannung ist keine inter-
pretatorische .. Zutat™, sondern gewinnt ihre Be-
rechtigung aus der Vielfalt und kompositorischen
Spannweite des g-Moll-Quartetts. das sich ebenso
gern im Detail verliert wie es aufzutrumpfen
vermag. Die Aufnahme diirfte dank ihrer konse-
quenten Durchformung, die jedoch nic als Einsei-
tigkeit zu verstehen ist, MaBstibe setzen und
kntipft an die ,historische™ Einspiclung mit Ru-
dolf Serkin und dem Busch-Quartett an. Da auch
die Aufnahmetechnik tberzeugend gearbeitet
hat, kann man diese Einspiclung einschrinkungs-
los empfehlen. Wulf Konold

Franck, Klaviertrio fis-Moll op. 1 Nr. 1,
Lalo, Klaviertrio Nr. 3 a-Moll op. 26;
Miinchner Klaviertrio: Michael Schiifer
(Klavier), Ilona Then-Bergh (Violine), Ger-
hard Zank (Violoncello);
Calig/Disco-Center CD 50864 (WD:62'44")
DDD

LP30864 (1530) DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Klavier zu stark im Vorder-
grund.

Fertigung: Im Scherzo des Lalo-Trios (Take
5) mehrfache Knackgeriusche.

Schonberg, Streichtrio op. 45, Webern, Satz
fiir Streichtrio op. posth., Streichtrio op. 20,
Krenek, Streichtrio op. 118; Wiener Streich-
trio: Jan Pospichal (Violine), Wolfgang Klos
(Viola), Wilfried Rehm (Violoncello);
Calig/Disco-Center CD 50861 (WD:43'56")
DDD

LP30861(1S30) DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Von grofer Deutlichkeit
und Durchhérbarkeit, vielleicht etwas tiber-
prisent.

Fertigung: Keine Miingel.
Vergleichseinspielungen: Schonberg:
Schonberg Ensemble (Philips 416 300-2),
Webern: Mitglieder des LaSalle-Quartetts
(DG 415 982-2).

ésar Franck schrieb sein fis-Moll-Trio als
c I8jihriger im Jahre 1840, Edouard Lalo war

vierzig Jahre spiter, als cr scin drittes Kla-
viertrio zu Papier brachte, immerhin schon 57
Jahre alt. Die Zusammenstellung dieser beiden,
zur Zeit in keiner anderen Einspiclung ver(tigha-
ren Werke verblifft: Lalo bietet ein farbiges,
temperamentvolles, aber insgesamt cher harmlo-
ses Werk ohne perspektivische Neuerungen:
Franck hingegen verfolgte schon in jungen Jahren
mit unerbittlicher Konsequenz den formdrama-
turgischen Plan, mit wenigen und cher kargen
Motiven ein ganzes Werk zu erstellen und dabei
auf alle Kompromisse hinsichtlich Klangopulenz
oder unmittelbarer Effekte zu verzichten. Sicher
gibt es in diesem Werk mit seinen immer wieder-
kehrenden Staccato-Bissen und den langgezoge-
nen Melodielinien auch manche Stellen mit unge-
schicktem Klaviersatz oder schematischem Ein-
satz der Streicher, dennoch wirkt das Stiick ge-
schlossener und origineller als die redseligen Figu-
rationen Lalos. Francks op. 1 ist eine Talentpro-
be, die ihr Versprechen halten sollte. >

Das neue CD-Programm. P

Zum Beispiel:
,,Arie antiche” mit Renato Bruson

Erstaunliches begibt sich: Da arbeitet ein
deutscher Komponist und Arrangeur mit Erfolg
auf der anderen Seite des Atlantik im Music
Business und plétzlich setzt er sich hin und
vertont Verse von Rabindranath Tagore, Lite-
ratur-Nobelpreis
1913. Brigitte Fass-§
baender hat diese
Lieder von Claus
Ogermann in New
York  aufgenom-
men, zusammen
mit den vier Lie-
dern, op. 2, von
Alban Berg und
Liedern aus ,,Des Knaben Wunderhorn” von
Gustav Mahler (CD: 43579/LP: 23579). Ein
aullergewohnliches Horerlebnis. So auch das
neue Recital von Renato Bruson:,, Arie antiche”
von Giordani, Cimarosa, Scarlatti, Monteverdi
u.a.(CD:43310/LP:23310). Als,,letzten Nach-
kommling eines goldenen Zeitalters der Ge-
sangskunst” beschrieb ihn eine Fachzeitschrift
kiirzlich. Deshalb: Herzlich willkommen bei
ACANTA, Renato Bruson! Dto, Peter Dvorsky:
Arienaus La Bohéme,Manon Lescaut, Tosca,La
Gioconda, Carmen,
Rigoletto, Aida u.a.
(CD: 43335 / LP:
23335). Weiter mit
Rarititen: Klaus
und Helen Donath
haben zusammen
mit Dieter Klocker
und dem Prager
Kammerorchester
unter Josef Suk bisher unentdeckte Konzert-
arien von Mozart aufgenommen (CD: 43470/
LP: 23470). Klocker informiert im Hiillentext
sachkundig tiber Hintergriinde seiner Funde.
Ob alle Arien tatsichlich vom Salzburger Mei-
ster stammen? Ein interessantes musik-
kriminologisches Spiel. Als CD liegen inzwi-
schen auch vor: René Kollo mit Arien aus
deutschen Opern (43458); die beiden von der
Kritik lebhaft be-
griliten  Produk-
tionen mit Liedern
von Erich Wolfgang
Korngold (43539)
und Alexandervon
Zemlinsky (43 509),
gesungen von Ste-
ven Kimbrough;
José Carreras mit
Liedern von Schubert, Liszt, Wagner (43 578);
Lucia Popp mitihremreizvollen Liedprogramm
von Brahms und Mabhler (43510); Elisabeth
Schwarzkopf - zusammen mit ihrem Lied-
Lehrmeister Michael Raucheisen (43 801). Bitte
lesen Sie auf der folgenden Seite weiter.
...FURDAS
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Erfreuliche
Begegnung.

An der Wiedergabe durch das junge Miinchner
Klaviertrio gefallen der groBe Atem fiir die weit-
gespannten Formkomplexe des Werkes ebenso
wie das Gesptr fir das gleichsam strenge Pathos
der Tonsprache Francks, das schwieriger zu tref-
fen ist als die dankbare und unmittelbare Musi-
zierfreude von Lalo. Beim Kopfsatz des Franck-
Trios ist als kleiner Einwand hochstens anzumer-
ken, dal} bei den langgestreckten melodischen
Verldufen vor den Taktstrichen immer wieder
horbar und bedeutungsschwer retardiert wird,
und generell erscheint die Klangbalance nicht
ganz optimal: Das Klavier, kaum tibers Mezzofor-
te hinausgeckommen, ..bedroht” die Mitspicler
durch seine Fille, vor allem die Geigerin, die
einen warmen und flexiblen, aber keinen ..gro-
Ben® Ton besitzt; hier hitte dic Technik helfen
mussen.

Schr erfreulich ist auch die Begegnung mit dem
Wiener Streichtrio, das sich entsprechender Wer-
ke der Zweiten Wiener Schule angenommen hat.
Der Vergleich mit vorhandenen Einspiclungen
fillt durchweg sehr giinstig fiir diese Neuproduk-
tion aus. Wihrend das hollindische ..Schonberg
Ensemble™ in Schonbergs Streichtrio die rasch
aufeinanderfolgenden unterschiedlichen Spiel-
weisen zwischen Pizzicato, col legno battuto und
Flageolettkldngen als ein Feuerwerk raffinierter
Klangfarben inszeniert, wiihlen die Wiener, aber
ohne die geringste Tempominderung, eine cher
bedachtsame, reihende Ausbreitung der Formab-
schnitte, eine minutiose Entfaltung von Struktur-
verldufen, was thnen etwa in Weberns Triosétzen
so akkurat gelingt, daf cin deutliches Plus gegen-
tiber der LaSalle-Einspiclung zu verzeichnen ist.

Die Erginzung dieses Programms durch das
1949 entstandene Streichtrio von Ernst Krenek ist
schliissig, auch wenn dieser Komponist nicht zum
ersten Kreis der Zweiten Wiener Schule zihlt.
Das Werk steht insgesamt dem vortibergehenden
Zwolfton-Neoklassizismus des mittleren Schon-
berg (Klaviersuite, drittes Quartett) néither als der
kompromifBllosen Reihenpolyphonic  Weberns.
Das Wiener Streichtrio setzt sich fir das Klug
zusammengestellte Programm mit groBter Sorg-
falt ein, lediglich im dynamischen Bereich wirkt
die Wiedergabe tiberprisent. Hartmut Liick
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SONARE-QUARTETT

Hofische Musik aus Frankreich: Blockfl-
tensonaten um 1720 - Werke von Dieupart,
Danican-Philidor, d’'Hervelois, F. Couperin
und Hotteterre; Barbara Husenbeth (So-
pran- und Altblockfloten), Gottfried Bach
(Cembalo), Monika Schwamberger
(Gambe);

Christophorus SCGLX 74049 (1 530) DDA
Aufnahmedatum: (P) 1987

Klangbild: Hell, sauber, etwas tiberpropor-
tionierte (..leere*) Raumlichkeit.
Fertigung: Schr gut, mit ausfiihrlichen
Kinstler- und Werkinformationen.

Musik in Sanssouci: Sonaten fiir zwei Floten
und Cembalo - Werke von Quantz, Fried-
rich d.Gr., Graun, C.P.E. Bach, Prinzessin
Amalic und F. Benda; Elisabeth Weinzierl,
Edmund Wichter (Floten), Eva Schiefer-
stein (Cembalo);

Christophorus SCGLX 74045 (1 S30) DDA
Aufnahmedatum: (P) 1987

Klangbild: Natiirlich, unverfirbt, bei inti-
mer Raumdisposition.

Fertigung: Schr gut, mit ausreichenden
Kiinstler- und Werkinformationen.

sind jetzt zwei Flotenplatten erschienen, die
ihren eigentlichen Reiz aus dem Vergleich ihres
historischen Nebencinander gewinnen. Friihe
Blockflotenmusik von den Zeitgenossen Bachs
und Hindels im Umfeld des Sonnenkonigs ver-
mittelt das eine Programm, withrend das andere
der galanten, koniglich-preuBischen Querfliten-
Euphorie im Potsdamer Schlofs um Friedrich den
Grofien mit seinen bertihmten Kapellmeistern,
Hof- und Opernkomponisten gewidmet ist. Sind
die franzosischen Stiicke keine originale Literatur
fiir die Blockflote, so ist diese Musik doch | fiir alle
Instrumente geeignet, welche die Oberstimme
spielen” (Hotteterre, 1708). Die Interpreten die-
ser Neuaufnahme sind langjahrige Spezialisten
dieses Genres mit Akademie-Praxis, die eine auf
den neuesten Erkenntnissen basierende, stilge-
rechte Wiedergabe garantieren. Kiinstlerische
Entscheidungen tendieren da manchmal zur Ge-
lehrsamkeit. Deutlich individuelle Ziige gewinnt
aber der Beitrag von Francois Couperin ..Le
Grand® (Nr.7 aus den ,Noveaux Concerts™ von
1724). Die Musik aus dem eine Generation jiinge-
ren Sanssouci erklingt dagegen auf zwei modera-
ten Bohmfloten, die alle Galanterien einfithlsam
und klangvoll zur Geltung bringen. Hier ist es die
Triosonate E-Dur (Wq 162) von Carl Philipp
Emanuel Bach, deren eigenstindige Handschrift
mit deutlichen SchluBsatz-,,Verfremdungen™ und
einer abrupt schlicenden Coda gegen die konigli-

chen Geschmacksnormen aufbegehrt.
Gerhard Patzig

In der Christophorus-Seric ,.musica practica*

Krenek, Streichquartette Nr. 1 op. 6und Nr.
2 op. 8; Sonare-Quartett:

MD + GIEMI-ASD CD 3280 (WD: 68'51")
DDD

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Klar, von schoner Prisenz, etwas
raumlich, ein wenig kompakt.

Fertigung: Einwandfrei.

rnst Krenek gehort unbestreitbar zu den
wichtigsten, zugleich aber auch schillerndsten
Komponistenpersonlichkeiten unseres Jahr-
hunderts. Er begann in der Schule von Franz

Schreker, emanzipierte sich dann in Richtung auf

einen Schonberg-nahen Expressionismus, hatte
neoklassizistische und neoromantische, aul den
Pfaden Franz Schuberts wandelnde Phasen, fand
in den dreiBiger Jahren zur Zwolftontechnik und
nach der Emigration in diec USA auch zum
Serialismus und zur Elektronik. Er schrieb teil-
weise aleatorische Stiicke und grof3formal-konzer-
tante Werke — es gibt kaum eine Gattung, die in
seinem umfangreichen Werkkatalog nicht auf-
taucht. Auf Schallplatten ist Krenek jedoch hier-
zulande nicht tibermiiBig vertreten. Deshalb ist es
besonders begriiBenswert, dall das Frankfurter
Sonare-Quartett nun mit der vorlicgenden Ein-
spiclung eine Gesamtaufnahme der acht Krenek-
Quartette in Angriff genommen hat, die zwischen
1921 und 1980 entstanden sind und die meisten der
oben skizzierten Schaffensphasen  dokumen-
tieren.

Dic beiden frithen Krenek-Quartette op. 6 und
op. 8 zeigen den damals 21 jahrigen Komponisten
in der Entwicklung. Ziige der spitromantisch-
farbschillernden,  hochkomplexen  Tonsprache
Schrekers finden sich ebenso wie Anklinge an
Bartoksche Ostinati und an freitonale, polyphone
Strukturen, die auf den neobarocken Stil Hinde-
miths zu verweisen scheinen. Insbesondere das
nach dem Vorbild von Beethovens cis-Moll-Quar-
tett op. 131 gestaltete erste Krenek-Quartett mit
seiner Fiille von motivischen Binnenbeziigen ist
mchr als nur eine Talentprobe. Das Sonare-
Quartett spielt die beiden frithexpressionistischen
Werke mit guter Ubersicht, beherzt-kraftvollem
Zugriff und iiberzeugender Souverinitit. Man
wiirde sich vielleicht im Detail eine kontrastrei-
chere, spannungsvollere Gestaltung wiinschen,
dic auch das Element der Klangfarbenabstufung
mit ins Kalkiil z6ge, doch insgesamt iiberzeugt die
unverzirtelte, bei aller Robustheit prignante
Aufnahme, zumal sic auch technisch ohne grofie-
re Mingel ist — eine geringe .. Kompaktheit™ des
Klanges mag ebenso der Intensitiit des Ensembles
wie der Aufnahmetechnik zuzuschreiben sein.

Wulf Konold

e OMMER 1759-1831
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Peter-Lukas Graf, Flote 7SUZSA FLIKES
Carmina~Trio MIKLOS PERENY! - IMRE ROHMANN

Ll

Krommer, Flotenquartette op. 17 F-Dur,
op. 92 G-Dur, op. 93 D-Dur; Peter-Lukas
Graf (Flote), Carmina-Trio: Matthias En-
derle (Violine), Wendy Champney (Viola).,
Stephan Goerner (Violoncello);
Claves/Disco-Center CD 50-8708 (WD:
68'17") DDD

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Saubcre Stercobasis, klar, dyna-
misch, natiirlicher Raum.

Fertigung: Schr gut; voll ausgekostete Spiel-
dauer.

war im Wien der Zeit Beethovens als cinge-

biirgerter Franz Krommer nicht nur cin ange-
schener Komponist, sondern sogar cin ernsthafter
Beethoven-Konkurrent. Die vorliegenden Flo-
tenquartette lassen von ihrem Ideengehalt und
Formsinn her deutlich spiiren, da3 von dem spiter
zu . Kleinmeistern® deklassierten Umkreis der
groBen Wiener Klassiker durchaus Beachtliches
geschaffen worden ist. Dem mit der formalen
Satzanlage Mozarts und mit der motivischen Ar-
beit Haydns vertrauten Zuhorer erschlieBen sich
hier, in der zu Unrecht als ,Hausmusik™ einge-
stuften Kammermusik, deutlich wahrzunchmen-
de Spiclregeln, die sich durchaus mit denen der
prominenten Heroen der Musikgeschichte ver-
gleichen lassen. Beispiclhaft sei auf den Kopfsatz
von Opus 92 verwiesen. Entgegen dem Beetho-
venschen Prinzip der Motivzerkleinerung wird
hier umgekehrt aus den Mini-Gedanken eines
Haupt- und Seitenthemas mit wachsenden Moti-
ven einstattliches Themenmaterial entwickelt und
fiir dic Durchfiihrung pripariert. Eine klassische
Fuge dient als Riickfithrung zur Reprise. Ralffi-
niert! Der SchluBsatz hingegen tiuscht in sciner
Mono-Thematik  mit  jeweils anschlieBenden
Klein-Durchfithrungen und Riickfithrungen cin
Quasi-Rondo vor, das erst vor dem Reprisen-
Einsatz mit einer thematisch kontrasticrenden,
neuen Episode tiberrascht. Fern von jedem schul-
mifigen Schema erweisen sich Krommers Floten-
quartette als ein Schatz an Kreativitit und Sponta-
neitit. Die Interpreten, voran Peter-Lukas Graf
mit glanzvollem, flexiblen Flotenspicel, und das
schwungvoll, durchsichtig und auf dynamischen
Schonklang abzielende Streichertrio (mit herrli-
cher Bratsche!), zaubern cine Fiille kostlicher
Details aus den Partituren heraus, so dafi das
Zuhoren ein Genulist. Gerhard Pdtzig

Dcr aus Mihren stammende FrantiSek Kramar

Liszt, Werke fiir Harmonium: Ave maris
stella, Angelus, Ave Maria Nr. 2, Salve
Regina, Rosario, Ave Maria, Werke fiir
Violoncello und Klavier: Romance oubliée,
La lugubre gondola, Elegie Nr. 1 und 2;
Zsuzsa Elekes (Harmonium), Miklos Peré-
nyi(Violoncello), Imre Rohmann (Klavier);
Hungaroton/Helikon CD 12768-2 (WD:
48'09°) DDD

Aufnahmedatum: (P) 1987

Klangbild: Voll, direkt, klar bei den Harmo-
niumsticken; matter, weniger konturiert
bei den Duostiicken.

Fertigung: Ohne Einwiinde.
Vergleichseinspielung: Liszt, Orgelwerke/
Martin Haselbock (Orfeo S 125846 G).

ir haben uns daran gewohnt, neben den
nglScn Fantasien auch die kleineren Stiik-

ke Liszts, deren sakrale Thematik sowie
deren Ort der Entstechung (nimlich Rom) cine
Zuordnung zur Orgelmusik nahelegen, diesem
Bereich auch praktisch zuzurechnen. So verfuhr
Martin Haselbock in seiner enzyklopidischen
Darstellung Lisztscher Orgelwerke. Dies er-
scheint umso legitimer, je weiter wir uns vom
Gebrauch des Harmoniums entfernen. In unserer
Zeit, in der Klangtreue gegentiber der urspriingli-
chen Intention des Komponisten nicht geringer
wicgt als Texttreue bei der Interpretation, er-
scheint es durchaus nicht abwegig, jene kleineren
Gelegenheitskompositionen statt — wenn {iber-
haupt - auf der Orgel zu spiclen, sie so erklingen
zu lassen, wie sic in der Vorstellung des Komponi-
sten Gestaltannahmen. Welch besseren Garanten
giibe es hierfiir als jenes Instrument, auf dem Liszt
selbst gespielt hat? Insofern kommt dem Haupt-
teil dieser Veroffentlichung von der klanglichen
Basis her authentischer Rang zu.

Unterstellen wir, dafs das Harmonium als cine
Art ,,Orgue expressif* gegentiber dem statischen
Klang der Orgel flexible Ausdrucksgesten er-
laubt, so fillt es dennoch schwer, sich mit ciner
Art der Klangerzeugung anzufreunden, dic ge-
gentiber einer normalen Orgel immer einen Be-

helfscharakter hatte. Gleichwohl handelt es sich p

Das neue CD-Programm : Il

Zum Beispiel:
Beethoven-Sonaten mit Justus Frantz

Pathetique” , Les adieux” und ,,Appasionata” -
eine Stunde Klaviermusik mit Justus Frantz
(CD: 43804). Brahms: Violinkonzert - der
legenddre Auftritt von Ginette Neveu in der
Hamburger Musikhalle am 3. Mai 1948 gilt als
einziger noch erhaltener Live-Mitschnitt eines
Konzertes dieser grandiosen Geigerin, die im
Oktober des folgenden Jahres zusammen mit
ihrem Bruder bei einem Flugzeugabsturz tiber
den Azoren ums
Leben kam. Sie war
nur 30 Jahre alt ge-
worden. Bei Verof-
fentlichung der LP
waren die Kritiker
mit Lob und Prei-
sen grof3ziigig (CD:
43314). Die sinfo-
nische  Dichtung
JHunnenschlacht” ,Zwei Episoden aus Le-
nau’s Faust” und der ,,Pesther Carneval”, auch
bekannt als ,,Ungarische Rhapsodie”, von Franz
Liszt - Janos Kulka dirigiert die Norddeutsche
Philharmonie (CD: 43424). Schubert-Chore
mit dem Minnerchor des Siiddeutschen Rund-
funks und den Solisten Doris Soffel und Werner
Hollweg (CD: 43 054). Klarinettenkonzerte von
Franz Anton Hoffmeister, Georg Heinrich

LUDWIG VAKX BEETHOVEN

o Backofen und Theo-
‘ FRANZ LISZ1 r dor Baron von
|{ HUNNENSCHLACH1 | Schacht, gespielt

; von Dieter Klocker
(CD:43569). Fran-
co Bonisolli singt
seine Paraderollen
aus  Verdi-Opern
(CD: 43317), Mi-
rella Freni ihre
schonsten Puccini-Arien (CD: 49384), Mont-
serrat Caballé ihre ,Verdi Favorites” (CD:
49395); Opern-Arien mit Lucia Popp (CD:
43326); Wesendonk-Lieder u. a. mit Kirsten
Flagstad (CD: 43189). Lingst erwartet: Schu-
berts , Winterreise” mit Peter Anders (CD:
43806) und die 12 Cellisten der Berliner Phil-
harmoniker (CD: 42798) mit ihrer ersten ge-
meinsamen Studio-Produktion, die den Ruhm
dieses einmaligen Ensembles begriindete.
Aufnahmetech-
nisch und stimm- [
lich ein ,Horfest™:
Placido Domingo P Anen
mit Liedern aus
Zarzuelas, dieser
einmaligen spani- 8
schen  Mischung
aus Oper, Operette
und Volksfest (CD:
49390). Und falls Sie interessiert sind: Ihr
Fachhindler wird Sie tiber weitere Aufnahmen
aus dem ACANTA-Programm informieren. Er
hat den neuen Katalog.

A@NT ...FURDAS

BESONDERE

IM VERTRIEB HELIKON, HEIDELBERG
BEI ALLEN GUTEN FACHHANDLERN

Franz Schubert
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wI NT{&?}IREI SE

Gllmther
Weissenborn
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bei dieser Neuerscheinung um eine Art ,, Archiv-
Produktion™, die mehr Informationszwecken
dient als dab von ihr die zwingende Forderung
ausgehen konnte, die Stiicke kiinftig nur noch auf
einem Harmonium darzubieten. Das hier verwen-
dete Originalinstrument ist noch immer in Ord-
nung. Auch bei Ausweitung der Dynamik mit
einigen Klangfarbenverinderungen macht der
Blasebalg klaglos mit. Dennoch erinnert der
Klang eher an ein Jahrmarktinstrument als an eine
Orgel, mit der sich eben doch ganz andere Aus-
drucksbereiche realisieren lassen. Es muf} aller-
dings festgehalten werden, dafl auch ein relativ
populires Werk wie Angelus* im Original fir
Klavier ossia Harmonium* und nicht eigentlich
fiir die Orgel komponiert wurde und bei Liszts
Rosenkranzandachten urspringlich auch Sing-
stimmen eingesetzt wurden.

Der Kommentar zu dieser Platte gibt verlaf3lich
Auskunft tiber die Fassungen der einzelnen Wer-
ke. Die Harmoniumstiicke werden relativ ziigig
interpretiert, aber wohl nicht deshalb, weil ihnen
die Luft ausgeht, sondern cher um eine gewisse
Trivialitit des Instruments zu tberspielen. Die
Direktheit des Klanges (mit unvermeidlichen
»Arbeitsgeriduschen®) und seine Variabilitit las-
sen die Werke in klarem Licht erscheinen. Den-
noch handelt es sich hier mehr um eine Kuriositit.
Erginzt wird die Platte mit vier Stiicken, die in
den Fassungen fir Violoncello und Klavier ge-
spielt werden. Auch hier wird tber die unter-
schiedliche Quellenlage im Kommentar sachkun-
dig informiert. Die Aufnahme gibt dem Cello ~
wohl infolge seiner expressiven Kantilenen -
deutlichen Vorrang vor dem Klavier. Beide Inter-
preten lassen sich vom Ideal des Schonklangs
leiten, der diesen zumeist disteren Miniaturen
Gewicht gibt. Im Verhaltnis zu den Harmonium-
stiicken sind die Duo-Kompositionen schwicher
ausgesteuert. Mit dem Lautstéirkeregler laf3t sich
die Differenz aber leicht ausgleichen. Insgesamt
handelt es sich hier um eine Produktion, der man
interpretatorischen Ernst nicht absprechen kann
und die als Nachlese zum Liszt-Gedenkjahr 1986
anzuschen ist. Sicher ist aber auch, daf es hier nur
um marginale Aspekte der Lisztschen Personlich-
keit geht. Gerhard Wienke
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COMPACT
Q DIGITAL AUDIO

Mozart, mehr
als solide.

compact [y B

DIGITAL AUDID

AARCTEN
Ein Duo ist
geboren.

Mozart, Streichquintette Nr. 5 D-Dur KV
593 und Nr. 6 Es-Dur KV 614; Takacs-
Quartett, Denes Koromzay (2. Viola);
Hungaroton/Helikon CD 12 881-2 (WD:
55'30”) DDD

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Weich, klar, prisent, gut gestaf-
felt.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Amadeus-Quar-
tett/Cecil Aronowitz (DG 2740122), Juil-
liard Quartet/Graham (CBS 79322), Smeta-
na-Quartett/Suk (Ariola 206 735-425, nur
KV 614).

ozarts spite Streichquintette gehoren — aus
M(ir[indcn. die zum Teil mit auffithrungs-

praktischen Schwierigkeiten zusammen-
hiingen und zum anderen Teil mit den Gattungs-
schwerpunkten des Repertoires — immer noch zu
den Geheimtips der Kammermusik-Kenner, und
entsprechend klein ist die Zahl der Aulmlhmu].
Exzeptionellen Rang beanspruchen hier vor allem
die Aufnahmen des Juilliard-Quartetts, aber auch
— mit kleinen Abstrichen ~ jene des Amadeus-
Quartetts. Nun liegt bereits die zweite Aufnahme
mit dem ungarischen Takacs-Quartett vor, das
sich fiir sein Projekt der Mithilfe von Denes
Koromzay vom legendiren Ungarischen Streich-
quartett versichert hat. Der Geist des alten Unga-
rischen Streichquartetts  belebt untiberhérbar
auch diese Aufnahme. Es wird ausdruckvoll, schr
agogisch bestimmt, mit klarer Klangdisposition
musiziert, die zahlreichen Binnengruppen der
beiden Quintette sind sauber gestaffelt, die Tem-
powahl ist {iberlegt, die dynamische Spannweite
grof und auf dramatische Kontraste hin angelegt.
Bisweilen konnte man sich manches Detail etwas
feiner ausgearbeitet vorstellen — dem steht aller-
dings dic Tendenz zum Klangsatten al fresco-Spicl
entgegen. Der widerspriichliche Charakter der
Quintette, in denen Uberschwang, Musizierlust
und Diisternis untrennbar miteinander verkniipft
sind, wird addquat realisiert, und auch die aufnah-
metechnische Seite der ungarischen Produktion
gefillt: deutlich gestaffelte Klanggruppen, saube-
re Zeichnungen, unverfilschte Farbmischungen —
da bleiben kaum Wiinsche offen. Auch wenn mir
die eher analytisch-schlanke Gestaltungsart der
Juilliards besser gefillt: unzweifelhaft hat man
hier eine Aufnahme der Mozart-Quintette von
hohem Rang vor sich. Wulf Konold

Schumann, Violinsonaten Nr. 1 a-Moll op.
105 und Nr. 2 d-Moll op. 121, Miirchenbil-
der fiir Viola und Klavier op. 113; Thomas
Zehetmair (Violine), Cyprien Katsaris (Kla-
vier);

Teldec CD 8.43749 (WD: 63'25") DDD
LP6.43749 (1 S30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Klar gezeichnete Linien,
recht direkt, ohne tbertrieben raumliche
Wiirme.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Kremer-Argerich
(DG 419 235), Abel-Szidon (EMI 153-199
965-3), Oleg-Rault (harmonia mundi Fran-
ce/Helikon 90.489).

nisten David Levine und Malcolm Frager

offeriert der Salzburger Geiger Thomas Ze-
hetmair auf seiner dritten Duoplatte zugleich den
dritten Klavierpartner. Aber nicht der Produzent
war der Drahtzieher, wie anldBlich des Miinchen-
Debiits dieser Musikerkonstellation zu lesen war,
sondern Zehetmair und Cyprien Katsaris - beide
bei Teldec unter Vertrag — hatten sich als ,,Nach-
barn™ in Paris kennengelernt und zu vorgeriickter
Stunde im schalldichten Studio des Pianisten die
Schumann-Sonaten ,.gelesen™.

Zehetmair und Katsaris haben sich fir ihre
erste Aufnahme ein heikles Programm gewihit.
Die Schumann-Sonaten sind im wahrsten Sinn des
Wortes schwierig in den Griff zu bekommen.
Hektik in den Rahmenabschnitten droht ein ent-
flammbares Duo allzuschnell auf Touren zu brin-
gen und in rhetorische Sackgassen zu manovrie-
ren. Und bis die traumerische Insel des | Leise,
einfach*-Teiles aus der d-Moll-Sonate erreichtist,
kann Gberhitzter ,leidenschaftlicher Ausdruck*
bereits die satziibergreifende Planung durchein-
andergebracht haben.

Zehetmair und Katsaris iiben hier trotz be-
trichtlicher emotionaler Schiibe Zurtickhaltung,
erweisen sich ihren Schumann-,,Konkurrenten*
Abel-Szidon und Oleg-Rault besonders in der
instrumentalen Feinabstimmung als iiberlegen.
Katsaris spielt heller, souveriner Klavier als die
beiden genannten Pianisten. Dieses Duo scheint
die kontrollierte Glut und das bewegte Ineinan-
dergreifen der melodischen und psychologischen
Linien anzustreben, wie sie bei Kremer und
Argerich zu bewundern sind. Mit den von Zehet-
mair innig-rein auf der Bratsche nacherzihlten
~Mirchenbildern wird die Platte erginzt und
abgedunkelt — ein Beweis fiir die Vielseitigkeit
dieses Geigers. Und fiir den Kéufer eine zusitzli-
che Verlockung. Peter Cossé

Nuch Teldec-Veroffentlichungen mit den Pia-

KLAVIERWERKE

O —
GOI.DBERG
VARIATIONEN

Wiederbegeg-
nung und
Debiit.

ander

RAYMUND

Bach, Goldberg-Variationen BWV 998;
Raymund Havenith (Klavier);
soundstarton/ Disco-Center0193(1530)AAA
Aufnahmedatum: 1985

Klangbild: Offen, etwas matt in den Farben,
insgesamt zweckdienlich.

Fertigung: Befriedigend.

Beethoven, Sonaten Nr. 11 op. 22 und Nr.
27 op. 90, Andante favori F-Dur WoO 57,
Stefan Vladar (Klavier);

Schwann VMS 1087 (1 S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Von begrenzter Réaumlichkeit
und Brillanz, insgesamt etwas ,,miide*.
Fertigung: Leichte, aber nicht entscheidend
storende Oberflichenunruhe.

Nachwuchs der deutschen EMI, der, mit

einer Platte versorgt (unter dem Motto ,,Dic
neue Kiinstlergeneration®), seinen Weg aus dem
Talentdschungel zwischen Wettbewerbsmetropo-
len und Hochschulzentren finden sollte. Mit von
der Partie waren damals Christian Zacharias,
Dirk Joeres, Karl Betz und Wolfgang Bloser.
Wihrend Joeres bei ,.Largo™ seine Vorstellungen
zuriickgezogen lyrisch™ verfolgt und Zacharias
bei der deutschen EMI auch international wach-
senden Erfolg hat, taucht Havenith erfreulicher-
weise bei soundstarton auf.

Die Firma bietet die Einspiclung der Goldberg-
Variationen als Coproduktion mit dem Deutsch-
landfunk an. Der Begleittext wurde auf der Innen-
hiille plaziert, abgesichert durch ein Statement des
Interpreten, das unter anderem auch Begriindun-
gen fir einige auffithrungspraktische Malnahmen
enthilt. Die auffallendste und unmittelbar horba-
re Besonderheit bezieht sich, neben der konse-
quenten Vermeidung von Wiederholungen, auf
die Aria am Beginn und am Ende. Havenith
arbeitet bei der Exposition die BaBlinie heraus,
die zugleich das Thema fiir den Abwandlungspro-
zeB darstellt. Erst in der ,Reprise” am Ende des
langen Goldberg-Abenteuers getraut er sich, die
Aria ,in ihrer ganzen Schonheit™ vorzustellen.
Gould gelang dies besonders in seiner letzten
Einspielung durch Erhéhung der spirituellen In-
tensitit bei gleichzeitiger klavierspezifischer Ent-
sagung.

Ruymund Havenith gehorte seinerzeit zum

O Ludwig van Beethoven

e

Stefan Viadar, Klaier/piano

Havenith geht es, nimmt man scine iiberwie-
gend ruhigen, immer der Anschaulichkeit und
Durchsichtigkeit verpflichteten Zeitmaf3e, um die
Nachvollzichbarkeit des architektonischen De-
tail- und Gesamtplanes. Die einzelnen Variations-
blocke werden sinngemif voneinander abgesetzt.
Was derinteressanten, Iehrreichen und pianistisch
untadeligen Aufnahme fehlt, ist Imagination. Fiir
Einsteiger allerdings wird Haveniths didaktische
Lesart ihren Zweck zuniichst erfiillen.

Ebensowenig wie Havenith begibt sich Stefan
Vladar auf literarisches Glatteis. Fiir seine erste
Platte wihlte er Beethoven, also jenen Komponi-
sten, mit dem er sich [985 als jiingster von 100
Wettbewerbsteilnchmern aus dem schier untiber-
sehbaren Pianistengedriinge ins Licht der Offent-
lichkeit zu spielen vermochte. Die im Wiener
Baumgartner Casino aufgezeichnete Werkausle-
gung macht den Horer mit einem unkompliziert
vorgehenden Interpreten bekannt, der die Wir-
kungen und die Volkstiimlichkeit der spiten e-
Moll-Sonate unangefochten im BewuBtsein einer
Wiener Auffiihrungstradition nebeneinander-
stellt. Hier vermogen Vladars Ubersicht und sein
Sinn fiir die FlieBkrifte innerhalb einer musikali-
schen Struktur zu Gberzeugen. Pianistische Fahr-
lissigkeiten und die insgesamt fehlende Spannung
legen jedoch im Fall der B-Dur-Sonate op. 22 den
Verdacht nahe, daf} diese Platte zu frith gekom-
men ist. Verschmierte parallele Sechzehntel mit
Trillern in der rechten Hand (erster Satz, Takt 11
und analoge Stellen!) und leichte Verhetzungen
unter manuellem Druck stehen der ausdrucksvoll
gesungenen Oberstimme gegentiber — und solche
Gegensitze sind generell fiir das musikalisch-
pianistische Erscheinungsbild der B-Dur-Sonate
kennzeichnend.

Wer Viadar im August 1986 bei den Salzburger
Festspiclen mit Véghs . Camerata™ gehort hat
(Mozart KV 271 und 382), der weif, dall der junge
Pianist bereits iiber diese Platte hinaus ist. Das
macht es leicht, sie nicht iiberzubewerten und auf
die nichste gespannt zu sein.

Peter Cossé

O [ﬂ COMPACT

aiSe
Geschmickle-
risch.

Beethoven, Sonaten d-Moll op. 31 Nr. 2,
Es-Dur op. 31 Nr. 3, Es-Dur op. 8la;
Murray Perahia (Klavier);

CBS CD MK 42319 (WD: 61°03) DDD
LP42319 (1 530) DDA

Aufnahmedatum: 1986, 1986, 1984
Klangbild: (CD) Prisent, aber leicht hallig
und verwaschen.

Fertigung: In Ordnung.

Pathos. Zwischen heiterem Ebenmall und

leisen, ein wenig verhangenen Introversio-
nen findet er den tberzeugenden Ausdruck. So
gelingen ihm auch hier der zogernde Beginn der
LSturm*“-Sonate (op.31 Nr.2) ebenso wie die
elegische Stimmung des unaufhorlich perlenden
und flutenden Finalsatzes in diesem Werk, auch
wenn man bei letzterem cinschrinkend sagen
mag, daB dieses Fluten in sich zu wenig artikuliert
und damit etwas mechanisch bleibt.

Ein besonderer Reiz von Perahias Spiel liegt in
der ausgefeilten Piano-Kultur, wovon besonders
»Les Adieux™ (op.8la) profitiert: Man beachte
die fein herausgearbeiteten harmonischen Va-
leurs des zweiten Themas im Kopfsatz. Vielleicht
am besten in diesem Programm klingt die Es-Dur-
Sonate op. 31 Nr. 3 mit einem lyrisch-sehnsuchts-
voll getonten Menuett; doch hiitte man gerade
von Perahia den Eintritt des zweiten Themas im
ersten Satz mit einem groReren Uberraschungsef-
fekt, mit mehr Esprit erwartet.

Der gemeinsame Nenner von Perahias Inter-
pretationshaltung bei diesen drei Sonaten laBt sich
wohl so kennzeichnen: das Spiel ist feinsinnig,
kultiviert, fast ein wenig geschmicklerisch, aber in
den Kontrastwirkungen und in der bestimmten
'l'lununl'ormulicrunb unterbelichtet. Der Haupt-
themenkomplex in der ,Sturm*-Sonate etwa er-
scheint zu gemessen. UbermiBiger Pedalge-
brauch verbunden mit halliger Akustik ist der
Konturenschirfe auch nicht gerade zutraglich.

Hartmut Liick

Perahiu ist kein Mann des auftrumpfenden
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