B FEUILLETON

NEUER KONZERTSAAL

FURDALLAS

Sakrale Asthetik

n einem Reiseprospekt iiber die

USA wurde Texas kiirzlich mit

»groB, selbstbewuBt und far-

benprachtig®, die Stadt Dallas
als ,ein Zentrum fiir Handel und
Mode von weltweiter Bedeutung
mit einem reichen kulturellen Le-
ben“ umrissen. So verwundert es
kaum, daB der Dallas Arts District
— eine Fldche von 25 Hektar in
downtown Dallas, deren endgiilti-
ge Komplettierung fiir das Jahr
2000 vorgesehen ist — am 8. Sep-
tember mit der festlichen Eroff-
nung des Morton H. Meyerson
Symphony Centre um ein weiteres
Prunkstiick vervollstdndigt wur-
de. Vielmehr erstaunt die Asthe-
tik, mit welcher der bedeutende, in
China geborene und in den USA
aufgewachsene Architekt I. M. Pei
aufwartet. Ein gewaltiger, recht-
eckiger, von kithnen Kreissegmen-
ten umhiillter Block enthilt nicht
etwa eine jener heute modischen,
futuristischen Allzweckarenen
(wie u.a. die schwer ertrégliche
Roy Thomson Hall in Toronto),
sondern einen Konzertsaal, dessen
konservative Asthetik sich mit den
beriihmtesten europiischen Vor-
bildern messen kann. Was &uBler-
lich der Skyline von Dallas ange-
paBt ist, soll im Inneren einzig und
allein der héchstmoglichen Kon-
zentration auf das Musikerlebnis
dienen. Als AbschluB des terras-
senférmig ansteigenden, von zwei
enormen S&ulen flankierten Kon-
zertpodiums zieht eine Fisk-Orgel
mit 4600 Pfeifen den Blick auf
sich. Bei einer Hohe von circa 26
Metern, einer Tiefe von nicht ganz
29 Metern und einer Breite von
iiber 25 Metern gleicht das Zen-
trum allen musikalischen Gesche-
hens dem Chor einer Kathedrale.
Deren Schiff verfiigt neben einem
durch zwei parallele Génge sauber
gegliederten Parkett iiber vier
Rénge. Die eigentliche Orchester-
fliche besitzt eine Tiefe von 11
Metern, eine Vorderbiihnenbreite
von 18 1/2 Metern und eine Hin-
terblihnenbreite von 12 1/2 Me-
tern. Das im Halbkreis hinter dem
Orchester erhoht postierte, sach-
lich gegliederte Chorgestiihl steht
je nach Konzertbedingung auch
dem Publikum zur Verfiigung.
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Vier Baldachine tiber dem sakral
gestalteten Auditorium lassen sich
in ihrer Stellung mechanisch vari-
ieren, um bei unterschiedlichen
Gegebenheiten das Klangspek-
trum auszubalancieren.

Das 81 Millionen Dollar-Pro-
jekt schlieBt neben der Eugene
McDermott Concert Hall, so der
offizielle Name des Konzertsaals,
ein ganztigig geocffnetes Restau-
rant, zahlreiche Gesellschaftsriau-
me und groBziigige Foyers, eine
Tiefgarage, einen Verwaltungs-
trakt und selbstversténdlich jeden
fir Kiinstler wie Publikum heute
denkbaren Komfort mit ein. Dazu
duBerte der Architekt: ,Fiir die
Planung des Komplexes war aus-
schlaggebend, daB er zwei ver-
schiedene, jedoch eng miteinander
verkniipfte Funktionen zu erfiil-
len hat. Dabei kam dem Konzert-
saal die groBte Bedeutung zu. Sei-
ne Form und Gestaltung stellen
das Resultat genauester Untersu-
chungen mit der Absicht dar, bei
einem optimalen Fassungsvermo-
gen (2065 Sitze) ohne Verzicht auf
ungetriibte Sicht von allen Plitzen
hervorragende akustische Ver-
héltnisse zu erzielen und gleich-
zeitig eine Atmosphére zu schaf-
fen, die allen Beteiligten einen
durch nichts abgelenkten, unge-
storten MusikgenuBl ermoglicht.
Im Gegensatz zu dem hermeti-
schen Charakter des Konzertsaals
sollen der Offentlichkeit zugangli-
che, Tag und Nacht transparente
Galerien durch die Manipulation
von Licht, Bewegung und wech-

selnden Perspektiven fiir visuelle
Reize sorgen.“

Man kann dem Dallas Sympho-
ny Orchestra unter Eduardo Mata
nur gratulieren. Die duBeren Be-
dingungen fiir den Tag, an dem
man international nicht mehr von
den ,big five“, sondern den ,big
six“ amerikanischer Sinfonieor-
chester sprechen wird, haben sich
erflillt. Ob die Rechnung des ver-
antwortlichen Akustikers Russel
Johnson aufgegangen ist, hier die
Bedingungen des Wiener Musik-
vereinssaales und des Concertge-
bouw in Amsterdam zu vereinen,
wird die Zukunft erweisen.

Hans-Theodor Wohlfahrt

14. CANTIERE MONTEPULCIANO
O R T R oy

ede Baustelle braucht ihren
leitenden Ingenieur. Auch die
»Kunstbaustelle Montepul-
ciano“ braucht Leitung und
Fihrung — das muBte die Stadt-
verwaltung nach 13 Jahren fest-

stellen. Da die Probleme iiber-
deutlich waren, ja, das Modell des
»,Cantiere“ insgesamt gefihrdet
schien, kamen Gaston Fournier-
Facio (gleichsam als ,Mann fiir
alles“) und Hans Werner Henze als

nstlerische Zentralfigur zu-
ik, Befragt, ob parallel zum
omponisten und zum politisch

engagierten Kiinstler nun noch

IHenze, der Impresario, hinzukom-
meinte er selbstironisch: ,,Sie
konnen es auch ,Oberlehrer’ nen-
wn, denn es hat wie immer mit
adapogik und meinem Vorstel-
mpen von Musikvermittlung zu
Inchwuchsférderung, vor al-
die gezielte Integration von
(penossischer Musik in die Hor-
il Musiziergewohnheiten junger
lenschen — das war und ist der
entrale Inhalt des ,,Cantiere” im
wlanischen  Weinbaustddtchen
lontepulciano. In dem jungen
linchner Komponisten Detlev
({lanert fand Henze den Mann mit
lom notigen padagogischen Eros:
Cilanert arbeitete drei Monate mit
len vor Jahren von Henze gegrin-
leten Chor- und Instrumentali-
envereinigungen Montepulcia-
und umliegender Weinbauor-
existierende Kompositionen
urden umgearbeitet, neue hinzu-
of gt und vor allem intensiv
vprobt flir eine Adaption von
hnkespeares  ,,Macbeth“-Stoff.
Der kiinftig viel in Stuttgart tatige
Inchwuchsregisseur Brian Mi-
chinels hatte mit den Treppen des
[Yoms, der herb-niichternen Dom-
[nssade und dem Rathaus im Flo-
rentiner Stil eine herrliche Cine-
muscope-Freilichtbiihne. Der Ge-
inteindruck konnte sich nattir-
lich nicht mit Verdi oder den Fil-
men von Welles bzw. Polanski
messen —aber fir das Modell Mon-
{epuleiano ist eben auch wichti-
por, daly die Laienmusikanten den
I'rozeld von der Komposition tiber
die Proben bis zur Auffiihrung
durch- und erleben, daB Lady
Vlacbeth ansonsten eine Gemein-
debeamtin, ihr Macbeth ein Versi-
cherungsvertreter ist. Auch das
weite Jugendprojekt war ktinst-
lerisch sehr problematisch. Henze
will entgegen heutigen Lehrprin-
ipien die Teamarbeit fordern.
Vier seiner Londoner Komposi-
tionsschiiler schrieben ,,Anna Bel-
In*, eine Inzest-Tragodie. Sie wur-
de von Nachwuchskréften insze-
niert, ausgestattet, gesungen, ge-
tanzt und musiziert. Im herrlich
intimen Innenhof des Palazzo Ric-
¢i war dann aber nur blutleeres
Kopftheater und viel postmodern
[Kompiliertes zu erleben; weder
Textbuch noch Musik waren dem
[irnst  der Sache angemessen.

Fotos: Tauro/Cantiere

Doch Montepulciano soll auch der
Ort sein, wo junge Musiker nach
den Sternen greifen — und sich
vergreifen dirfen.

Das merkten wohl auch die jun-
gen Musiker des mit Forderung
des British Council anwesenden
,London Parnassus Orchestra“.
Thre Interpretation von Beetho-
vens Sinfonie Nr. 6 unter dem
begabten Dirigenten Markus
Stenz litt unter Intontationspro-
blemen. Uberzeugen konnten die
Parnassus-Mitglieder in wech-
selnden Kammergruppierungen
bei den tdglichen 12- und 6-Uhr-
Konzerten im Refektorium von
San Biagio; Avantgarde- und
Klassik-Kompositionen kontra-
stierten und ergéinzten sich.

So zeichnete sich im Verlauf der
Tage eine neue Kontur des ,Can-
tiere* ab: einerseits Nutzung aller
vorhandenen musikalischen Be-
gabungen in und um Montepulcia-
no; gleichzeitig aber die konse-
quente Einbeziehung von jugend-
lichen Gésten aus aller Welt, En-

sembles wie Solisten. So kdénnte
Montepulciano iiber die herrliche
gemeinsame Mittags- und Abend-
mensa hinaus zu einer ,Talent-
schmiede“ werden. Ein Beispiel
tir viele: Der 16jdhrige Jorg Wid-
mann, Schiiler des Miinchner Pe-
stalozzi-Gymnasiums und mit ei-
nem Kompositionsauftrag fiir die
2. Minchner Biennale betraut,
empfing hier Eindriicke und Anre-
gungen wohl fiir mehr als ein Jahr
und Werk; Dirigent Markus Stenz
wird Henzes September-Festival
in Giitersloh musikalisch betreuen
und die Berliner Urauffiihrung
von Henzes ,Mishima“-Verto-
nung im Mai 1990 dirigieren. Vol-
lig ungewollt und unverkrampft
wird der ,,Cantiere“ so zur Alter-
native der groBen ,,Samt- und Sei-
de“-Festivals: In italienisch ent-
spannendem Ambiente trifft sich
hier musikalische Jugend mit viel,
viel Zukunft — dort dagegen domi-
niert die Musikindustrie. Darauf
ein ,,Salute!“ mit ,,vino nobile*!
Wolf-Dieter Peter

Der Komponist
Hans Werner Hen-
ze und Gaston Four-
nier-Facio kehr-
ten als Organisato-
ren zum Cantiere
Montepulciano zu-
riick, um diese In-
stitution 1m vier-
zehnten Jahr ihres
Bestehens klinstle-
risch wiederzube-
leben. Szenenfoto:
aus der ,,Mac-
beth“ -~ Adaption
des Nachwuchsre-
gisseurs Brian Mi-
chaels
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SALZBURGER FESTSPIELE

.Ein Maskenball”

etroffen vom Tode Herbert

von Karajans, nach Mitteln

und Wegen suchend, die

kiinstlerische und 6konomi-
sche Zukunft abzukldren — unter
solchen Vorzeichen stehen die
Salzburger Festspiele an der
Schwelle zu den neunziger Jahren.
An dieser imaginidren Schnittstel-
le, die der Chronist und Kunst-
freund dereinst einmal im Riick-
blick genauer zu markieren im-
stande sein wird, bietet die tradi-
tionsbelastete, krisengeschiittelte
Institution eine Verdi-Einstudie-
rung, die in vieler Hinsicht dem
dsthetischen Selbstversténdnis ei-
nes hochdotierten, prestigetrdch-
tigen Kulturunternehmens ent-
spricht.

Die ersten Vibrationen des Vor-
spiels mit ihren Mikrokontrasten
aus Wohllaut und fahlen, disso-
nanten Irritationen — dem Motto
des Werkes entsprechend melodi-
sche Gestalten mit gestorter, mas-
kendhnlicher Identitédt — kiindeten
unmiBverstidndlich an, daB hier im
Grofien Festspielhaus die kompo-
nierte Psychologie, das gute und
das schlechte Wetter, wenn man
will, aus einem nachgestalteri-
schen Geist formender, kammer-
musikalischer Verantwortung
heraus mit Lebensklang erfiillt
werden wiirde. Sir Georg Solti —
drahtig, tatendurstig, agil wie ein
TTjahriger mit dem Herzen eines
20jéhrigen — belebte die Partitur
des ,mittleren” Verdi aus einem
vielsagenden Piano heraus, stei-
gerte nur dann, wenn es dramatur-
gisch vertret- und den Singern
zumutbar war. Wie mit den Wie-
ner Philharmonikern von Pult zu
Pult auf eine Wellenldnge ge-
stimmt, schienen die groBeren,
wolliistigeren melodischen Linien
ohne jeden wunschkonzertdhnli-
chen Selbstzweck aus den Kleinst-
bausteinen musikalischer Rheto-
rik heraus entwickelt zu sein.

In diesem Bestreben stimmte
der Regisseur John Schlesinger,
der ja bis Mitte Juli noch mit
Herbert von Karajan an dieser
Produktion gearbeitet hatte, mit
dem Dirigenten {iberein. Inner-
halb eines — endlich einmal im
besten Sinne — konventionellen
Auslegungskonzeptes, das den
Séingern und dem Publikum nichts
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auferlegt, was zu irgendeiner
Form der individuellen MiBstim-
mung fiithren konnte, regiert die
Logik der kleinen iliberzeugenden
Schritte, Gesten, Auf- und Abtrit-
te. Biihnenbilder William Dudley
hat fiir Salzburg in den Werkstéat-
ten ganze Arbeit leisten lassen.
Eine biihnenfiillende Bibliothek —
der belesene ,,Titus“ von nebenan
darf sich getrost etwas ausborgen
-, ein sagenhaftes Geméuer fiir die
Wahrsagerin und ihr zwielichtiges
Gesindel, eine gigantische Hin-
richtungsanlage (fiir den ,,grausi-
gen Ort unter dem Galgen") mit
anscheinend in Theaterkreisen
immer noch unverzichtbarem Bo-
dennebel und schlieBlich die bei-
den letzten Bilder, die Dudley auf
hochst originelle Weise als inein-
ander verzahnte, drehbiihnenartig
konzipierte Einheit préasentiert.

Salzburger Festspiele/Weber

Fot

Optisch sind die Hoftheater- und
Maskenballpassagen mit einer
wahren Kostim- und Verklei-
dungsorgie (Luciana Arrighi) der
Gipfel dessen, was Theatertechnik
und -biirokratie wohl zu leisten
imstande sind.

Dal} in dieser Besprechung die
Sédnger am Ende stehen, ist keine
Verharmlosung ihres Tuns und
Wollens — und schon gar keine
Verneigung vor dem Gotzen ,,Re-
gietheater” -, sondern die logische
Folge des orchestralen und kapell-
meisterlichen Primats der Allianz
zwischen den Wiener Philharmo-
nikern und Solti. Placido Domin-
go (Riccardo), Leo Nucci (Renato),
Josephine Barstow (Amelia), Flo-

rence Quivar (Ulrica) und Sumi Jo
(Oscar) spielen, ohne sich aufzu-
spielen. Es herrscht ein kollegia-
ler, werkbezogener Geist im En-
semble — und niemand, auch Do-
mingo nicht, vermag (oder will)
sich als Sénger a la Pavarotti mit
strahlenden Spitzentonen von sei-
nen mitfiihlenden und mitleiden-
den Partnern abheben. Domingo
ist dies versagt, weil er zur Hohe
hin eng, kurzatmig und farblos
wird, dafiir aber in der Mittellage
und im singend-sprechenden Aus-
druck eine Gewandtheit und In-
telligenz aufbietet, die noch die
kleinste (musikalische) Wendung
mit Bedeutung auflddt. Leo Nucci
spielt grobliniger, hat seine Miihe
mit charakteristischen Ubergén-
gen — und er nutzt, nein, miB3-
braucht sein préchtiges Bariton-
material im allgemeinen zu unge-
nauer Phrasierung. Differenzierte
Reaktionen auf die Séngerleistun-
gen, groBer Jubel um Solti und die
Wiener Philharmoniker!

Peter Cossé

Das Kuratorium der Salzburger
Festspiele hat Gerard Mortier, den
derzeitigen Briisseler Opernchef,
zum neuen kiinstlerischen Leiter
bestellt. Mortier tritt damit die
Nachfolge von Herbert von Kara-
jan an. Neuer kaufméinnischer
Leiter der Salzburger Festspiele
wird der ehemalige Generalsekre-
tar des Wiener Konzerthauses,
Hans Landesmann. Er und Mor-
tier werden ihr neues Amt im
Herbst 1991 antreten. Ein neuer
Festspielintendant soll erst zu ei-
nem spéateren Zeitpunkt ernannt
werden. Mortier wird schon vom 1.
Oktober dieses Jahres an in das
Direktorium der Salzburger Fest-
spiele eingebunden. dpa

seKabelanschluB — und ich hore jeden
Bogen raus!??

Jetzt kommt Haydn originalgetreu zu thnen:
im Hérfunk — mit KabelanschluB in bester Ste-
reoqualitat. Bald sogar digital, in lupenreinem
CD-Klang. Ein Erlebnis wie im Konzertsaal.
Damit Sie bei der Abschiedssinfonie auch
wirklich jeden Geiger gehen héren.

Die Fernsehfreunde kommen mit Kabelan-
schluB schon lange auf ihre Kosten. Sie
haben die gréBtmdgliche Programmauswahi
fir Unterhaltung, Information und Kultur -
nattrlich auch international.

KabelanschluB ist ein einfacher und kosten-
gunstiger Weg, Auswahl und Qualitat in Bild
und Ton téglich zu erleben. Lassen Sie sich
beraten: von der Technischen Vertriebs-
beratung lhres Fernmeldeamtes, im Telefon-
laden, im Kabelmobil, bei lhrem Postamt.
Oder wahlen Sie Btx % 20000 320 #.

Mit )7
KabelanschiuB BN
mehr erleben. LEREERETS
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BAYREUTHER FESTSPIELE

Tradition verpflichtet!

it gemischten Gefiihlen

blickt man auf die dies-

jahrige Bayreuther Fest-

spielsaison zurtick: Neben
den Wiederaufnahmen  von
,Tannhduser“ und ,Lohengrin“
stand ,,Parsifal“ als Premiere auf
dem Spielplan. Wolfgang Wagner
hatte inszeniert, wovon die Presse
(erwartungsgeméfB) wenig begei-
stert war, was wiederum den ak-
tiv-vitalen Festspielleiter zu Kri-
tikerattacken veranlaBte — gleich-
wohl kaum mehr als ein frankisch-
raunender Schlagabtausch. Blieb
also Harry Kupfers ,Ring“-Pro-
jekt, das 1988 aus der Taufe geho-
ben wurde und von dem man sich
selbstverstandlich erhofft hatte, es
sei nach guter Bayreuther work in
progress-Manier gereift. Doch
weit gefehlt. Der ratlos-staunende
Kupfer-Enthusiast sah sich insge-
samt der schwichsten, unausge-
gorensten und modischsten Arbeit
des angesehenen Ost-Berliner Re-
gisseurs gegentiber — viel zu disku-
tieren gab es da trotz einiger ge-
stelzter Eigenwilligkeiten nicht.
Man war verdrgert. Nicht, weil
Kupfer mit seridser Progressivitat
demr Bayreuth-Pilger Kopfarbeit
zugemutet und den kenntnisrei-
chen (nicht vorgeblichen) Wagne-
rianer zur Auseinandersetzung
aufgefordert héatte, sondern im
Gegenteil: weil ein zusammen-
hangstiftendes, dramaturgisch
iiberwolbendes  Gesamtkonzept
nicht zu erkennen war. Als Nega-
tivfaktor erwiesen sich in erster
Linie Hans Schavernochs eitle,

nach Bildeffekten gierende, da-
durch um so eher austauschbar-
beziehungslose Biihnenszenarien.
Versatzstiicke mit zweifelhafter
Asthetik, eine zusammengesuchte
Stilmixtur aus Abstraktion und
Realismus, aus leerem Raum und
Gegenstandlichkeit, auch aus ar-
chitektonischen ,Gebilden“, bei
denen man sich seinen Teil denken
konnte — oder auch nicht. Und so
zuckten schicke Laserstrahlen,
mal Wasser, mal Blitz, prangten
gigantische Stahlgeriiste, sollten
uberspitzte Blickperspektiven
einschiichtern, Kklapperte depla-
ziertes Plastikgeschirr, zogen hel-
dische Pappkameraden gen Wal-
hall, ndhrte Grane, das RoB, die
Kunst des schonen Scheins usw.
Dennoch wirkte dieser ganze Auf-
wand hohl, blieb das bemiihte
Verbiegen von kopierten Vorbil-
dern des Zeitgeist-Theatralikers
Schavernoch in einem héufig von
wabernden Dampf- und Nebel-
schwaden gnédig verhiillten Nir-
wana stecken.

Und Harry Kupfers Personen-
flihrung? Auf der langen Distanz
zwischen ,,Rheingold“ und ,,Go6t-
terddmmerung“ zeigte sich eine
eigene Handschrift etwa bei der
Charakterisierung des Loge (Gra-
ham Clark), Mime (Helmut Pam-
puch und Graham Clark) und des
Alberich (Glinter von Kannen).
Bereits arg verzeichnet schien der
sich meist vulgidr gebende Wotan
des John Tomlinson, ein unkon-
trollierter Machtmensch mit weit-
gehend niederen Instinkten. In der

Die Walktiren schiit-
zen Briinnhilde vor
Wotans rasender
Wut. Szene aus der
,, Walkiire“ in der
Bayreuther Insze-
nierung von Harry
Kupfer. Biihnen-
bild: Hans Schaver-
noch; Kostiime:
Reinhard Heinrich.
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Néhe der Hunnen-Karikatur: Phi-
lip Kang als Boésewicht Hagen
(selbstredend in schwarzer Leder-
kluft und mit dunkler Sonnenbril-
le!). Jeder ein Fall fiir sich: Reiner
Goldbergs déppischer oder soll
man sagen: rithrend naiver Sieg-
fried und Peter Hofmanns muskel-
bewehrter Siegmund, dessen kor-
perliche Kraft leider zu stimmli-
chem Eunuchentum gefiihrt hat.
Briinnhilde (Anne Evans) geriert
sich als forsche Rockerbraut,
Hunding als masurischer Herren-
reiter, Gutrune ist zur doflichen
Blondine verdammt, Fricka zur
mondénen Hohen Frau der 20er
Jahre... Zudem begegnen sich bei
Kupfer Gotter, Menschen, Riesen
und Zwerge gerne auf allen vieren,
man rennt, springt, klettert, wirft
sich hin, packt den anderen bei
den Armen, schiittelt ihn hin und
her und singt -last but not least-
hiufig an der Rampe. Gut fiir Da-
niel Barenboim, denn wenn er sich
auch mit groBem Anstand aus der
musikalischen Affire gezogen hat,
schon und kraftvoll herausmodel-
lierte Orchesterpassagen in der
Erinnerung blieben und die Sin-
ger insgesamt sicher gefiihrt schie-
nen — zu den restlos kompetenten
und tiberwiltigenden Wagner-Di-
rigenten mag man ihn kaum zih-
len. Trotz der Bayreuther Ideal-
akustik herrschte ein teigiges, we-
nig strukturiertes Klangbild vor,
setzte Barenboim egoistisch auf
das Primat des Orchesters, nicht
auf das des Sangers.

Bayreuth sollte in Sachen Wag-
ner das Beste bieten, was moglich
ist. Tradition verpflichtet be-
kanntlich. In bezug auf die Sénger
hatte man in diesem Jahr Gliick: es
wurde gut, teilweise ausgezeich-
net gesungen. Gleichwohl lieBen
sich im ,,Ring“ vor allem manche
Frauen-Partien ohne Frage ada-
quater besetzen. Doch die Singer-
politik auf dem Griinen Hiigel ist
ja schon seit geraumer Zeit kaum
mehr zu durchschauen. Gott sei
Dank ist die tragende Sé&ule ,,Fest-
spielorchester (ebenso wie der
formidable Chor des Norbert Ba-
latsch) durch nichts aus der Ruhe
zu bringen. Diese beiden Kollekti-
ve dokumentieren im Augenblick
am nachdriicklichsten den hohen
Standard der Bayreuther Auffiih-
rungsgeschichte — Ansporn genug
fiir die Solisten und Dirigenten es
ihnen gleich zu tun.

Stefan Mikorey
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ARCANGELO CORELLI

Concerti Grossi op. 6 n° 1-6

[Das Philharmonia Baroque Orchestra (San Francis-

co) unter Leitung von Nicholas McGegan hat sich

cinen Platz unter den besten Barock-Orchestern er-

obert. Seine Version des Opus 6 (Nr. 1-6) von Corelli
( so frisch, virtuos und prizise, wie man es sich nur

viinschen kann. Op. 6 Nr. 7-12 wird in den komm-
nenden Monaten erscheinen.

SERGEJ RACHMANINOFF

Klavierwerke zu vier Hinden und Klavierduette

Die einzige Gesamt-Einspielung der Klavierwerke
u vier Hinden und der Klavierduette von Rachma-

ninoff. Einige Stiicke sind sogar hier erstmals aufge-

nommen. Interpretiert von zwei anerkannten Virtuo-
en der russischen Musik.

RACHMANINOV
CEuvres pour deux pianos et piano a quatre mains

BRIGITTE ENGERER - OLEG MAISENBERG

CD: HM 90.1301.02 MC: HM 40.1301.02

helikon s~

CORELLI-CONCERTI GROSSI Op. 6 1-6 T
gmmn_i
907014

PHILHARMONIA BAROQUE ORCHESTRA  NICHOLAS McGEGAN
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CD: HM 90.7014 MC: HM 40.7014

ORLANDO DI LASSO

Die Klagelieder Jeremias

TRANSPARENZ und Intelligenz des Textes zeich-
nen alle Interpretationen von Philippe Herreweghe
aus. Auch hier offenbart sich dadurch auf ganz natiir-
liche Weise die erschiitternde Botschaft des spiten
Meisterwerks.

LASSUS

Hieremiae
Prophetae
Lamentationes

Ensemble Vocal
Européen de la
CHAPELLE ROYALE

PHILIPPE
HERREWEGHE

5 FONRDATION
P (TeiEcom | €9

CD: HM 90.1299

MC: HM 40.1299
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