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ASrn Bearbeitungen von Bearbei-
tungen.

DIGITAL AUDIO

COMPACT 2% .
Schwache Vorstellung eines

seaguse Unbekannten.

STRAWINSKY, Suite Italienne, Duo Concer-
tant, Divertimento; Cho-Liang Lin (Violine),
André-Michel Schub (Klavier);

CBS IM 42101 (1 S 30) DDA

CD MK 42101 DDD

Aufnahmedatum: (P) 1986

Klangbild: (LP) Naturlich.

Fertigung: Ohne Mingel.
Vergleichseinspielung: Perlman (EMI C 065
—-02644).

ho-Liang Lin, Jahrgang 1960, der mit Perl-

man oder Zukerman in einem Atemzug
genannt werden muf} und zwischen diesen bei-
den etwa die Mitte hilt, wagt sich mit der
vorliegenden Platte erstmals in die musikalische
Moderne. Freilich handelt es sich um Werke, die
gewill nicht zu Strawinskys besten Arbeiten
zdhlen. Vor allem mit der ,,Geschichte vom
Soldaten® lieferte er seinen entscheidenden Bei-
trag zur Violinmusik dieses Jahrhunderts. Das
»Divertimento® und die ,,Suite Italienne* (nach
»Pulcinella®) sind hingegen nur Bearbeitungen
von Werken, in denen Strawinsky bereits Musik
anderer Komponisten (Pergolesi und Tschai-
kowsky) bearbeitet hatte.

Die interpretatorischen Probleme der Stra-
winsky-Stiicke, die Cho-Liang Lin nicht ganz
gliicklich 16st, liegen vor allem in ihrer vertrack-
ten Einfachheit. Er miBtraut dem einfachen, fast
schon einféltigen Ton, mit dem das ,,Divertimen-
to™ anhebt und artikuliert mit einer Differenzie-
rung, die ibertrieben und der Musik unangemes-
sen wirkt. Cho-Liang Lin scheint sich weniger an
der Musik als an den spieltechnischen Proble-
men zu orientieren, und so realisiert er seinen
Part mit einer Prézision, die einem den Atem
verschlidgt. In André-Michel Schub besitzt er
cinen Partner, mit dem er geradezu ideal harmo-
niert. Freilich erreicht Schub nicht ganz das
Niveau von Lins (allerdings exzeptionellem)
Geigenspiel. Uberzeugte Perlmans Einspielung
dieser Stiicke vor zehn Jahren mit einer Schlicht-
heit und Lassigkeit, die dieser Musik angemes-
senist, so liegen die Vorziige dieser Aufnahme in
einer absoluten spieltechnischen Perfektion und
der gestalterischen Ubereinstimmung beider
Musiker. Giselher Schubert
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BACH, Sechs Partiten BWV 825-830; Jean
Louis Steuerman (Klavier);

Philips CD 416 616-2 (WD: 97'41'') DDD
LP416616-1 (2S530) DDA

Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: (CD) Offen, prisent, gute Dynamik.
Fertigung: Ohne Mingel.

Is ob er der Prisentation lingst nicht mehr

bediirfe, wird der Interpret der Aufnahme
mit keinem Wort im Beiheft erwihnt; es enthélt
stattdessen cinen Werkkommentar in vier Spra-
chen. Jean Louis Steuerman? Skeptisch-selbstsi-
cher zeigt ihn das Cover. Wir kénnen ihn wenig-
stens sehen und, natiirlich, héren. Alter: um die
Vierzig.

Was auch an Biographischem auszufiihren
und zu erliutern wire, Steuerman laft den
Horer tber seine pianistischen und musikali-
schen Moglichkeiten nicht im Unklaren. Er
spielt die Partiten romantisch, mit Pedaleffek-
ten, verzogertem Taktschritt und melodischer
Dominanz. Weit genug entfernt von Andras
Schiffs behutsamer Zeichensprache, gerinnen
ihm dabei die meisten Sitze sehr vordergriindig
zur technischen Problemstellung. Schon die B-
Dur-Partita zeigt ein verwischtes, in der Sara-
bande kaum mehr kenntliches Abbild ihrer
Struktur; in der abschlieBenden Gigue 18t Steu-
erman die Achtel tanzen und dynamisch an-
schwellen; das effektvolle — und manuell tbri-
gens einfache — Finale wird an den Rand des
musikimmanenten Zusammenhangs gedringt.
Mit Wiederholungen verfihrt der Interpret da-
bei, wie es ihm gefillt.

Zum Bedenklichsten aber, was in dem Dop-
pelalbum enthalten ist, zihlt der erste Satz der c-
Moll-Partita, deren Bewegtheit von der akkor-
disch hart gepriagten Sinfonia tiber das in weiten
32teln schwingende Andante bis zum fugierten
Allegro bar jeder sinnfilligen Phrasierung
bleibt. Ahnliche Erfahrungen wird man mit der
Sarabande der a-Moll-Partita oder der Alleman-
de des D-Dur-Werks machen. Besser, scharfer
formuliert Steuerman in der fiinften und sech-
sten Partita; mag sein, daB er sich da allmihlich
in das Idiom hineingefunden hatte. Martin Meyer

@ Hinweise auf Burgmiiller.

BURGMULLER, Klaviersonate Nr. 1 {-Moll
op. 8, SCHUMANN, Klaviersonate Nr. 1 fis-
Moll op. 11; Hiroko Maruko (Klavier);

MD + G G 1224 (1 § 30) DDA
Aufnahmedatum: (P) 1986

Klangbild: Prisent und transparent wiedergege-
bener, aber leicht verfarbter Klavierklang.
Fertigung: Leichtes Oberflichenrauschen.

Norbcrt Burgmiillers op. 8, ein spielfreudiges,
streckenweise brillantes Stiick in der Men-
delssohn-Nachfolge, erweist sich unter den Héin-
den der Seemann-Schiilerin Hiroko Maruko als
bewegtes, allerdings nicht immer bewegendes
Hausmusikstiick. Die meisten Impulse gehen
vom sehr differenziert angelegten Kopfsatz aus.
dessen Kontraste bei allen pianistischen Aufer-
lichkeiten in echtes Temperament eingebunden
zu sein scheinen. Die Darstellung der Schu-
mann-Sonate hélt jedoch beachtliche kiinstleri-
sche Offenbarungen bereit. Die Einleitung wird
endlich einmal nicht zerdehnt — Schumanns ,,un
poco adagio” wird in seiner ganzen Differen-
ziertheit aufgefalt —, und der Hauptsatz bezeugt
betrichtliches pianistisches und rhythmisches
Stehvermogen. In der Aria schligt Frau Maruko
entriickte und doch klangvolle Tone an, Scherzo
und Finale werden mit erstaunlicher Agilitiit
angegangen und durchgehalten. In den grofien
Steigerungen des Finales entwickelt die tempe-
ramentvolle Japanerin schlieilich betrichtlichen
Enthusiasmus und zieht sich Kkeineswegs auf
reine Spielphinomene zurtick. Eine Darstel-
lung, die sich ohne weiteres im Katalog der
GroBen sehen lassen kann und Appetit auf mehr
Romantik aus Frau Marukos Hinden macht.
Der Covertext weist auf die vergleichbare
Entstehungszeit der beiden eingespiclten Werke
hin. Die Verbindung geht immerhin soweit, daf3
Schumann 1844 eine Rezension der Burgmiiller-
Sonate verdffentlichte. Doch tiefere Beziige las-
sen sich bei niherer Betrachtung kaum noch
feststellen. Nikolaus Deckenbrock

@ Vermichtnis und Provokation.

THE GLENN GOULD LEGACY (Vol. 3):
BRAHMS, Intermezzi op. 76 Nr. 117-119,
Rhapsodie op. 79 Nr. 1, GRIEG, Sonate op. 7,
WAGNER/GOULD, Meistersinger-Vorspiel,
Tagesgrauen, Siegfrieds Rheinfahrt, SIBE-
LIUS, Sonatinen op. 67 Nr. 1-3, STRAUSS,
Sonate op. 5; Glenn Gould (Klavier);

CBS M3 42107 (3S30) AAA

Aufnahmedatum: 1960-1982

THE GLENN GOULD LEGACY (Vol. 4):
KRENEK, Sonate Nr. 3 op. 92, 4, SCHON-
BERG, Klavierstiicke op. 11 und 23, Suite op.
25, BERG, Sonate op. 1, HINDEMITH, Sonate
Nr. 3, SKRJABIN, Sonaten Nr. 3 und Nr. 5,
Zwei Stiicke op. 57, PROKOFIEFF, Sonate Nr.
7 op. 83; Glenn Gould (Klavier);

CBS M342150 (3S30) AAA

Aufnahmedatum: 1958-1982

Klangbild: Den Aufnahmedaten entsprechend,
gut aufbereitet.

Fertigung: Gelegentliche Knackser.

ir altgediente ,,Gouldianer werden diese

Sammelkassetten wohl nur begrenzten Re-
pertoire-Reiz besitzen, konnten allerdings als
glinstiger Stereo-Ersatz fiir so manche (mutmaB-
lich ziemlich abgespielte) Mono-Reliquie aus
den sechziger Jahren dienen, zumal die Wieder-
aufbereitungsqualitit klanglich tberzeugt, in
vielen Fillen sogar eine Verbesserung der
Klangdefinition gegeniiber fritheren Veroffent-
lichungen darstellt. Weit wichtiger freilich ist die
interpretatorisch-konzeptionelle Seite, sofern
man einer postumen Sammlung von zeitlich weit
gestreuten Beitrigen (aus den Jahren 1958-1982)
ein in der kinstlerischen Grundhaltung Goulds
liegendes Konzept unterstellen darf. Grob ge-
gliedert geht es in ,,Volume 3* um Goulds Kampf
gegen spatromantische Klischees, in . Volume 4*
um den Vitalititsbeweis der Moderne (bis zur
Jahrhundertmitte, bis Krenek). Doch innerhalb
dieses Rahmens zeichnet sich in Goulds Spiel
eine interpretatorische Bewegtheit ab, die einem
schmerzlich klarmacht, da3 dieses Pianistenle-
ben nicht abgeschlossen, sondern in den Jahren
der kreativen Reife jih abgebrochen ist. Goulds
letzte Aufnahmen (Strauss, September 1982)
besitzen jedenfalls eine pointiert-meisterliche
Jugendlichkeit, die manchen fritheren Produk-
tionen nicht in gleicher Weise eigen ist (Proko-
fieff, Skrjabin).

Dafl Gould fiir seine 1960 eingespielten
Brahms-Intermezzi nicht ungeteilte Kritikerzu-
stimmung erntete, mutet beim Wiederhdren
zwar befremdlich an, zeigt jedoch, daf er selbst
da, wo er eigentlich nur seine elegische Hyper-
sensibilitit einsetzte, mit der Kompromiflosig-
keit seines Spiels zu provozieren verstand. An-
hand der 1982 aufgenommenen h-Moll-Rhapso-
die op. 79/1 laBt sich allerdings auch ablesen, daf
Gould selbst vom schwirmerischen Gestus der
jungen Jahre abgertckt ist, seinen Impetus in
immer starkerem Mal einer struktural-analyti-
schen Formulierungsweise unterwarf. Noch stér-
ker kommt der provokative Grundzug dieses
pianistischen Vermichtnisses naturgemil in
Goulds bertihmten (und von manchen Bayreuth-
Pilgern nicht sonderlich geliebten) Wagner-
Transkriptionen zum Vorschein. Goulds Ab-
kehr vom romantisch-klangfarbenorientierten
Transkriptionsprinzip hin zu einem (gelegentlich
durchaus ironisch vollzogenen) Kult der Binnen-
strukturen bei Wagner hiitte sich im direkten
Vergleich mit seiner Einspiclung der Liszt-
Transkription von Beethovens fiinfter Sinfonie
vermutlich noch deutlicher erwiesen. Verweige-
rung geldufiger Romantizismen ist auch die
Grundtendenz bei Grieg und Sibelius. Fur
Griegs e-Moll-Sonate, die er in knorrig-episches
Klaviertheater verfremdet, liefert Gould gleich
selbst die Formulierungshilfe fiir eventuell ratlo-
se Kritiker — . mirrische, merkwirdig leiden-
schaftslose Ibsensche Schwermut® —, an Sibelius’
klassizistisch-riickgewandten Sonatinen scheint
ihn vor allem die verhaltene Kargheit des Kla-
viersatzes fasziniert zu haben, die zu hoher (und
manchmal auch hohler) Bedeutsamkeit stilisiert
wird. Weit weniger gebrochen dagegen ist
Goulds offenkundiges Vergniigen an der Unbe-
fangenheit des 16jahrigen Strauss, der in seiner
h-Moll-Sonate op. 5 ungeniert Beethovens
Finfte”, Mendelssohn und Brahms verarbeite-
te: die lockere Brillanz des Scherzo, der vorbe-
haltlose Finalschwung verraten keinen Takt lang
die Todesnihe dieser letzten Aufnahme Goulds.

Den direkten Weg von der Spitromantik ins
20. Jahrhundert weist Gould mit Schonbergs
Klavierstiicken op. 11 und Bergs hymnisch-
intelligent vorgetragener Sonate op. 1. Er be-
withrt sich beim reifen Schonberg (op. 23 und 25)
cbenso als geistvoll undogmatischer Mittler der
Moderne wie bei Ernst Krenek, dessen Kompo-
sitionsprinzip der ,seriellen Rotation* mit inspi-
rierter Leichtigkeit und Sinnlichkeit zu musikali-
schem Leben erweckt wird. Weit weniger vital
gelingen Gould Skrjabin und Prokofieff. Nattir-
lich miB3traut er bei Prokofieff vordergriindiger
Motorik als pianistischem Lustprinzip, bleibt
demzufolge im . Precipitato™ der 7. Sonate hoff-
nungslos hinter dem Furor des jungen Pollini
oder der Argerich zuriick: Mehr  Kopfmusik*
als . kopfiber*. Von iéhnlich intellektuell ver-
bramter Distanz zur klavieristischen Ekstase
zeugen auch die Skrjabin-Beispiele: Der ,.esalta-
to“-Rausch der 5. Sonate (Erstveroffentli-
chung!) wird gleichsam in Anfihrungszeichen
gesetzt, Pathos und Schwung der 3. Sonate
werden kiihl unterspielt und unterschitzt. Mehr
Gould als Skrjabin—und selbst dann immer noch
der hochsten Beachtung wert. Klaus Bennert

@ Wiederbegegnungen.

LISZT, Mephisto-Walzer Nr. 1, Les jeux d’eau,
Valse Impromptu, Soirées de Vienne Nr. 6, 2,
Franziskuslegende, Etiiden Nr. 9 u. 12, Gaudea-
mus igitur; Gyorgy Criffra (Klavier);

EMI 270417 1 (1 §30) DDA

Aufnahmedatum: 1985/86

Klangbild: Dynamisch leicht verengt, natiirliche
Anschlagscharakteristik.

Fertigung: Einwandfrei.

ziffra und sein Fixstern Liszt — wer die

Programme und Plattenproduktionen des
emigrierten Ungarn tiber das letzte Vierteljahr-
hundert hinweg betrachtet, kann (trotz Lully,
Schubert, Chopin, Schumann, Brahms, Rach-
maninoff u.v.a.) dem Eindruck einer gewissen
Komponisten-Monomanie nicht entgehen. Die
Grinde fur Cziffras Liszt-Fixierung waren im-
mer heftig umstritten. Mil3braucht hier ein
wgrifftechnischer Krosus™ Liszts Werke blof als
Zirkuspferd fur irrwitzige Tastenkunststiicke,
oder ist doch eine geradezu besessene Affinitét
zur Lisztschen Klaviersprache die Ursache da-
fur, daf Cziffra im Bannkreis von ., Totentanz™,
.Liebestraum™ und ,.Franziskuslegenden™ blieb?
Seine ncuesten franzosischen Einspielungen
(das Programm: groBtenteils alte Cziffra-Be-
kannte) sprechen deutlich fiir die letztere An-
nahme, zeigen, daf es Cziffra nicht um routinier-
te Wiederholung, sondern um kreative, neugie-
rige Wiederbegegnung geht. Modelthaft fir die
ganze Produktion kann man dies am ersten
~Mephisto-Walzer™ studieren, fiir den sich Czif-
fra sptirbar und meBbar mehr Spiclzeit nimmt als
frither: Er legt den Beginn nicht mehr ganz so
trocken-sarkastisch an, verzichtet auch auf
manch sportiven Effekt von chedem (um dann,
mit phiinomenaler Wirkung, die Bravour gerade
da zu steigern, wo andere lingst ums grifftechni-
sche Uberleben kimpfen), leistet sich sogar
einige vergleichsweise spannungsarme Passagen
(gemessen an Konzerteindriicken aus jiingster
Zeit), fesselt aber zugleich mit extravaganten
Detailentdeckungen, mit im besten Sinn exzen-
trischen Akzentuierungen und subtilen Motiv-
verflechtungen, die fast an den spiten Horowitz
erinnern. Der mittlerweile 65jdhrige Cziffra
schlief3t mit diesen Aufnahmen wiirdig an Frithe-
res an, beweist erneut die Faszinationskraft
seines geldutert-subjektiven Stils. Klaus Bennert
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THOREN
Cab.asse

O e Arraus schwierige Mozart-

Einsichten.

DIGITAL AUDIO

MOZART, Sonaten a-Moll KV 310 und C-Dur
KV 330; Claudio Arrau (Klavier);

Philips CD 416 648-2 (WD: 48'31'") DDD

LP 416-648-1 (1 S 30) DDA

Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: (CD) Klar konturierter Klavierklang.
Fertigung: Einwandfrei.

Bci Arraus jiingstem Mozart-Beitrag steht der
Rezensent vor einem Dilemma., in das ihn
viele Altersaufnahmen stiirzen. Die Platte hat
Churuklcr,uut’ihrgihtes keinen Takt Musik . der
einfach am Hérer vorbeiflieBen konnte. Immer
wieder tiberraschen eigenwillige Akzente, uner-
wartete dynamische Zuriicknahmen und agogi-
sche Riickungen; auch kleinste Motivzusam-
menhinge erhalten ein unverwechselbares Ge-
prage. Besonders die C-Dur-Sonate KV 330, an
der auch Horowitz noch kiirzlich in Moskau
seinen Altersstil erprobt hatte, wird aus der
Verspieltheit des 32tel-Rokoko erlost und in
jedem Ton sehr, sehr ernst genommen. Zu
einem Hohepunkt kann Arrau dabej das Andan-
te wachsen lassen: Sein langsames, aber pulsie-
rendes Tempo erlaubt ihm unerhérte Hinweise
auf harmonische Abliufe. und der kleine f-Moll-
Schatten im Mittelteil enthilt plétzlich mehr
Geheimnisse als sonst.

Aufder anderen Seite beeintrichtigen, gerade
beim ersten Horen, doch erhebliche pianistische
Hakeleien die Freude an Arraus Mozart-Ein-
sichten, die dann manuell vielleicht doch ein
Klein wenig zu spit kommen. Der Beginn der a-
Moll-Sonate klingt alles andere als maestoso und
der Fortgang der Exposition erscheint arg zer-
rupft. Und iiber die vielen Triller- und Skalen-
UnregelmiBigkeiten wird wohl nur der Kiaufer
hinweghéren wollen, der die Werke ~in Normal-
form* bereits gut kennt, und dem es hier noch
um ein paar Charakterhinweise in Sachen Sona-
ten-Mozart geht. Die kann die Platte allerdings
aufreichhaltige Weise vermitteln.

Nikolaus Deckenbrock
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»Moderato* groBgeschrieben.

MOZART, Sonaten C-Dur KV 330, F-Dur KV
533/494 und D-Dur KV 576; Christian Zacharias
(Klavier);

EMI 2702251 (1 §30) DDA

Aufnahmedatum: 1985

Klangbild: Offen, riumlich. ausgewogen.
Fertigung: Einwandfrei.

n ciner groBangelegten . Klassik-Info* geht die
EMI-Redaktion auf die Eigenheiten des Piani-
sten Christian Zacharias und die daraus resultie-
renden journalistischen SchluBfolgerungen ein.
Nachdem Zacharias rund zehn Jahre fir die
Kolner Firma aufgenommen und in dieser Zeit-
spanne Werke von Scarlatti, Mozart. Beetho-
ven, Schubert, Brahms und Schumann bertck-
sichtigt hat, kommen die Exegeten zu unter-
schiedlichen Ergebnissen bei der musikalischen
und psychologischen Detailanalyse. verbiinden
sich dann aber in den SchluBresiimees, wenn ein
jeder von Zacharias als einem bedeutenden
Interpreten schwirmt. Mir ist es bei den ver-
schiedensten Anlissen, sei es nun im Konzert-
saal oder vor den Lautsprechern. immer wieder
dhnlich ergangen. Hier nun, wenn es um die
finfte Folge des knapp vor dem AbschluB ste-
henden Mozart-Projekts geht, {iberzeugt mich
die kultivierte Strenge der Diktion, die Be-
herrschtheit in den kanonischen Dreiklangssi-
gnalen der sogenannten ~Jagd-Sonate* (KV
576). Thre vordergriindig unproblematische Fak-
tur hatte erst jingst den so hochbewerteten
Daniel Bareang’m (EMI) zum Faseln und Het-
zen verleitet. Uber den drei Sonaten dieser
Ausgabe scheint das Motto »Moderato* zu ste-
hen. Ausgehend von der verspielten C-Dur-
Sonate KV 330, deren Ecksitze Zacharias gewis-
sermallen mit zarter Aggression formuliert und
deren ., Andante cantabile* in den Moll-Wen-
dungen nur einen Hauch von Tragik erhilt,
versucht Zacharias — wie ich denke — die beiden
folgenden Sonaten-Komplexe auch in Richtung
alternatives Rokoko zuzuspitzen. Es empfiehlt
sich jedoch, als Hoérer nicht nach extremen
dynamischen Entladungen und somit nach billi-
gem Klaviertheaterdonner zu suchen, sondern
mit dem Solisten zwischen den Zeilen zu fahn-
den. Nur ein Musiker, der seine Texte genau
gelesen hat und geniigend Mifltrauen gegen
Imitationen aller Art aufbringt, wird es sich
leisten konnen, seine Entdeckungen nicht vor
den Ohren des Publikums aufzubauschen.
Peter Cossé

HAYON: SONATA
H.XVi-so

fie@ Noch einmal alle Kraft fiir
DIGITAL AUDIO Reger.

REGER, Bach-Variationen op. 81, HAYDN,

Sonate C-Dur Hob. XVI/50; Rudolf Serkin

(Klavier);

CBS IM 39562 (1 S 30) DDA

CD MK 39562 DDD

Aufnahmedatum: (P) 1986

Klangbild: (LP) Voll, etwas dicht, insgesamt

recht natiirlich.

Fertigung: Ohne M:ingel.

Vergleichseinspielungen: Reger: Slobodjanik

(Melodie C 10-14263), Schnurr (MDG G 1172),

Laugs (Da Camera MRK 19734), Zechlin (Euro-

disc 86474 KK).

Aus der Alterswerkstatt des Pianisten Rudolf
Serkin kommt diese Einspielung der Bach-
Variationen op. 81 von Max Reger. Sie erginzt
die Reger-Rezeption und ist als spites Pendant
zur groBartigen Einspielung des f-Moll-Klavier-
konzerts mit dem Philadelphia Orchestra unter
der Leitung von Eugene Ormandy zu begriiBen.

Diese Musik, die erst einmal bewegt werden
will, die den ganzen und vor allem den verant-
wortungsbewufBten Mann erfordert, scheint dem
Naturell des heute 83jahrigen Wahlamerikaners
entgegenzukommen. Ich zogere nicht, diese Ein-
spielung als Referenz-Aufnahme einzustufen,
zumal die Katalogsituation nicht gerade trostlich
aussieht. Schnurrs Version mangelt es, bei aller

‘Korrektheit des Ansatzes und der Ubermittlung,

an Aura, an historischer Dimension (Bach-Re-
ger!). Slobodjaniks schlank-vitale Deutung ist so
gut wie unbeziehbar, falls sie in der UdSSR
iberhaupt noch gehandelt wird. Laugs und
Zechlin schlieBlich haben sich bemiiht - das sagt
schon fast alles. Leider hat die graphisch frag-
wiirdig und auf der Riickseite schlicht unleserlich
aufgemachte CBS-Aufnahme auch inhaltlich ei-
ne unbefriedigende Komponente. Es ist Serkins
stocksteife, rhetorisch korksige Darbietung der
Haydn-Sonate (Hob. XVI/50). Der Klavier-
klang unterscheidet sich in seiner klapprigen
Penetranz empfindlich von jenem der Reger-
Aufnahme. Da die CBS keine Aufnahmedaten
mitteilt, 148t sich nur vermuten, daf der Haydn-
Termin spéter angesetzt war. Serkins krampfige
Munterkeit, die dicken Rubati und das eckige
Cantabile (Oktavmelodie im langsamen Satz)
kommen mir jedoch nicht unbekannt vor, denn
schon vor geraumer Zeit ficlen das flackrige
Passagenspiel und die I6chrige Ausdruckskurve
auf. Peter Cossé

Cyprien Katsaris

COMPACT
@ @DS@ Der Kiinstler spricht.
DIGITAL AUDIO

éCHUMANN. Kinderszenen op. 15, Waldsze-
nen op. 82, Albumblitter op. 124; Cyprien
Katsaris (Klavier);

Teldec LP 6.43467 AZ (I S 30) DDA

CD 8.43467 DDD

Aufnahmedatum: (P) 1986 il
Klangbild: (LP) Klar konturierter, natiirlicher
Klavierklang.

Fertigung: Gut.

Bcvor ich einmal sterbe, mochte ich gern den
ganzen Schumann gemacht haben_.“ Das er
ste Ergebnis seines Projekts legt Cyprien Katsa-
ris nun bei der Teldec vor. Das Programm gibt
nicht nur Zeugnis von der Vorliebe des Franzo-
sen fir den deutschen Romantiker, auch seine
ausgeprégte Bevorzugung der lyrischen romanti-
schen Kleinform kommt zum Tragen. Nlchl
weniger als 42 Stiicke enthilt die Platte, auf dem
Cover sind sie liebevoll der Reihe nach mit der
jeweiligen Einspielzeit aufgelistet. ik
Ahnlich wie die lyrischen Stiicke von Grieg
geht Katsaris auch die drei Schumann-Zyklen
éanz von der klanglichen Gestalt her an. Dyna-
mische Abstufungen sind dulierst nuanciert rea-
lisiert; der Mark-Allan-Fligel, den der Frzmzosc
hier erneut verwendet, stellt diesmal selbst in der
BafBlage tragfihige und singende Tone t_)ruch]o‘s
zur Verfiigung. Musikalische Linien sind vor-
nehmlich im Piano-Bereich nachgezogen, und es
wirft erneut ein hervorragendes Licht auf d!c
Cantando-Qualitit des Franzosen, wenn die
Phrasen auch im Leisen und Langsamen nach-
vollzichbar bleiben. i i '
Bei soviel apollinischen Qualititen miissen (11?
Widerborstigkeiten des Schumannschen Textes
naturgemdf ein wenig zurtickstehen. Selbst lfraF—
tiger akzentuierte Stiicke wie ~.R1tlci vom Stek-
kenpferd* (,.Kinderszenen®) oder . Jager auf der
Lauer* (,,Waldszenen*) werden per[ekt_ gemei-
stert; Widerstiinde gegen romantische Asthetik
werden da kaum formuliert. Arraus Schwerblii-
tigkeit wird geradezu zum diametralen Gegen-
Sat§6 ist die Platte vor allem ein Lehrstiick
pianistischer Charakterisierungskunst gewor-
den, sie bringt eine interessante, genau genom-
men typisch franzosische Farbe in die Schu-
mann-Palette auf Schallplatten. Thre Leichtge-
wichtigkeit im musikalischen Ansatz sollte guf
keinen Fall unterbewertet werden. Eine glin-
zende Oberfliche muff nicht immer nur etwas
vortduschen. Das gilt auch fiir die perfekte

Kurze, aber formal charakteristische
Choralvorspiele.

BACH, Orgelwerke 4 (Das Orgelbiichlein und

freie Kompositionen); Bernard F9ccroulle an

der Hauptorgel der Klosterkirche Muri
chweiz);

gcercar/}ielt’kon 032-33 (2830) DDA

Aufnahmedatum: 1985

Klangbild: Weich, ausgeglichen, edel.

Fertigung: Gut.

erhalb von Bachs Choralvorspielen gibt es
gnruppen, wobei im ,Orgelbichlein* (BWV
599-645) kleinere und mittlere Vorspiele zusam-
mengefaBtsind. Im Zusammenhang damit ist auf
eine andere Sammlung von 33 Vorspielen auf-
merksam zu machen, die vor nicht allzulanger
Zeit in der Bibliothek der Yale-Universitit auf-
getaucht ist und als gleichwertige Vorstufe zum
. Orgelbiichlein® anzusehen ist (Besprechung
FonoForum* 1/86, Seite 82). A
Die hier vorgestellte Hauptorgel zu Muri gilt
in guter Akustik als eine der klangcdq!stcn der
Schweiz und konnte nicht besser gewihlt wer-
den. Die Tempi sind durchweg iiberzeugend, das
Klangbild klar und edel, die Registrierung zeigt
die Vielfalt der klanglichen Moglichkeiten und
kann durchweg gut geheilen werden, zumal sie
im Gegensatz zu Vorspielen dlterer Zeit erstma-
lig die vollige Einheit von Musik unq geistlichem
Inhalt darlegt, denn der formale Reichtum auch
der Mittelstimmen ist nur aus dem Text heraus
voll zu verstehen. So haben wir mit dc?m ,,Orgel-
biichlein® dem Spieler mit noch wenig bekann-
tem Namen eine kiinstlerische Leistung hohen
Formates zu verdanken. bl
Die vierte Seite bringt die Priludien und
Fugen BWYV 550 und 534 sowie die Canzqna d
Moll BWYV 588 und die — ob ihrer Lpbendlgkmt
und Spielfreudigkeit — aussagekriftige Fuge g-
Moll BWV 578. Herbert Briefs

Klangtechnik. Nikolaus Deckenbrock
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