B FONO-KRITIK

NEUE MUSIK

Hans Wermer Henze
Royal Winter Music

i M«__MW&J ‘

Dietmar Kre¥, Gitarre

@ Sehr ordentlich, aber etwas uninspiriert.

SPANISCHE MUSIK ZUR ZEIT KARLS V.:
CABEZON, Pange lingua, Pour un plaisir u.a.;
Ensemble Hespérion XX, Jordi Savall;

EMI 2703851 (1 S30) DDA

Aufnahmedatum: 1983

Klangbild: Halliger Kirchenraum, weiche Kon-
turen.

Fertigung: Gut.

Denkl‘ man an die so unorthodox-richtungs-
weisende, erfrischende Einspiclung des Libre
Vermell de Montserrat (EMI 1 C/065-45 641)
durch das Ensemble Hesperion XX, so erwecken
die liebevoll ausgewihlten 18 Kompositionen
des Spaniers Cabezén nicht nur Neugierde,
sondern hochste Erwartung. Doch diese Erwar-
tungen erfiillen sich nicht ganz, und deshalb
muBte der Rezensent vom sicher scheinenden
Gefiihls-Fortissimo zu einem niichtern-Kriti-
schen Mezzoforte zuriickschalten. Schade, daBl
Savall hier vor allem in die Artikulation und dic
Agogik der Musik eine Distanz, ja eine fast
historische Ferne hineinlegt, so daf gelegentlich
der Eindruck entsteht, man sei unversehens in
einen Kulturfilm iber spanische Kathedralen
hineingeraten.

Dabei ist die Musik Cabezons alles andere als
historisierend und riickwirtsgewandt. Als einer
der Anreger englischer Virginalmusik und als
eigentlicher Begriinder der Tasten-Variation ist
Cabezén (1510—1566) ein herausragender
Neuerer von hoher musikgeschichtlicher Wir-
kungskraft. Die hier vorliegende Sammlung von
Difercias (= Variationen), Tientos (= Ricer-
car), Glosas (Instrumentalbearbeitungen von
Vokalkompositionen), Fabordones (Komposi-
tionen zum Psalmgesang) und Hymnen ist inso-
fern eine wichtige und lobenswerte Bereiche-
rung im Schallplatten-Angebot. Der ausfiihrli-
che und sachlich informierende Text Siegfried
Schmalzriedts ist— dem hohen Niveau der Refle-
xe-Edition entsprechend — ein Gewinn fiir den
interessierten Horer.

Hans-Christian von Dadelsen
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fr2(m Shakespeare im stillen Kim-
merlein.

DIGITAL AUDIO

HENZE, Royal Winter Music; Dietmar Kres$
(Gitarre);

Wergo 60126 (1 S 30) DDA

CD 60126-50 DDD

Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: (LP) Dem Instrument angemessen:
sehr intim, recht trocken.

Fertigung: Kein Einwand.
Vergleichseinspielung: Reinbert Evers (1983):
MD + G 1110.

ielleicht hat Hans Werner Henze doch beide

Male recht mit dem begeisterten Urteil Giber
die Interpreten seiner Royal Winter Music™:
1980 bei der Urauffithrung der zweiten Sonate
durch Reinbert Evers und 1983, als ihm der
junge osterreichische Gitarrist Dietmar Kre§
eine ganz personliche Ausdeutung der gezupften
Shakespeare-Skizzen vorspielte.

In der Tat setzt das Komponistenlob nach zwei
Seiten zunchmend in Erstaunen, vergleicht man
Kre§' Einspiclung im Detail mit der so seltsam
zwischen trockenem Akademismus und theatra-
lischer Fantasic changierenden Interpretation
des Miinsteraner Gitarrendozenten. Evers ge-
wihrt Henzes Shakespeare-Figuren mehr dra-
matischen Spielraum, das macht sie ungemein
lebendig, vielseitig, ja schillernd; das Geschehen
um ,Mad Lady Macbeth*, Gloucester. Romeo
und Julia sowie um die Figuren aus ,.Ein Som-
mernachtstraum* und .Was ihr wollt” gewinnt
an Farbe und Priisenz.

Bei Dietmar Kres dagegen stehen die Theater-
figuren nicht mehr auf der Biihne, sie agieren
auch nicht mehr. Dies hat auf der einen Seite
zweifellos Abstriche an der schillernden Vielfalt,
der dramatischen Prallheit der musikalischen
Figurendarstellung zur Folge, auf der anderen
Seite wird bei Kre$ das Skizzenhafte der Shake-
speare-Adaption Hans Werner Henzes zu ciner
Reihe von Charakterzeichnungen verdichtet, die
weit iiber das hinauszugehen scheinen, was der
Komponist 1976 und 1979/80 in scinen beiden
Gitarrensonaten gedanklich formulierte.

Dies ist eine ,.stille* Platte, deren Wert man
erst nach mehrmaligem Hoéren richtig einschit-
zen kann. Eine Antwort auf die Frage, welche
der beiden unterschiedlichen Auffassungen
Henzes Intention am weitesten entgegenkommt,
wird man dabei jedoch schwerlich finden.

Susanne Benda

s

Hans Werner Henze
o e e

Streichquartette 1-5
Arditti-String-Quartet

@:‘ﬁ’g"@ Dokumente von hoher Vielsei-
tigkeit und Musikalitit.

DIGITAL AUDIO

HENZE, Streichquartette Nr. 1-5; Arditti-
String-Quartet;

Wergo 60114/15 (2 S 30) DDA

2CD 60114/5-50 DDD

Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: Klar und ntichtern, etwas trocken.
Fertigung: Zufricdenstellend.

ln unserer so wenig zur Synthese fihigen Kultur
ist die Figur Hans Werner Henzes eine unzeit-
gemiBe Provokation. Dem Neue-Musik-Begei-
sterten klingt seine Musik zu klassisch, dem
Klassik-Horer zu avantgardistisch. Eine Fiille
musikalischer Ideen, die als Einzelimpulse zwar
neu, aber nicht fiir sich allein lebensfihig waren,
haben sich im Werk Henzes zu einem musikali-
schen Kosmos verbunden, der seinesgleichen
sucht.

Die hier vorliegenden Streichquartette. die
cinen Bogen von 19471977 schlagen, sind Do-
kumente der Metamorphose des blof Holzern-
Neuen (wie es Henze selbst nie komponiert hat)
ins Musikalisierte — sei es nun eher tinzerisch
oder vergeistigt. Das ferne Raunen einer Pavane
Byrds im langsamen Satz des 4. Quartetts oder
das exzentrische Auseinanderfallen der vier
Stimmen in ametrisch-aleatorischer Manier im
SchluBsatz desselben Quartetts, dic kiihle
.Darmstidter~-Aura des zweiten, die Leucht-
kraft des dritten und die Schwerelosigkeit des
fiinften — Henzes Vielseitigkeit ist kein Ge-
mischtwarenladen, sondern eine mit hohem En-
gagement erkiampfte Kraft zur kiinstlerischen
Bindung.

Es ist unndtig, den in Sachen Neuer Musik
professionellen Rang des Arditti-Quartetts hier
besonders zu erwithnen, zumal die Anwesenheit
Henzes bei der Produktion die Authentizitat der
Einspielung garantieren diirfte. Doch gerade der
rabiate, das avantgardistische Moment der Mu-
sik herauskehrende Zugriff der Ardittis 1aBt den
Wunsch aufkommen, die Musik einmal von
einem jener Ensembles zu horen, die sich nor-
malerweise auf die gangigen klassischen Quar-
tette beschrinken. Hans-Christian von Dadelsen

ComMPACT
@ @Dg@ Wunderblume des Verismo.

DIGITAL AUDIO

@ Achtbare Erstveroffentlichung.

GIORDANO, Fedora (Gesamtaufnahme in ita-
lienischer Sprache); Eva Marton (Fiirstin Fedora
Romazoff), José Carreras (Graf Loris Ipanoff),
Veronika Kincses (Grifin Olga Sukarev), Janos
Martin (Graf Giovanni de Siriex), Jozsef Gregor
(Gretch), Jozsef Németh (Loreck) u.a., Ungari-
scher Radio- und Fernsehchor, Ferenc Sapszon,
Ungarisches Radio- und Fernsehorchester, Giu-
seppe Patané;

CBS 12M 42181 (2 8$30) DDA

2CD M2K 42181 DDD

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (LP) Direkt: satter Orchesterklang,
plastische Stimmen, starke Stereowirkung.
Fertigung: Einwandfrei; viersprachiges Text-
buch.

Giordanos Oper ,Fedora* erweist sich in der
von Giuseppe Patané mit furiosem Elan
interpretierten Einspielung als Wunderblume
des Verismo, die in der Lage scheint, an ihren im
Jahre 1898 errungenen Welterfolg anzukniipfen.
Die Mischung von naiver Melodik und Parlato-
Stil {ber einem reichen, farbigen Orchester-
klang, mit denen der Komponist seine zwischen
KriminalreiBer und Lovestory an wechselnden
Weltschauplitzen (Petersburg —Paris —~ Schweiz)
angesiedelte Handlung zeichnet. vermogen
durchweg zu tiberzeugen. Viel trigt hierzu die
bis in die kleinste der zahlreichen Rollen treffen-
de Besetzung bei. Die Titelpartie jener Frau, die
sich in den Morder ihres Verlobten verliebt, die
durch ihre Denunziation eine Kette von Ereig-
nissen auslost, deren sie nicht mehr Herr werden
kann, so daB sie schlieBlich ihrem Leben mit Gift
in der Teetasse ein Ende setzt, verkorpert Eva
Marton. Als Graf Loris Ipanoff, jener Rolle, mit
der Enrico Carusos Karriere begann, verstromt
José Carreras Belcanto mit dramatischer Schlag-
kraft. Das Liebesduett der beiden Protagonisten
gehort wohl zum Fesselndsten. was der Verismo
zu bieten hat.

Die leichtlebige Olga gestaltet Veronika Kine-
ses mit Virtuositit; ihr kommt gar dic Ehre zu,
eine bisher nie gespielte Arie tiber die Vorziige
des Fahrradfahrens zu singen. die nur die auto-
graphe Partitur Giordanos enthélt —, denn dic
Reihe der CBS-Masterworks ist auf Vollstindig-
keit bedacht. Die Schallplatten-Regie zeichnet
sich durch riaumliche Breitenwirkung aus, geht
allerdings in der Theatralisierung nicht so weit,
auch Biihnengeriusche etc. zu realisieren. Den-
noch ein musiktheatrales Ereignis! Peter P. Pachl

GLUCK, Paride ed Elena (Gesamtaufnahme in
ital. Sprache); Ileana Cotrubas (Elena), Franco
Bonisolli (Paride), Sylvia Greenberg (Amore),
Gabriele Fontana (Pallade), Anne Tedards (So-
pransolo), Peter Jelosits (Tenorsolo), Arnold-
Schonberg-Chor und ORF-Chor, ORF-Sym-
phonieorchester, Lothar Zagrosek;

Orfeo S 118 843 F (3 S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1983

Klangbild: Dem heutigen Stand der Technik
entsprechend.

Fertigung: Leichte Knistergerdusche beim Re-
zensionsexemplar. Begleitheft mit Libretto in
vier Sprachen.

M it dieser Aufnahme erscheint Glucks dritte
und letzte der sogenannten italienischen
Reformopern zum erstenmal auf Schallplatten.
Schon bei der Urauffithrung 1770 in Wien hatte
das Werk nicht den groflen Erfolg, den zuvor
.Orfeo™ und | Alceste™ errungen hatten, und an
dieser Einschitzung hat sich bis heute nichts
geindert. Auch die Plattenaufnahme legt keinen
verschiitteten Schatz frei. Allerdings prisentiert
sie das Werk im Stile traditioneller Opernauffih-
rungen, zeigt es damit also cher aus der Sicht des
19. als des 18. Jahrhunderts, seiner Entstehungs-
zeit. Moglich also, daB auf dem Wege tiber die
historische Auffiihrungspraxis, die ja mittierwei-
le bis zu Beethoven vorgedrungen ist, dem Werk
neue, seinem Wesen niherkommende Aspekte
abgerungen werden konnten, die ein gerechteres
Urteil ergiben. Die neue Aufnahme, diec kaum
Wiinsche offen lafit, miBte sie zumindest erah-
nen lassen. Die Tempi sind richtig; es wird genau
und lebendig musiziert und gesungen. Es gibt
nichts zu tadeln. Die Rolle des Paris, die Gluck
fiir den Soprankastraten Giuseppe Millico
schrieb, mit einem Tenor, noch dazu vom Kali-
ber Bonisollis, zu besetzen, ist selbstverstéindlich
problematisch; aber so sehr man sich vielleicht
einen jener exzellenten Countertenors wiinscht,
tber die unsere Zeit in so reichem MaRe verfligt,
so unbestreitbar ist doch, dal sich Bonisolli sehr
achtbar aus der Affare zieht. Die Aufnahme
basiert auf der Partitur der Gluck-Gesamtausga-
be und bietet das Werk strichlos. Vor allem
deshalb auch gebiihrt ihr, insbesondere im
Gluck-Jahr, Anerkennung. Egon Voss

Neuproduktion mit den derzeitigen
Bolschoi-Stars.

MUSSORGSKY/RIMSKY-KORSSAKOFF,
Boris Godunow (Gesamtaufn. in russ. Sprache);
Ewgenij Nesterenko (Boris), Anatolij Babykin
(Pimen), Wladimir Atlantow (Grigorij), Elena
Obraszowa (Marina), Jurij Mazurok (Rangoni),
Konstantin Lissowskij (Schuiskij), Alexej Mas-
lennikow (Blodsinniger), Artur Eisen (War-
laam) u.a., Chor und Orchester des Bolschoi-
Theaters der UdSSR, Mark Ermler;

Melodial Eurodisc 302 602 — 440 (3 S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1985

Klangbild: Sehr ridumlich, Orchester- und Sing-
stimmen gleichermaBen prisent, teilweise aber
zu hallig.

Fertigung: Einwandfrei; dirftige Ausstattung.

n editorischer Hinsicht ist diese Aufnahme von

.Boris Godunow* nicht unproblematisch. Ge-
mél der Bolschoi-Tradition wurde die Rimsky-
Korssakoff-Fassung um die aus der urspriingli-
chen Version stammende Szene vor der Wassilij-
Kathedrale erweitert, doch ohne die sinnvolle
Konsequenz, die beiden SchluBszenen umzu-
stellen.

In kiinstlerischer Hinsicht hat die Neuproduk-
tion gegeniiber der Melodia-Aufnahme von 1959
keinen leichten Stand. Das liegt vor allem an der
~tour de force” von Elena Obraszowa, deren
Tremolo und wild auffahrende Gestaltungsge-
bérden cine sehr tolerante Zuhorerschaft erfor-
dern. Hingegen singt Mazurok stetig und hohen-
sicher, macht aber zu wenig aus der Figur des
sinistren Jesuiten. Doch gewinnt der Polen-Akt
erheblich durch Wladimir Atlantow, der den
Ehrgeiz des Grigorij mit metallischer Robustheit
und eruptiver Attacke verdeutlicht. Nesterenkos
Interpretation besitzt Personlichkeit und aus-
drucksvolles Profil, doch ist der Sidnger zu sehr
um rhetorische Eindringlichkeit bemiiht, so dal
die Einheit von Gesang und Darstellung, die sein
sechs Jahre ilteres ,.Boris*-Recital auszeichne-
te, Ofters gefihrdet wird. Die tbrigen Rollen,
insbesondere Pimen, Warlaam, der Blodsinnige
und die Schenkenwirtin, sind mit erstklassigen
Darstellern besetzt, der Chor sorgt bei den
Massenszenen fir mitreiBende Lebendigkeit.
Mark Ermler 1Bt mit Verve, Spannung und
Farbenreichtum musizieren, nur kénnte bei der
Todesszene etwas mehr Sentiment und ,leise
Tragik” anklingen. Thomas Voigt
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