B FONO-KRITIK

VERKLARTE NAGHT

Phantasy.fir Violie e
SOHONBERG ENSEMBLE

SCHUMANN-VIOLINSONATEN NOS. 162
GIDON KREMER-MARTHA ARGERICH

KLAVIERWERKE

ﬁ’%"@' Die hohnische Geste fabelhaft
) sotaume getroffen.

comeact =
[ﬂﬂg@ Ein sorgfiltiger, aber etwas
semaceuoe  frockener Schonberg.

SCHONBERG, Ode an Napoleon Buonaparte
fiir Sprecher, Streichquartett und Klavier op. 41,
WEBERN, Streichtrio op. 20, Satz fiir Streich-
trio (1925), Klavierguintett (1907), Rondo fiir
Streichquartett (1906); LaSalle Quartett, Stefan
Litwin (Klavier), Kenneth Griffiths (Sprecher);
DG CD 415 982-2 (WD: 45'43"') DDD
LP415982-1 (1530) DDA

Aufnahmedatum: 1983/85

Klangbild: Deutlich und durchsichtig; ausge-
zeichnete Balance zwischen Sprecher und Instru-
menten in der Ode.

Fertigung: Keine Mingel.
Vergleichseinspielung: Ode: David Wildon-
Johnson, Ensemble Inter Contemporain (CBS
74025).

Konzer(aumme des LaSalle Quartetts boten
in den letzten Jahren hiufig Gelegenheit zu
der Vermutung, dieses Ensemble habe den Ho-
hepunkt seiner interpretatorischen Leistungsfi-
higkeit und Beispiclhaftigkeit schon hinter s
Die Schallplattencinspielungen. soweit sie Mu-
sik des 20. Jahrhunderts betreffen, lassen solche
~EinbuBen* nur an wenigen Stellen ahnen, etwa
beim etwas unkonzentricrten Bratschensolo zu
Beginn des Klavierquintettsatzes von Webern
und gelegentlich bei einem etwas zaghaften Ton
des Primgeigers. Bestechend ist jedoch nach wie
vor die intime Vertrautheit mit der Ausdrucks-
welt der Zweiten Wiener Schule, die im Streich-
trio Weberns zu betérend flirrenden Klangeffek-
ten, etwa beim raschen Wechsel zwischen Fla-
geolett und normalem Strich, fiihrt, zu einer
Ausdrucksdichte, die weit fiber den Nachvollzug
dodekaphoner Strukturen hinausgeht.

Als besonders eindringlich kann die Wieder-
gabe der ,,Ode an Napoleon® gelten. Schonberg
hatte sich hier, 1942, zum moralischen Protest
des Intellektuellen gegen die Nazi-Barbarei her-
ausgefordert gefuhlt und im Text von Lord
Byron die ideale und unmittelbar iibertragbare
Vorlage gefunden. Den ironisch-sarkastischen
Tonfall trifft Kenneth Griffiths mit seinem hel-
len, scharfen Timbre ausgezeichnet, und die von
Schdnberg durchaus illustrativ gemeinte Musik
unterstiitzt und trigt ihn, wahrt dabei aber auch
ihre Eigensubstanz. Weberns Klavierquintett-
und Trio-Siitze sind zur Zeit nicht in anderen
Aufnahmen greifbar. Hartmut Liick
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SCHONBERG, Verkliirte Nacht fiir Streict

r_rr:lmncr Wirkungsvoller Schlag gegen
ﬂ@@ die Legende vom zweifelhaften
SETELAN - Spdtwerk Schumanns.

tett op, 4, Streichtrio op. 45, Famaﬁle fiir Violine
iah ; Schimberg En-

mit Klavierb g op. 47;

semble;

Philips 'CD 416 3062 (WD:58'45") DDD
LP416306-1 (1530) DDA
Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: (CD) deutlich und kontrastscharf.
Fertigung: Ohne Miéngel.
Vergleichseinspielungen: Verklirte Nacht; La-
Salle Quartett, Donald Mclnnes, Jonathan Pegis
(DG 410 962-1); Streichtrio: Los Angeles
Streichtrio (Tel 6.42615); Fantasie: Mitglieder
der London Sinfonietta (Decca SXLK 6660/64).

Dic Mitglieder des hollidndischen ,.Schonberg
Ensemble™ nehmen sich der drei Werke mit
groBier Sorgfalt an: mit'genaver Beachtung der
kontrastreichen Dynamik, der wechselnden und
gleichsam ,;sprechenden® Rhythmik, mit techni-
scher Souverinitit und innerer Ruhe des Vor-
trags. Spannungsvoll gelingt die bildhafte Ge-
staltung der ,,Verklirten Nacht*, feingliedrig das
Streichtrio, gesanglich und ein wenig rhapso-
disch erklingt die Fantasie, dezent hdlt sich das
Klavier (von Schanberg ausdriicklich als Begleit-
instrument tituliert) zuriick.

Schénberg selbst sprach allerdings nicht zufal-
lig vom , . Taumel des Komponierens® und meinte
damit eine gefiihlsmaBige Spannung, die sich in
dem gesittigten Espressivo der jeweiligen Wer-
ke niederschlug. Hier bleiben — jenseits einer
technisch professionellen Darbietung — noch
cinige Wiinsche offen. So fithrt die konsequente
Gleichberechtigung der Stimmen im Sextett zu
einem gelegentlich unproportionierten Klang-
bild, worunter vor allem die ohnehin etwas
dinne erste Violine leidet. Strukturelle Deut-
lichkeit, besonders in den beiden spiten Wer-
ken, ist eine Seite; die andere ist ein bis ins
Streichtrio und die Fantasie spiirbarer Tradi-
tionsbezug zur klassisch-romantischen Melodik,
ja zu Klanggesten, die die Erinnerung an eine
Art populérer Intonation in sich tragen. Eine
rhapsodisch-atmende Freiheit der Darstellung,
wie sie die Wiedergabe des LaSalle Ouartetts so
bezwingend kennzeichnet, wiirde den Musikern
des Schonberg Ensembles guttun. Hartmurt Liick

SCHUMANN, Sonaten fiir Violine und Klavier
Nr. 1 a-Moll op. 105 und Nr. 2 d-Moll op. 121;
Gidon Kremer (Violine), Martha Argerich (Kla-
vier):

DG CD 4192352 (WD: 48'21"") DDD
LP419235-1(1530) DDA

Aufnahmedatum: 1985

Klangbild: (CD) Natiirlich und ausgewogen.
Fertigung: Keine Miingel.

Rohert Schumanns Sonaten .fiir Pianoforte
und Violine* sind keine Renner auf dem
Plattenmarkt: im Konzertsaal hort man sie gele-
gentlich, wenn auch selten in anregenden Wie-
dergaben. Gidon Kremer, der schon manchen
Stiefkindern des Repertoires zu gerechten Ehren
verholfen hat, bewirkt auch hier Verbliiffendes:
Schumanns konzentrierte kontrapunktische Ar-
beit und seine flissige Formulierung sind zwar
aus dem Notentext sofort ersichtlich, aber Kre-
mers dezente Eleganz, seine wunderbar atmen-
de Phrasierung mit den dynamisch weich abge-
stuften Ausschwingvorgingen, sein vorsichtiges,
aus der formalen Disposition der Sitze genau
entwickeltes Rubatospicl lassen diese Stiicke
erst zu wirklichen Meisterwerken aufblihen.
Besonders gefallen in der d-Moll-Sonate das
Scherzo, welches so Schubert-nah beginnt (vgl.
die Harmonik in T. 14{f.), sich aber in den Trio-
Teilen und zum SchiuB hin immer weiter von ihm
entfernt, und der zauberhafte Variationssatz.
Das Zusammenspiel der beiden Partner wirkt
stets ﬂussm und nalurhch die Klangbaldnce 1st
(duch
nisch). Lediglich einige Klavierparticn verhu-
schen, besonders in der linken Hand, durch
etwas sorglosen Pedalgebrauch. Schumanns
Formkonzept und seine vielfiltigen motivischen
Verklammerungen treten optimal zutage und
werden von den beiden Interpreten wie beildu-
fig, aber dabei duBerst hewuBI pra%ennert Ein
kammermusikalischer Ho

Hartmut Liick

]

compacT

QE Kleines ganz groB.

SIGITAL AUGID

@ Klavierausziige fiir Fortgeschrittene.

BACH, Kleine Priludien (BWYV 924-931, 933-
938, 939-943 u.a.), Fantasie und Fuge a-Moll
BWYV 904; Kenneth Gilbert

BERG, Kammersinfonie op. 9 von A. Schon-
herg in der Fassung fiir Klavier zu vier Hinden,
1 tett op. 3 in der Fassung fiir Klavier

DGA CD 419 426-2 (WD: 55'33") DDD
LP419426-1 (1 §30) DDA

Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: (CD) Sehr plastischer Cembaloklang:
trotz starker Raumanteile gute Transparenz.
Fertigung: Einwandfrei.

as Kenneth Gilbert bereits bei der Einspie-
lung des ,Wohltemperierten Klaviers™
deutlich machte, ndmlich dafl er keineswegs
gewillt ist, vermeintlich kleine Klaviersticke
ganz harmlos aufzulassen, das prigt auch diese
Aufnahme der . Kleinen Priludien”. Denn so
kurz diese Stiicke auch rein auBerlich betrachtet
sein mogen, ,klein* sind sie bei Gilbert ganz
gewiB nicht. Das beginnt bereits bei den Pralu-
dien aus dem Klavierbiichlein fiir Wilhelm Frie-
demann, deren simpel verlaufende Kadenzhar-
monik hier so dezent nachgezeichnet wird, daB
Gedanken an den Bagatellcharakter dieser Stik-
ke gar nicht erst aufkommen mégen. Warum
Gilbert das letzte der eigentlich neun Stiicke
(e-Moll BWV 932) allerdings nicht mitaufge-
nommen hat, bleibt das Geheimnis des Kana-
diers.
Da auch die anderen Werke der Einspielung
— neben der Johann-Peter-Kellner-Sammlung
und den sechs Kleinen Priludien BWYV 933-938
ist auch das Lautenstiick Es-Dur BWV 998
beriicksichtigt — sich bruchlos Gilberts Konzept
ruhiger Entwicklungen fiigen, ist der Platte vicl-
leicht nicht extreme Differenziertheit, aber in
Jjedem Fall groBe Geschlossenheit zu bescheini-
gen. Einwinde konnen — wenn tiberhaupt - eher
im Grundsitzlichen formuliert werden, kaum im
Detail. Denn da steht, angefangen von der rein
manuellen Perfektion bis hin zum perfekt ausge-
horchten (und aufgenommenen) Klang des Cou-
chet-Cembalos aus Gilberts Sammlung, ohnehin
alles zum Besten. Der FluB der Phrasen ist
ebenso vorbildlich realisiert wie die (sparsam
angebrachten) Verzierungen. Nur: Ob der ge-
wichtige Ernst des Kanadiers die kleinen Spiel-
stiicke dieser Sammlung nicht @iberfrachtet, die-
se Frage habe ich mir nach wiederholtem Horen
bei aller Hochachtung vor Gilberts Auffassung
doch gestellt, Nikolaus Deckenbrock

Zu vier Hamlen' Anthony und Joseph Paratore
(Klavier);

Schwann VMS 1065 (1 S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: Etwas enger, begrenzt brillanter Kla-
vierklang,

Fertigung: Gut,

ie beiden hier vorliegenden Einspielungen

mit dem Duo Anthony und Joseph Paratore
sind, wenn man der Plattentaschenangabe trau-
en darf, ilter als die Radiodarbietungen vom 9.
Februar 1985, als der Westdeutsche Rundfunk in
Koln ein ganzes Paket von Rarititen aus dem
(Wechsel-) Wirkungsbereich der Neuen Wiener
Schule ausstrahite.

Ich erwiihne dies deshalb, weil mir die selbst-
gefertigten Mitschnitte von der Dircktiibertra-
gung lebendiger als die im Studio aufgenomme-
nen, selbstverstindlich untadelig sauberen Ver-
sionen der technisch duBerst anspruchsvollen
Kammersinfonie op. 9 und des aufschluBrei-
chen, aber fiir Pianisten sicher begrenzt , dank-
baren* Streichquartetts vorkommen. Uberdies
bleibt es ein Kreuz mit den Schwann-Platten,
daB sie vom Panorama und der Natiirlichkeit des
akustischen Einzelereignisses weit hinter den
fihrenden Editionen der groBen oder von Fall zu
Fall auch bemerkenswert eigenwillig produzie-
renden Kleinlabels zuriickbleiben.

Dies fithrt bei diesen Klavier i fiir

Tjg‘% Bukhhmder beginnt mit

BGITAL FUDI0

RUDOLF BUCHBINDER SPIELT FREDE-
RIC CHOPIN (VOL. 1): Impromptu Nr. 4 cis-
Moll op. 66, Nocturnes op. 9/2, 27/2, 72/2,
Walzer op. 64/1, 64/2, 69/2, Polonaise fis-Moll
op. 44, Ballade As-Dur op. 47, Scherzo b-Moll
op. 31 u.a.; Rudolf Buchbinder (Klavier);

EMI 270511 (1 §30) DDA

CD 7476522 DDD

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (LP) Metallischer, gut konturierter
Klavierklang mit deutlichen Raumanteilen.
Fertigung: Gut.

Buchbinders Chopin-Spiel ist — wenn man so
will — eklektisch. Den Hauptteil des Minu-
ten-Walzers geht er mit der Fingermarkanz des
erfahrenen Haydn-Interpreten an, den cis-Moll-
Walzer riickt er mit anfgeweichten Vorschidgen
in betriichtliche Schubert-Nihe, und das Es-
Dur-Nocturne kann die Verwandtschaft zum
Mittelsatz aus Beethovens ap. 79 plotzlich nur
noch schwer leugnen. Zum Teil hat das betricht-
liches Profil — im nachgelassenen e-Moll-Walzer
etwa, wo Buchbinder iiber einer eminent kon-
stanten Begleitfigur das Passagenwerk brillant
aufbereitet —, aber die Natiirlichkeit der Chopin-
Spezialisten atmet es nicht, und die idiomatische
Selbstverstindlichkeit etwa eines Krystian Zi-
merman haben Buchbinders Versionen schon
gar nicht.
Die Platte, deren Bezeichnung ., Vol. I* weite-
ren Chopin aus Buchbinders “Hinden wahr-
inlich macht, zeichnet vielmehr ein getreues

Meisterpianisten, die Alban Berg als prompten
Reflex auf die jeweiligen Originalpartituren an-
gefertigt hat, zu Ncutralmerungen denen .sxch
die Paratores mit beweglick i

Ahblld dessen, was Buchbinder in den letzten
Jahren schon immer auszeichnete und problema-
tisch erscheinen lieB: Lockere Hinde préisentie-
ren scheinbar miihelos virtuose Appetithdpp-

tem Duospiel hei

aber ohne durchschlagenden Erfolg. Das gilt
iibrigens nicht nur fiir diese Darstellung zweier
Transkriptionen, die zwar von Berg als druckreif
erachtet wurden, aber nie publiziert worden
sind, sondern fiir eine ganze Reihe von Schwann-
Platten der Paratores, die einen hohen Reper-
toire-Wert erreichen und auffiihrungspraktisch
keine Konkurrenz zu scheuen brauchen.

Peter Cossé

chen — auch diesmal funktioniert der Spielappa-
rat wieder (meist) vorbildlich -, aber nie scheint
die Musik wirklich von innen zu kommen, schei-
nen eigene Vorstellungsbilder auf die Tastatur
projiziert. Nicht nur manche tonliche Kargheit
spricht da Bénde. So halten sich auch bei dieser
Buchbinder-Platte wieder Respekt (vor einer
handwerklich tiberaus soliden Leistung, vor ein
paar ungehorten Hinweisen auf Chopins Polo-
naisen-Motorik) und Kopfschiitteln (iiber arg
hélzerne Spielvarianten) die Waage. Diskus-
sionswert ist das aber — im Gegensatz etwa zu
Bulvas Versionen - allemal.

Nikolaus Deckenbrock
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@ Erinnerung an Edwin Fischer.

EDWIN FISCHER SPIELT: Werke von
HAYDN, Klavierkonzert Nr. 11 D-Dur,
BACH/BUSONI, Praludium und Fuge Es-Dur
BWY 532, MOZART, Klavierkonzert Nr. 25 C-
Dur KV 503, BEETHOVEN, Klavierkonzert
Nr. 4 G-Dur op. 58, SCHUBERT, Moments
musicaux D. 780, SCHUMANN, Fantasie C-
Dur op. 17, BRAHMS, Klaviersonate Nr. 3 f-
Moll 0p. 5; Edwin Fischer (Klavier), Philharmo-
nia Orchestra, Wiener Philharmoniker, Edwin
Fischer, Josef Krips;

EMI 290991 3 (3 M 30) AAA

Aufnghmedatum: 1933 - 1954

Klangbild: Historisch. gemessen am Aufnahme-
datum recht transparent.

Fertigung: Einwandfrei.

Wir erinnern uns an den kleinen, 16wenhaf-
ten, clastischen Mann auf dem Podium, bei
dem jede Faser mit musikalischer Elementar-
kraft geladen schien. Wildheit und Zartheit
wohnten in seinem Klavierspiel nahe beieinan-
der, und ddmonischen Ausbriichen folgte wie
durch Zaubermacht innerer Friede.* Die verch-
renden Worte. die Alfred Brendel in seinem
Essayband ,,Nachdenken iiber Musik™ fiir seinen
zeitweiligen Lehrer Edwin Fischer gefunden hat,
dirften fiir denjenigen, der den Schweizer noch
live erleben konnte, auch heute noch verbindlich
sein.

Auf Schallplatten hat die Personlichkeit Fi-
schers ni¢ so weit ausgestrahlt. Die individuelle
Musizierweise des 1960 Verstorbenen war stets
mehr fiir den Konzertsaal bestimmt. die Platte
mit ihrem analytischeren Musikzugang schien
den Mythos dann doch manchmal zu entmythifi-
zieren, ein Vorgang, der auch dem Generations-
genossen Artur Schnabel inzwischen kaum noch
erspart bieibt. Der Perfektionsanspruch der Ge-
genwart — der rein pianistische, nicht ctwa der
klangtechnische ~ LBt den Kiinstlern der Ver-
gangenheit kaum noch Raum im Bewufitsein der
heutigen Musikgemeinde, es sei denn, bei ihm
seien Vorformen der Ideale zu entdecken, denen
sich die Stars des heutigen Kulturbetriebs zuge-
wandt haben.

Doch davon kann bei Fischer wohl kaum die
Rede sein. Die warmherzige Emphase seines
Spicls, sein Einsatz fir die Hauptwerke vor-

hmlich deutscher Musikgeschichte, aber auch
die risikobedingten Unvollke hei der
pianistischen Umsetzung sind Fischers ganz indi-
viduelle, hochstens von Brendel selbst weiter
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verfolgte Charakteristika geblieben. Zum hun-
dertsten Geburtstag des Kinstlers macht die
EMI mit einer Drei-Platten-Kassette die Edwin-
Fischer-Legende jetzt erneut Gberpriifbar. In thr
sind Einspielungen aus dem Zeitraum von 1933
(Bach/Busoni, Priludium und Fuge Es-Dur) bis
1954 (Beethoven, 4. Klavierkonzert) zusammen-
gefaBt. Solo- und Konzertaufnahmen halten sich
in etwa die Waage. Bedenkt man Fischers weit-
reichende Aktivitaten als Liedbegleiter und als
Kammermusiker, sollte sich der Kiufer der
Kassette allerdings dariiber im klaren sein, daf3
die Edition sicher wesentliche Hinweise auf cine
wichtige Musikerpersonlichkeit gibt, das Spek-
trum des Kiinstlers Fischer aber doch nur unvoll-
kommen abdeckt. Die Platten selbst lassen die
oben erwéhnte kiinstlerische Charakteristik Fi-
schers in reichen Schattierungen vernehmen. In
Mozarts C-Dur-Konzert KV 503 (1947 mit einem
ctwas martialisch operierenden Philharmonia
Orchestra unter Josef Krips aufgenommen) ver-
andert sich mit Eintritt des Klaviers sofort die
musikalische Atmosphiare. Das Improvisierende
des Eingangs wird samtweich in den Raum
gestellt, Aufstiege werden als Entwicklungen
verdeutlicht und musikalische Verdnderungen in
ihrer spezifischen Eigenart unterstrichen. Das
schreckt auch nicht vor erheblichen Tempomo-
difikationen oder (im langsamen Satz) vor klang-
lichen Verbreiterungen zuriick. Der Stil der Zeit
ist in jedem Fall zu erkennen.

Haydns D-Dur-Konzert und Beethovens D-
Dur-Konzert dirigierte Fischer in den Einspie-
lungen vom Fliigel. Einbufien im Zusammen-
spiel sind kaum zu vernehmen; die Personlich-
keit des Schweizers konnte Homogenitit offen-
bar leichter provozieren als manche seiner Per-
sonalunion-Nachfolger heute. Im Haydn-Kon-
zert laBt sich auch eine andere Eigenschaft
vernchmen, von der nicht nur Brendel berichtet:
Die Ecksiitze offerieren eine fast kindliche Freu-
de am flinken Spiel. die auch vor kecken Uber-
treibungen nicht haltmacht. Das Konzert wird so
deutlich der pastosen Klanglichkeit, die etwa
Entremont in seiner neuen Wiener Serie dem
Stiick angedeihen 1dBt, entzogen. Auch in Beet-
hovens op. 58 dominiert, besonders im ersten
Satz, das spielerisch-vorantreibende Moment,
selbst wenn Fischer das Eingangsthema eher
Iyrisch untertreibt.

Unginstiger stellen sich aus heutiger Sicht
Fischers Einspielungen grofier, romantischer So-
lowerke dar, Im ersten Satz der Schumann-
Fantasie konnte er zwar 1949 die ganze Variabili-
tit seines Klangspektrums ausbreiten, doch die
cminente pianistische Risikoverweigerung am
Ende des zweiten Satzes 18t dann, nach dkono-
misch aufgebautem Beginn, cinen enttiuschten
Horer zuriick. Auch die Rubatoseligkeit im
Finale kiindet von sebr fernen Interpretenzeiten.

Uber die Einspielung von Brahms' f-Moll-
Sonate schrieb Brendel. dafi sie hochstens bei
Einsatz des Des-Dur-Themas im Finale ,eine
Ahnung” von Fischers Stiickvorstellung wieder-
gebe. Und tatsichlich kann Fischer hier vor-
nehmlich mit energischem Zugriff und Klang-
macht imponieren, weniger mit manueller Aus-
formung. Es bleibt schliefilich die Aufnahme von
Schuberts Moments musicaux aus dem Jahre
195:: Zumindest im As-Dur-Stiick (Nr. 2) und in
der cis-Moll-Piece (Nr. 4) kann Fischer jenc
gestalterische Wirme und Souverdnitit ins Spiel
bringen. von dessen tiberwiltigendem Gewinn
immer wieder berichtet wurde. Die Klangtech-
nik hat die persénlichen Qualititen des Kiinst-
lers tadellos aus dem historischen Material her-
ausgearbeitet. Nikolaus Deckenbrock

O Schwaches Debiit.

PROKOFIEFF, Sonaten Nr. 3 und 6, Sarkas-
men op. 17; Thomas Duis (Klavier);

EMI 2705151 (15 30) DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Recht prisent, gute Dynamik.
Fertigung: Ohne Mangel.

er mit Prokofieff debiitiert, sucht in der

Regel manuelle Uberlegenheit und archi-
tektonisches Dispositionsvermdgen zu demon-
strieren. Erinnert sei etwa an dic blendende, von
allen Eruptionen der Musik unerschiitterte Auf-
nahme der sechsten Sonate durch den Russen
Michael Faerman fiir die - ldngst wieder aufge-
gebene — Debiit*-Serie der Deutschen Gram-
mophon. Thomas Duis, geboren 1958 in Frank-
furt, erster Preistriager des Rubinstein-Wettbe-
werbs in Tel Aviv von 1986. hat neben der
sechsten auch die kompakte dritte Sonate sowie
die ., Sarkasmen* op. 17 gewihlt, um— ja, um was
cigentlich kenntlich zu machen? Jedenfalls nicht
die Ecken und Kanten, nicht die thematischen
Verwerfungen, auch nicht die Klanghérten die-
ser Musik. Duis gibt sich eher als Elegiker zu
erkennen, der die Fiden behutsam spinnt und
vor allem dynamische Sondierungen betreibt,
Auch nach mehrmaligem Abhoren seiner Schall-
platte bleiben indessen viele Unklarheiten der
Akzentuierung. Das gilt in besonderem MaBe
fiir die viersiitzige Sonate op. 82, die mit {iber
dreiBig Minuten Spieldauer alle Ausdruckspara-
meter des reifen Prokofieff durchmifit. Duis
fehlt es von Anfang an — also seit den ersten,
fanfarenartig herauszuschleudernden Terzen
(die leitmotivisch am Ende nochmals beschwo-
ren werden) ~ an zwingender Gestik, um dem
virtuos getiirmten Material die Notwendigkeiten
nachzuweisen, DaB die in der linken Hand
gefiihrte Triole (Takt 6) unentdeckt bleibt, mag
ein Detail sein, aber Duis’ Spiel ist reich an
solchen Details. Der lange Schlufisatz mit seinen
eingesprengten Lyrismen klingt verhangen, un-
belebt. Das liegt auch am Tonvolumen. das in
den dynamischen Mittelbereichen nur selten an
Charakter gewinnt.

Obwohl Bella Davidovich in der dritten Sona-
te manche Prézisionen schuldig bleibt, ist sie
Duis durchaus iiberlegen. Dem Deutschen ge-
rinnt etwa die lange, sich beschleunigende Uber-
leitung in das Kopfthema zum bloBen Finger-
icl. Am iiberzeugendsten interpretiert er noch
chbenden Passagen des fiinften ..Sarkas-

Martin Meyer

O Owwm Ohne grenziiberschreitenden
cemimoe  Zugriff.

@ d‘ﬁ%"@ Tolstoi gelesen, Rachmaninoff
verstanden.

BIGITAL RUBID

PROKOFIEFF, Sonate Nr. 3, Romeo und Julia,
SKRJABIN, Sonate op. 19 u.a.; Bella Davido-
vich (Klavier);

Philips CD 412 742-2 (WD: 58'16"') DDD
LP412742-1 (18 30) DDA

Aufnahmedatam: 1982/1985

Klangbild: (CD) Offen, prisent. unverfirbt.
Fertigung: Tadellos

ehr als korrektes, die wesentlichen musika-
lischen Vorginge erfassendes und vermit-
telndes Klavierspiel 1Bt sich der neuen Platte
von Bella Davidovich nicht entnehmen. Die
Pianistin hat ¢in _russisches™ Recital zusammen-
gestellt — Prokofieff einerseits. Skrjabin (auf
dem Cover merklich kleiner gedruckt) anderer-
seits. Dem Charakter einer Auswahl ist selbst
noch Prokotieffs Klavierfassung von , Romeo
und Julia* unterworfen — es werden lediglich
ausgewiihlte Nummern gespielt. An groficren
Kompositionen ragen heraus: Prokoficlfs dritte
Sonate (auch sie freilich innerhalb des Sonaten-
zyklus eine Kurzform) und die Sonate op. 19 von
Skriabin,
Solche Verdichtungen der musikalischen Idee
— bis in die tinzerischen Minimalgesten von
Skrjabins Mazurken — verlangen die Kunst deu-
tender, horchender Individualisierung. Wih-
rend Bella Davidovich die dritte Prokofieff-
Sonate achtbar bewiltigt, in den Kompressionen
der Themen tibersichtlich disponiert, allerdings
stets die Zieitone einzelner Phrasen gegeniiber
den Mittelstimmen und Begleitfiguren anhebt,
wirken die gestalterischen Mittel in dem teils
ironischen, teils traumverhangenen Zyklus ,,Ro-
meo und Julia® bemiiht. Gegeniiber Gawrilows
rasanter Erforschung dieser Liebessprache,
selbst im Vergleich zu Bermans behébigerer
Version klingt da manches nur nach der Mecha-
nik des Instruments, ohne musikalisch sinnfallig
zu sein. Sitze wie .Bruder Laurentius* oder der
hinausgezdgerte Abschied finden nicht zu sich
selbst. Bella Davidovichs an Chopin erprobte
Rubati entstellen das Idiom.
Wer im Ohr hat, wie Horowitz die detachiert
fsteigenden hzehntelnoten von Skrjabins
erstem ,,Poéme* op. 32 sich raumgreifend entfal-
ten 1aBt, wird von dieser Einspielung enttéiuscht.
Es mag ja alles ganz ,richtig” sein — von der
Eleganz, der schmerzlichen Bewegtheit dieser
Musik ist aber wenig zu vernchmen.
Martin Meyer

RACHMANINOFF, Sonate Nr. 2 op. 36, Etu-
des-tableaux op. 33, Préludes op. 32 Nr. 2 und
12; Hélene Grimaud (Klavier);
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Klangbild: Voll, nicht ibertricben direkt, ohne
schwerwiegende Verfirbungen.
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Vergleichseinspielungen:  Ashkenazy (Decca/
TIS SXL 6996). Shelley (op. 33: Hyperion
66091), Horowitz (op. 36: RCA RL 14329 und
CBS 37895). Richter (op. 33 Nr. 4, 5 und 8:
Ariola 205 458-425).

s mag verbliiffen, wenn ein kaum fiinfzehn

Jahre junges Midchen eine Aufnahme
schwicrigster, gerne gemiedener Rachmaninoff-
Kompositionen vorlegt. aber heutzutage treten
die Helden der Schallplatte zeitig an — selbst auf
die Gefahr hin. die entwicklungspsychologisch
gefiihrliche Phase der technisch-intellektuellen
BewuBtwerdung nicht ohne Schrammen zu iiber-
stehen. Was dic 1969 in Aix-en-Provence gebo-
rene Héléne Grimaud, die von J. Coutée, Pierre
Barbizet, Jacques Rouvier und Genevigve Joy in
den verschiedensten musikalischen Disziplinen
unterwiesen wurde, hier vorfiinrt, zéhlt zum
Eindrucksvollsten. was ich auf dem Sektor
Rachmaninoff* in den letzten Jahren gehdrt
habe. Ich stehe zu dieser Bewertung auch dann,
wenn die Plattenaufnahmen der Kollegen wie
Eresko. Ogdon, Thiollier, Ponti, Laredo, Krami-
reiter, Klaas, Deyanova. Collard oder Wambach
mit einbezogen werden. Gegenliber ehrgeizigen
und fhigen Instrumentalisten, die sich entweder
mit der sperrigen b-Moll-Sonate oder mit den
unbequemen Etiiden befaBt haben. erweist sich
Hélene Grimaud als mindestens gleichwertig, in
vielen Fillen sogar deutlich iiberlegen. so dafi es
nicht schwerfillt, ihre von ausgepragtem Zeitge-
fihl, Temperament, Mut (nicht Ubermut!) und
fortgeschrittenem Klangsinn getragenen Deu-
tungen mit jenen eines Ashkenazy zu verglei-
chen. Dies gilt weniger fiir die eine oder andere
Losung technischer Sonderprobleme. sondern
fiir dic nachgestalterische Atmosphdre, die ¢nt-
spannt und keine Sekunde, wie bei Horowitz,
iiberreizt wirkt. Hélene hat den ganzen Tolstoi
gelesen, wie im Beiheft verraten wird — und
Rachmaninoff verstanden: das teilt sic dem
Horer via Schallplatte mit. Peter Cossé
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