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AURELE NICOLET

O Stockhausen kammermusikalisch.

STOCKHAUSEN, Tierkreis, MOZART, Kon-
zert fiir Klarinette und Orchester A-Dur KV 622;
Suzanne Stephens (Klarinette), Kathinka Pasveer
(Flote), Johannes Stockhausen (Trompete, Kla-
vier), Radio-Symphonieorchester Berlin, Karl-
heinz Stockhausen;

AcantalHelikon 23 531 (1 § 30) DDA
Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Klar, gut konturiert, voll

Fertigung: Einwandfrei.

s tockhausen und Mozart? Solch eine Werkkop-
pelung gibt zunachst Ritsel auf. Sollte etwa
der zeitgenossische Meister kiinstlerisch den Rei-
fegrad des spiaten Mozart erreicht haben? Oder
liegt dieser Zusammenstellung ein verkaufstech-
nisches Kalkiil zugrunde? Beide Vermutungen
treffen nicht zu. Vielmehr ist hier ein musikali-
scher Briickenschlag iiber Epochen hinweg ver-
sucht worden.

Stockhausens Zyklus .. Tierkreis* stellt den
Ausgangspunkt des Experiments dar. Der Zyklus
liegtin mehrfacher Bearbeitung vor. Im Vergleich
zu friiheren Fassungen erweist sich die vorliegen-
de, zugleich jiingste Version als musikalisch sehr
reizvoll. Sie ist kammermusikalisch strukturiert,
bietet gentigend Raum fiir solistische Darbietung
und ist, besonders durch den haufigen Wechsel
der Instrumentkombinationen, tiberaus lebendig
und doch ausgewogen.

Mozarts Konzert fiir Klarinette und Orchester
stellt allerdings andere Anforderungen, weil dem
Dirigenten orchestrale Beherrschung abverlangt
wird und die solistische Leistung der in der
Interpretation Stockhausenscher Werke erfahre-
nen Kiinstlerin sich an anderem Material bewiih-
ren muB. Ohne auf Stockhausens Eigenwilligkeit
in der technischen Umsetzung des Notentextes im
Detail cinzugehen (er hat hierzu genaue Angaben
im Plattentext gemacht), die eher geschmickle-
risch wirken und fiir die Stockhausen eine Begriin-
dung schuldig bleibt, kann man sagen, daB seine
Auffassung kantig, ohne rechten musikalischen
Fluf} und zeitweilig manieriert ist. Insbesondere
der zweite Satz entbehrt der gebotenen Gelostheit
des Musizierens und wirkt bemiiht. Eine gelunge-
ne Présentation des Komponisten Stockhausen ist
die Platte durchaus, aber kein ausgereifter Briik-
kenschlag zu Mozart. Stefan Janson
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@ cemeecy - Ausdrucksvolles Barockmusi-
SeaSuee  zierenmit modernen Instru-
menten.

VIVALDI, Sechs Flotenkonzerte op. 10: F-Dur
La tempesta di mare RV 433, g-Moll La notte RV
439, D-Dur Il gardellino RV 428, G-Dur RV 435,
F-Dur RV 434, G-Dur RV 437; Aurele Nicolet
(Flote), I Musici;

Philips CD 420 188-2 (WD: 50'09"') DDD
LP420188-1 (1 S30) DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Klar, deutlich, plastisch, ein-
drucksvolle Prisenz, gelegentlich im Tieftonbe-
reich taktsynchron zu horender Trittschall.
Fertigung: Einwandfrei.

Nahezu alle namhaften Flotensolisten, ob auf
alter, ,originaler”, oder neuerer, moderner
Querflote haben sich intensiv mit Vivaldis Opus
10 (eine rein verlegerische Zahl aus dem Jahre
1728) auseinandergesetzt. Das geschah mit gutem
Grund, denn es handelt sich um ein wichtiges
Dokument fiir den Siegeszug der Querfléte in
Italien. Ein neues KlangbewuBtsein lautete den
Abschied von der Blockflote ein. Aber auch in
stilistisch-formaler Hinsicht gehort diese Werkfol-
ge zu jenen Ausnahmeerscheinungen veneziani-
schen Barocks, der man gar nicht genug unter-
schiedliche Klang- und Spielfacetten abgewinnen
kann. Jede weitere Aufnahme ist daher Priifstein
oder Uberraschungspaket, je nachdem.

Aurele Nicolet, ein vitaler, stets spiirbar enga-
giert und werkbesessen blasender Flotensolist mit
kernigem Ton und Sinn fir groBraumig-dynami-
sche Atembogen, legt sich hier auf kein starres
Interpretationsschema fest. Das ist angemessen,
denn die unterschiedlich konzipierten Werkstruk-
turen, die verschiedenen Form- und Ausdrucks-
welten, erfordern eine individuelle Behandlung.
Fast stellt dieser Werkzyklus so etwas wie ein
Kompendium von Klangmalerei (mit Sturm, Vo-
gelgezwitscher, Nachtruhe wund  spukvoller
Traumwelt), mit Affektenreichtum, Instrumen-
tierungs- und Formspielereien dar. Immer wieder
iiberrascht und tberzeugt die Soloflote durch
originelle Blasereffekte und laft besondere Farb-
tupfer und Spielakzente aufblitzen. Die Begleit-
und Tuttipartien der ,,Musici* sind nicht nur eine
geniiBlich-harmonische Kulisse, sondern kosten
gemeinsam mit dem Solisten die kontrastreiche
Vielfalt des Opus 10 aus. Gerhard Pitzig

COMF};;:;
O [ﬂﬂ@@ Romantik des siiben Tons.
DIGITAL AuDIO

BEETHOVEN, Violinromanzen Nr. 1 in G-Dur
und Nr. 2 in F-Dur, DVORAK, Romanze fir
Violine u. Orchester in f-Moll op. 11, SCHU-
BERT, Polonaise fiir Violine u. Orchester B-Dur
D. 580, Konzertstiick fiir Violine u. Orchester in
D-Dur D. 345, Rondo fiir Violine und Orchester
in A-Dur D. 438; Pinchas Zukerman (Violine),
Saint Paul Chamber Orchestra, Pinchas Zu-
kerman;

Philips CD 420 168-2 (WD: 58'35"') DDD

LP 420 168-1 (1 S30) DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Gute rdumliche Tiefenstaffe-
lung, Violine iberprisent.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Hoelscher/Masur (EMI
CDC 7 47427 2); Kremer/Tchakarov (DG 410
985-1).

Mit einer ganz und gar problemlosen und
zugkriftigen Werkzusammenstellung diirfte
diese digitale Neuproduktion ein breites Publi-
kum ansprechen. Beethovens Violinromanzen
haben sich mittlerweile auch in der Grauzone
zwischen E- und U-Musik etabliert.

Gerade die ernsthafte Interpretation dieser
Werke, Dvofdks gefiihlvolle Romanze einge-
schlossen, ist eine heikle Gratwanderung zwi-
schen seichter Sentimentalitit und der Suche nach
seriosem Ausdruck. Auch Pinchas Zukerman
gerdt hier, wie viele Geiger vor ihm, ins Wanken.
Er wihlt miBige Tempi. Sein tragender, satt
eingeféarbter Ton ist aber nur allzu oft Selbstzweck
und Huldigung an das Ideal des reinen Schonklan-
ges. Dagegen zeigt Ulf Hoelschers Interpretation
der  Beethoven-Romanzen  unaufdringliche
Schlichtheit und elegant-fliissige Linienfihrung.

So ist Schuberts Gesamtwerk fiir Violine und
Orchester der musikalisch gewichtigere und inter-
pretatorisch gelungenere Schwerpunkt dieser
Aufnahme. Vor allem im Konzertstiick und im
Rondo zeigt Zukerman souverines geigerisches
Konnen. Sein Schubert-Spiel ist geprigt von musi-
kantischer Spontaneitit und virtuoser Attitlide.
Storend wirkt nur die in einigen Takten durch
starken Bogendruck forcierte Tongebung. DaB
Schuberts Musik auch andere Deutungen zulift,
zeigt der Vergleich mit Gidon Kremers differen-
zierter, forschender Spielweise, die Ausdruck
eines ganz anderen Interpretationsansatzes ist.

Norbert Hornig

Le QUATUOR TALICH
BORODINE Quatuor nv 2

TCHAITKOWSKY Quatuor n |

Gons ﬁ%% .
pete ¥ ‘%-%

e e,

)

BRAHMS - SCHUBERT
Seonat s Hovws e’ Vodoncodl et fo Volinondls wndt Hllowses
Voo Fd p 59 o~ moll » ipepgionc «

¥ DIETMAR SCHWALKE )

1o JONATHAN ALDER
1 il
%méb é iS¢ , il

s 2 ‘ : ,{d?%%

A

COMPACT

0 D@@ Virtuos, aber ohne Noblesse.
DIGITAL AUDIO

BORODIN, Streichquartett Nr. 2 D-Dur,
TSCHAIKOWSKY, Streichquartett Nr. 1 op. 11
D-Dur; Talich-Quartett;

Calliopel/Disco-Center CD 9202 (WD: 55'55"")
DDD

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Direkt, sehr kompakt, etwas dumpf.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Borodin: Fitzwilliam-
Quartett (Decca SXL 6983), Joachim-Quartett
{Thorofon CD CTH 2004), Tschaikowsky: Ama-
deus-Quartett (DG 2531 283).

orodins Streichquartetten begegnet man im

Konzertsaal nicht allzu héufig, Tschaikowskys
op. 11 hingegen hat es zu groBer Berithmtheit
gebracht, wenngleich es nur cin Jugendwerk am
Rande der Hauptproduktion ist. Zu Unrecht
stehen ihm Borodins beide Streichquartettschop-
fungen in der Publikumsgunst nach. Sie stellen die
Musiker in ihrer Mischung aus Formgebunden-
heit, klanglicher Raffinesse und folkloristischen
Wendungen allerdings vor nicht zu unterschiitzen-
de spieltechnische Schwierigkeiten.

Das Talich-Quartett ist eine Vereinigung erfah-
rener Musiker, die mit der vorliegenden Kombi-
nation von Tschaikowskys erstem und Borodins
zweitem Streichquartett Querverbindungen auf-
weisen wollen, die hier erstmals zusammenhin-
gend gehort werden konnen. Zu Recht sind die
Interpretationen beider Werke nach einem glei-
chen Grundmuster angelegt. Durchwegs Voll-
blutmusiker, zeigt sich das Ensemble iiberaus
engagiert, zupackend und virtuos. Es erweist sich
als bewundernswert in der Synthese der Auffas-
sung. Phrasicrung und Ausdruck beruhen auf
einem einheitlichen Konzept.

Problematisch aber ist, dal der kompakte
Zugriff generell zum Stilprinzip des Musizierens
erhoben wird. Da vermifit man auf die Dauer die
notige Differenzierung im Ausdruck (Borodin, 3.
Satz). Freilich, den Fallstricken russischer Lyris-
men ist man auf diese Weise geschickt ausgewi-
chen, aber damit zeigt sich das Talich-Quartett als
ein virtuoses Ensemble ohne die nétige Noblesse.

Stefan Janson

pee L, Griff nach
seaelse den Sternen‘ der Literatur.

BRAHMS, Sonate fiir Klavier und Violoncello
Nr. 2 F-Dur op. 99, SCHUBERT, Sonate fiir
Violoncello und Klavier a-moll D 821 Arpeggio-
ne; Dietmar Schwalke (Violoncello), Jonathan
Alder (Klavier);

Classic Studio Berlin/Ricophon CD 10108 (WD:
A3'03 DD

LP 10100 (1S30) DDA

Aufnahmedatum: 1982

BEETHOVEN, Sonate fiir Klavier und Violon-
cello A-Dur op. 69, MENDELSSOHN BAR-
THOLDY, Sonate fiir Violoncello und Klavier
Nr. 2 D-Dur op. 58; Dietmar Schwalke (Violon-
cello), Jonathan Alder (Klavier);

CD CS 10208 (WD: 55'45'') DDD

LP CS 10200 (1 S30) DDA

Aufnahmedatum: 1982

STRAUSS, Sonate fiir Violoncello und Klavier F-
Dur op. 6, SCHUMANN, Fantasiestiicke op. 73,
DEBUSSY, Sonate fiir Violoncello und Klavier
d-Moll, POPPER, Elfentanz; Dietmar Schwalke
(Violoncello), Jonathan Alder (Klavier);

CD CS 10708 (WD:57'03"") DDD

LPCS 10700 (1 S30) DDA

Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: (CD) Prisent, natiirlich, offen, direkt.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Harrell/Ashkenazy
(Brahms op. 99), Decca CD 414558-2; Casals/
Serkin (Beethoven op. 69), Columbia Odyssee
32360016; Harrell/Levine (Mendelssohn  und
Schubert), RCA RL 11568.

as Duo, das sich hier vorstellt — und tber das
der Begleittext kaum Auskiinfte gibt -,
scheint pradestiniert fiir eine Zusammenarbeit auf
hohem Niveau. Der Violoncellist Dictmar
Schwalke (Jahrgang 1958) studierte bei Arthur
Troester, Wolfgang Boettcher und ergiinzte seine
Ausbildung bei Pierre Fournier. Seit 1983 ist er
Mitglied des Kreuzberger Streichquartetts. Der
englische Pianist Jonathan Alder ist durch Kon-
zerte mit Gesangs- und Instrumentalsolisten kam-
mermusikerfahren.
Es ist ein weiter Bogen, den die beiden jungen
Musiker spannen: Von Beethovens reifer A-Dur-
Sonate iiber Schuberts ., Arpeggione*, Schumanns

.Fantasiesticke*, Mendessohns op. 58 und
Brahms’ op. 99 bis zu den Sonaten von Debussy
und Strauss. Der Horer kann dabei die Wandlun-
gen der Gattung verfolgen. Wenn Brahms ,,Sona-
ten fiir Klavier und Violoncello* schreibt, enthiillt
der Titel die Konzeption der Werke und die Rolle
der beiden Instrumente. Das Klavier hat sich
emanzipiert, ist weitaus mehr als ,nur* Begleiter
des Violoncellos. Bei Debussy wird das Konzer-
tieren von Klavier und Cello geistvoll und kritisch
reflektiert, werden die Rollen vertauscht und der
Dialog stellenweise sogar ad absurdum gefiihrt.

Schon die Debiitaufnahme vermittelt anhand
50 ungleicher Stiicke wie der Sonate von Brahms
und der ,,Arpeggione* von Schubert, iiber welche
spieltechnischen Qualititen und interpretatori-
sche Reife beide Musiker verfligen. Brahms’
groBartiges op. 99 wird kraftvoll, spannungsreich,
mit pointierten Akzenten und immer in angemes-
senen Tempi musiziert. Wo Harrell und Ashkena-
zy mehr am groBen Ton feilen, setzen Schwalke
und Alder auf lberzeugende Dramaturgie. In
Schuberts Sonate wird der "Singstimmencharak-
ter* des Celloparts nicht tberstrapaziert. Das
Stiick ist so nicht mit instrumentalem ,,bel canto™
zu verwechseln.

Die Interpretation der Beethoven-Sonate
braucht den Vergleich mit berithmten Duos nicht
zu scheuen. Ahnlich wie Casals und Serkin legen
Schwalke und Alder Wert auf Direktheit, behal-
ten zugleich den Sinn fiir eine stimmige dynami-
sche und agogische Konzeption. Dazu gehort, daf3
der Kopfsatz zupackende und zuriickhaltende
Momente hat, daf) das Scherzo schwungvoll, aber
ohne Hektik, das knappe Adagio kantabel und
behutsam gespielt wird und im Finale das Tempo
nicht davonliuft. Die Interpretation der zweiten
Sonate von Mendelssohn Lif3t sich am treffendsten
mit der Uberschrift des Finales kennzeichnen:
.molto allegro ¢ vivace®. Im Allegretto scherzan-
do bewiltigt der Cellist die flinken Wechsel
zwischen pizzicato und arco glinzend. Das Finale
geriit zu einer dramatischen Auseinandersetzung,
in deren Verlauf beide Spicler groie Virtuositit
entfalten. Die dritte Produktion vereint sehr un-
terschiedliche Werke. Die Cellosonate  von
Strauss, das Werk cines Neunzehnjihrigen auf
der Suche nach einem personlichen Stil, interpre-
tieren Schwalke und Alder mit jugendlichem Elan
und Leidenschaft, gewisse Lingen konnen sie
freilich nicht vergessen machen. Auch Debussys
Sonate mit ihrem Facettenreichtum wird glinzend
inszeniert. Man wird in eine surrealistische, gro-
teske Klangwelt versetzt, z.B. im Mittelsatz bei
den baBgitarrenartigen Pizzicati, dem Stocken,
den Zisuren der Musik. Nicht vernachlissigt ist
auch das spanische Kolorit des Finales. Die Fanta-
siestiicke von Schumann sind Schwalke und Alder
bei aller Intensitét in Ton und Farben zu niichtern
geraten, hier fehlen Poesie und Geheimnisse. Der
»Elfentanz® von Daniel Poppen ist ¢in hurtiger
wHummelflug™ fir Cello und Klavier, eine Zuga-
be, die man schnell vergif3t. Helge Griinewald
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AretSl Hermann Baumann mit weite-

semacause Fen Horn-Entdeckungen.

Franzosischer Charme und Berliner Luft,
brillant prisentiert.

CZERNY, Andante e Polacca, BEETHOVEN,
Sonate F-Dur op. 17, ROSSINI, Prélude, Theme
et Variations, KRUFFT, Sonate E-Dur,
STRAUSS, Andante op. posth.; Hermann Bau-
mann (Horn), Leonard Hokanson (Klavier);
Philips CD 416 816-2 (WD : 58'52"') DDD
LP416816-1 (1 S30) DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Kernig-klare Brillanz der Instru-
mentalfarben mit groBer Dynamik und natiirli-
cher Raumdisposition.

Fertigung: Einwandfrei.

cethovens Hornsonate op. 17 ist das einzige
bekannte Stiick des hier eingespielten Pro-
gramms. Der Solist stellt sich mit ihrer Auffiih-
rung seiner eigenen Aufnahme im Teldec-Katalog
zum Vergleich, im tubrigen bereichert er die
klavierbegleitete Sololiteratur fiir das Horn um
bemerkenswerte Entdeckungen, die er im Hiil-
lentext auch selber kommentiert. Das Stiick von
Carl Czerny — wic konnte es anders sein — ist
gespickt mit enormen spieltechnischen Anforde-
rungen, auch im Klavierpart. Dennoch tberrascht
die Gesanglichkeit des vorangestellten Andante-
Teiles wohltuend, von Hermann Baumann hinge-
bungsvoll ausgekostet. Bewunderung verdient
auch die Geliufigkeit des versierten Begleiters am
Fliigel in der rhythmisch schwungvollen Polacca-
Polonaise. Rossinis Bravourstiick fiir den Horni-
sten Leone Vivier (1817-1900) ist cine glatte
Herausforderung fiir die ,, Teufelszunge* des Wie-
derentdeckers Baumann, der sich keine Gelegen-
heit zu einer souverinen Wiedergabe entgehen
1d8t. Einen hohen Stellenwert ridumt der Solist im
Beiblatt ciner Hornsonate des kompositorisch
diletticrenden, ansonsten kaum bekannten Niko-
laus von Krufft (1779-1818) ¢in, und durch seinen
Vortrag verleiht er auch diesem Stiick eine tiefe
Innigkeit und Melancholie. Eine kleine Kostbar-
keit ist das Funf-Minuten-Stiick des jungen Ri-
chard Strauss, ein thematisch bezichungsreiches
Gelegenheits-Andante anldBlich der elterlichen
Silberhochzeit. Da der Vater von Richard Strauss
Hornist war, sind in dieser gelungenen Studie
auch fiir Hermann Baumann hinreichend Mog-

lichkeiten enthalten, alle Register auszuspielen.
Gerhard Pitzig
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FRANCAIX, Kompositionen fiir Blaseren-
semble (1978—1984); Bliserensemble Mainz,
Jean Francaix (Klavier), Klaus Rainer Scholl;
Wergo 60143 (1 §$ 30) DDA

Aufnahmedatum: (P) 1987

Klangbild: Kammermusikalisch transparent.
Fertigung: Einwandfrei.

VOn erfrischend selbstironischem Geist beflii-
gelt kommt die Musik des 1912 geborenen
Jean Francaix daher, und wir kénnen nur hoffen,
daf sie keinem stur-dogmatischen Musik-Ideolo-
gen in die Hénde fallt, der mit geistigem Schwer-
gewicht . Leichtgewicht* konstatiert oder den
Charme der Musik mit den zeitgendssischen Mo-
debegriffen der Verstorungsisthetik zukleistert.
Dulden wir also den dehnbaren Begriff ., franzosi-
scher Neoklassizismus* zur Einordnung der Mu-
sik, die hier aber frei vom ,.Zickigen* ist und ohne
jenen rhythmischen Akademismus, mit dem Neo-
klassizismus héiufig verbunden zu werden pflegt.
Klaus Scholl und sein hervorragendes Ensemble
sind natiirlich hauptséichlich dafiir verantwortlich,
wenn es gelingt, die musikalischen Ballons in
ihrem luftigen Element zu halten. Francaix hat
nicht nur die seltene Begabung, Abwesenheit von
Schwerkraft zu komponieren, sondern hier auch
das seltene Gliick, daB die Interpreten mitma-
chen!

Orientiert am  musikalischen  Witz, an
unpriitentioser Collagetechnik und augenzwin-
kernder Huldigung sind seine ,.EIf Variationen
tiber ein Thema von Haydn* (1982) sowie ,Mo-
zart new-look™ (1983) und ,Hommage a I'ami
Papageno®. Die . Musique pour fair plaisir* ist
eine von Frangaix verfertigte Instrumentation von
Klavierstiicken seines Freundes Francis Poulenc.
In den ,,Danses exotique* von 1981 zeigt Frangaix
seine  Fingerfertigkeit in  stidamerikanischer
Tanzrhythmik und pointierter Farb-Instrumenta-
tion; die musikalisch-sprithenden Tanz-Miniatu-
ren beweisen grofie Vielseitigkeit, sind Zeugnis
eines musikalisch unorthodoxen Geistes. ,,Quasi
Improvisando” (1978) schlieBlich ist eine mit der
Notenfeder mitstenographierte Erinnerung an die
Melodie ,.Berliner Luft.*

Hans-Christian von Dadelsen

COMPACT

5@ Zartbesaiteter Mozart.
MOZART, Streichquartett B-Dur KV 589 und
Streichquartett F-Dur KV 590; Hagen-Quartett;
DG CD 423 108-2 (WD: 50’40 ) DDD
LP 423 108-1 (1 830) DDA
Aufnahmedatum: 1986
Klangbild: (CD) Réumlich, transparent, leicht
hallig.
Fertigung: Ohne Mingel.
Vergleichseinspielung: Quartetto Italiano (Philips
416 429-2).

Dzls zweite und dritte ,,preuBlische® Quartett
sind die letzten Beitriige Mozarts zur Gattung
Streichquartett. Mit ihrer Interpretation stellt sich
das nunmehr seit sechs Jahren bestehende (mitt-
lerweile umbesetzte) Hagen-Quartett einer weite-
ren groBen kiinstlerisch-musikalischen Herausfor-
derung.

Das Hagen-Quartett produziert einen abgerun-
deten, filigranen Klang, der eine natiirliche Ele-
ganz ausstrahlt und fiir sich einnimmt. Verhalten,
manchmal geradezu zaghaft (z. B. im Menuett von
KV 589), erklingt ein intelligent phrasierter Mo-
zart, der Schiirfen weitgehend meidet. In beson-
derem MaBe ausgehort und durchgestaltet er-
scheinen viele Passagen im Pianobereich. Die
jungen Osterreicher erweisen sich als Meister der
feinen Schattierungen und der leisen Zwischento-
ne. Das andere Ende der dynamischen Skala wird
seltener erreicht. Akkuratesse und Sauberkeit des
Gesamtklanges dominieren und lassen dem spon-
tanen, markigen Forte-Zugrifl vergleichsweise
weniger Raum. Anhand der Mozart-Auffassung
des Quartetto Italiano laBt sich dies gut verdeutli-
chen. Besondere Erwithnung verdient das kanta-
ble Cellospiel von Clemens Hagen, der die melo-
dischen Linien seines von Mozart reich bedachten
Parts gefiihlvoll ausgestaltet. Trotz des Strebens
nach differenziertem Ausdruck auf durchgehend
hohem bis hochstem Niveau, vermag diese Neu-
aufnahme nicht ganz zu befriedigen. Es fehlt
diesen begabten Musikern vielleicht nur noch der
beherztere Zugriff, um die letzte Verbindlichkeit
der musikalischen Aussage zu erreichen.

Norbert Hornig
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Mozart - Beethoven 1
QUINTETTE FUR KIAVIER &BIASER

— Quintets for Piano and Wind Instruments ————————

JAMES LEVINE - ENSEMBLE WIEN-BERLIN

The Russian Viola

obuko Imai, viola - Roland Péntinen, piano

Rubinstein - Glinka - Glazunov - Stravinsky - Shostakovich

CAMIILE SAINT-QAENS

OONATEN FyR VIOLONCEILO
UND KLAVIER (OXO) NR.1- NR. 2

COMPACT
@ @Ug@ Levine als Kammermusiker.

DIGITAL AUDIO

MOZART, Quintett fiir Klavier, Oboe, Klarinet-
te, Horn und Fagott Es-Dur KV 452, BEETHO-
VEN, Quintett fir Klavier, Oboe, Klarinette,
Horn und Fagott Es-Dur op. 16; James Levine
(Klavier), Ensemble Wien-Berlin;

DG CD 419 785-2 (WD: 51'42"') DDD
LP419785-1 (1 $30) DDA

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Sehr rdumlich, ausgewogen,
voll.

Fertigung: Einwandf{rei.

ames Levine, der Dirigent, hat sich mittlerwei-
le auch fiir die Schallplatte als Liedbegleiter
ausgewiesen. Seine Universalitit, sein Allround-
Talent, stellt er hier erneut als Pianist und Kam-
mermusiker unter Beweis. In Beethovens Es-
Dur-Quintett, aber auch schon in Mozarts Quin-
tett gleicher Tonart darf nicht nur, sondern muf
der Pianist neben den anderen Instrumenten sich
vollentfalten. Diese Aufnahme tibertrifftin dieser
Hinsicht die Erwartungen. Levine ist, zumal in
der Mozart-Einspiclung, cin belebender, anre-
gender Partner fir die herausragenden Blisersoli-
sten der Wiener und Berliner Philharmoniker, die
mit glinzender Phrasierungskunst und farbenrei-
cher Klangschattierung die Schonheiten dieser
Musik aufdecken. Levine reagiert denkbar cin-
fithlsam, ist in den grundierenden Figuren des
Allegro-Satzes des Mozart-Quintetts fast zu zu-
riickhaltend, erweist sich aber aufs Ganze gesehen
als spiritus rector des Konzepts. Die Einspiclung
des jugendlich-lebhaften Beethoven-Quintetts,
das an Mozarts Vorbild orientiert ist, wird enga-
giert, aber etwas sproder angegangen. Levine
findet nicht ganz die Form, die sein Mozart-Spiel
auszeichnet. Manches scheint insgesamt zu wenig
ausgespielt. Dies beeinflufit aber nicht den tber-
zeugenden Eindruck der Aufnahme.
Wederideologische Uberfrachtung noch leicht-
fertige Divertimento-Seligkeit, sondern ein har-
monisches Miteinander ist Kennzeichen dieser
Produktion, die ebenbiirtig neben den Ausfligen
Furtwiinglers oder Soltis an das Klavier geschen
werden kann. Eine preiswiirdige Aufnahme.
Stefan Janson
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COMPACT
@ @ﬂg@ Im Schatten der Geige.

DIGITAL AUDIO

THE RUSSIAN VIOLA: RUBINSTEIN, Noc-
turne op. 11 Nr. 2, GLINKA, Sonate fiir Viola
und Klavier in d-Moll, GLASUNOW, Elegie op.
44, STRAWINSKY, Elegie fiir Viola solo (1944),
SCHOSTAKOWITSCH, Sonate fiir Viola und
Klavier op. 174; Nobuko Imai (Viola), Roland
Pontinen (Klavier);

BI1S/Disco-Center CD-358 (WD: 70'05"') DDD
Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Natiirlich und rdumlich, sehr gute
Klangbalance zwischen den Instrumenten.
Fertigung: Einwandfrei.

ergleichsweise schmal ist das Repertoire von

Originalkompositionen fiir die Bratsche, ent-
sprechend klein ist auch die Schar renommierter
Solisten, die allein mit diesem Instrument eine
internationale Karriere aufbauen konnten. Abge-
schen von Geigern, die hin und wieder zur Viola
tiberwechseln, wie Accardo, Suk oder Zukerman,
sind nur wenige Namen untrennbar mit diesem
Instrument verbunden — man denke an Tertis und
Primrose, an Giuranna, Kashkashian oder
Bashmet.

Die Japanerin Nobuko Imai zihlt zu den inter-
national arrivierten Vertreterinnen ihres Fachs.
Sie bringt hier ein interessantes und aufschluf3rei-
ches Programm zu Gehor, das den besonderen
Ausdrucksradius  der Bratsche dokumentiert.
Rubinsteins Nocturne, Glinkas Violasonate und
Glasunows Elegie sind eingingige Werke mit
lyrisch-romantischem Tenor. Die kantablen Le-
gatolinien, ideal den klanglichen Moglichkeiten
des Instruments entsprechend, geben der Solistin
Gelegenheit zur Entfaltung ihrer tonlichen Quali-
taten.

Von Struktur und Inhalt her wesentlich schwie-
riger zu erfassen sind die Kompositionen von
Strawinsky und Schostakowitsch. Mit sauber into-
nierten Doppelgriffen bringt Nobuko Imai Trans-
parenz in die durchgehend zweistimmig gesetzte
Fuge von Strawinskys ..Elegie™ fiir Solobratsche.
Mit rhythmischer Prignanz im Allegretto und mit
viel klanglicher Differenziertheit eroffnen Imai
und Pontinen schlieBlich den Blick in die Tiefendi-
mensionen der eigenwilligen, 1975 entstandenen
Violasonate von Schostakowitsch. der mit diesem
gewichtigen Spitwerk sein kompositorisches
Schaffen abschlof3. Norbert Hornig

@ Arars Entdeckung des Kammermusi-
Siemmee Kers Saint-Saéns.

SAINT-SAENS, Sonate Nr. 1 c¢-Moll op. 32,
Sonate Nr. 2 F-Dur op 123, Chant Saphique D-
Dur op. 91; Werner Thomas (Violoncello), Car-
men Piazzini (Klavier);

Calig/ Disco-Center 30 862 (1 S 30) DDA

CD 50862 DDD

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (LP) Natiirlich, aber wenig riumlich,
im Klavier zu trocken, in den unteren Lagen
dumpf.

Fertigung: Einwandfrei.

saint—Suéns”kummcrmusikalischcSch(')pl‘ungcn
werden wiederentdeckt—wenn man nicht cher
sagen mifite: entdeckt, denn schon zu Lebzeiten
des Komponisten wurden sie wenig geschiitzt, ja
sogar als zu anspruchsvoll abgelehnt — und galten
damit nach Meinung der franzosischen Bourgeoi-
sie als langweilig. Heute, aus zeitlicher Distanz,
wird man dennoch dem Urteil Otto Neitzels, des
ersten Saint-Saéns-Biographen deutscher Zunge,
nicht zustimmen konnen, der die erste Sonate op.
32 hinsichtlich ihrer Faktur auf die Ebene der
Beethovenschen Cello-Sonaten gestellt wissen
wollte.

Nach den soeben erschienenen beiden ersten
Klavier-Trios - verdienstvollerweise ebenfalls
durch den Calig-Verlag realisiert - ist nun cine
weitere Repertoire-Liicke durch die Einspiclung
der beiden Cello-Sonaten geschlossen. André
Navarra, der groBe franzosische Cellist, hatte
beide Werke stets in seinem Repertoire. Aus
seiner Schule stammt Werner Thomas. Er vermag
recht gut dic Expressivitit der Sonaten, ihre
gebrochene Farbigkeit., ihr satztechnisches Raffi-
nement zur Entfaltung zu bringen; zur Ausbrei-
tung der Sinnlichkeit in den Klangvaleurs fehlt
jedoch noch etwas der Mut.

Das Duo zeigt klares FormbewuBtsein und
findet sich zu homogenem Zusammenspiel. Stei-
gerungen werden dynamisch sorgfiltig vorbereitet
und entwickelt, die schattenhaften, an Mendels-
sohn gemahnenden raschen Figuren (Scherzo von
op. 123) werden blitzsauber ausformuliert. Etwas
mehr virtuoser Zugriff hitte ein tibriges getan. So
ist diese Aufnahme unter dem Repertoire-Aspekt
ein groBer Gewinn, in interpretatorischer Hin-
sicht immerhin eine sehr befriedigende Einspie-
lung. Leider ist die klangtechnische Realisation
nicht ganz ebenbiirtig. Stefan Janson
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@ Faszinierende Klanggestalten.

SCHNITTKE, Sonate fiir Violoncello und Kla-
vier, GUBAIDULINA, In Croce fiir Violoncello
und Orgel, SUSLIN, Sonate fiir Violoncello und
Schlagzeug; David Geringas (Violoncello), Tatja-
na Schatz (Klavier), Edgar Krapp (Orgel), Mar-
kus Stekeler und William Zien (Schlagzeug);
Schwann VMS 1064 (1 S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1985/86

Klangbild: Sauber, gut ausbalanciert, farbtreu.
Fertigung: Ohne Miingel.

lasnost™ und ..Perestroijka” werden sicher

auch bald dazu beitragen, dal} es die Neue
Musik in der Sowjetunion cin wenig leichter
haben wird — wie jetzt schon Film und Literatur.
Den Formalismus-Vorwurf, wie er bis vor kurzem
noch zu horen war, erhebt ohnehin niemand
mehr, und so besteht die Chance, daf} wichtige
Komponisten wie Alfred Schnittke und Sofia
Gubaidulina nicht nurim Westen, sondern auch in
der Sowjetunion hiufiger aufgefithrt werden.

Mit den .traditionellen® Abgrenzungen — hier
der ,fortschrittliche*Westen, dort der . konserva-
tive” Osten — stimmt ¢s ja schon seit Jahren nicht
mehr; zumal, seit die Postmoderne hierzulande
Einzug gehalten hat. Dies macht ¢ine ., Zuwei-
sung™ der einzelnen Stiicke zu bestimmten Stilbe-
reichen prekir, und vielleicht ist dies auch die
erfreuliche Seite der Aufnahme: daf3 hier namlich
drei kompositorisch hochst unterschiedliche Indi-
viduen versammelt sind. Am chesten westlich
orientiert scheint Alfred Schnittkes aus dem Jahr
1978 stammende Cellosonate zu sein, die sich
eines schr komplexen atonal/tonalen Idioms be-
dient und Kantilene wie virtuose Bravour glei-
chermafen zu Threm Recht kommen Lift. Sofia
Gubaidulinas ,.In croce™ greift ganz bewulit auf
die christliche Semantik der Orgel zuriick und
scheut auch vermeintlich abgegriffene Chiffren
nicht, wihrend Suslins Kombination von Violon-
cello und Schlagzeug auf aserbaidschanische
Volksmusik zurtickgeht, diese aber nicht konser-
viert, sondern individuell weiterentwickelt. David
Geringas und seine wechselnden Musizierpartner
verstehen es, die Unterschiedlichkeit der Klang-
mittel wie der dahinterstechenden Aussage fes-
selnd Gestalt werden zu lassen - die Aufnahme-
technik hélt sich klug zuriick und sorgt fir gute
Balance und saubere Klangdarstellung.

Wulf Konold

@ﬁ’%’@ Claudio Arrau - riistigund
rastlos.

DIGITAL AUDIO

@ Arars Wieselig ein Kind (gewesen)

oiGmaLaupio ZU Seln.

BEETHOVEN, Klaviersonaten C-Dur op. 2 Nr.
3 und c-Moll op. 13; Claudio Arrau (Klavier);
Philips CD 420 153-2 (WD: 51'56"") DDD
LP420153-1(1S830) DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Sehr direkt, aber nattrlich.
Fertigung: Kcine Mingel.

ic Gemeinde des Pianisten Claudio Arrau

kann sich freuen: War der discographische
Loutput™ dieses grand old man der Zunft schon bis
zu seinem weltweit gefeierten 80. Geburtstag im
Jahre 1983 betrichtlich, so ist der Kiinstler seit-
dem mit ebensolcher RegelmiBigkeit ins Studio
gegangen, wie er Konzerte absagte: Ein rastloser
und riistiger Interpret des Standardrepertoires aus
Klassik und Romantik. Die klingenden Ergebnis-
s¢ losen sowohl Bewunderung (,,Diabelli-Varia-
tionen*) als auch Verwunderung (im vorlicgen-
den Fall) aus.

Nicht, daf} eine insgesamt ruhigere, ja gelegent-
lich sogar leicht unbeholfene Gangart in der
sinfonisch-brillanten C-Dur-Sonate aus op. 2 sto-
ren wiirde — man akzeptierte dies, dhnlich wie bei
den spiten Aufnahmen cines Horowitz oder
Rubinstein, wiirde es aufgewogen durch klangli-
che Delikatesse und tiel empfundene Formulic-
rung der tragenden musikalischen Gedanken.
Aber gerade dieser Eindruck gleichsam ciner
Lesart letzter Hand, einer nun definitiven Sicht
aus der lebenslangen Beschiftigung mit Beetho-
ven heraus, will sich nicht einstellen. Und es fragt
sich auch, warum Arrau gerade die C-Dur-Sonate
gewihlt hat, wenn die perlende L eichtigkeit des
Finales sich nicht mehr realisieren 12+, er ande-
rerseits aber auch nicht eine Deutung vom Form-
aufbau oder der Klangfarbe her entwickelt. Alles
bleibt zwar ordentlich, aber unspezifisch, und
auch den langsamen Sitzen kann Arrau nicht jene
lyrische Innigkeit entlocken, die ihm einst und
gelegentlich auch noch in letzter Zeit zur Verfi-
gung stand. Eine milde Enttauschung.

Hartmut Liick

BIZET, Jeux d’enfants op.22, FAURE, Dolly
op. 56, RAVEL, Ma Mere I'Oye; Katia und
Marielle Labeéque (Klavier);

Philips CD 420 159-2 (WD: 56" 09'') DDD
LP420159-1 (1 530) DDA

Aufnahmedatum: 1985

Klangbild: (CD) Klar konturierter, konzertanter,
lebendiger Klavierklang mit wohldosiertem Hall.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Bizet: Klien-Kyriakou
(Turnabout TV 34241), Duo Kontarsky (DG 2531
389), Fauré: Robert und Gaby Casadesus (CBS
SBRG 72050), Ravel: Kontarsky (DG 2707 072).

in siiBes Kinderfoto von Katia und Marielle

Labeque ziert bezichungsvoll das Cover dieser
Philips-Zusammenstellung mit Suiten von George
Bizet, Gabriel Fauré und Maurice Ravel. Es
bleibt zum Gliick nicht bei der optischen Kongru-
enz zwischen Interpreten-Vergangenheit und
kindlich-verspicltem, mirchenhaftem Werkange-
bot. Die franzosischen Schwestern verfiigen tiber
enorme Maglichkeiten, auch als Erwachsene die
tiberwiegend kleinformatigen Psychogramme und
Situationsschilderungen frech, naiv, vorlaut oder
angemessen frithreif nachzuzeichnen.

Sie erdffnen ihre Jugendplatte mit den | Jeux
d’enfants™ op. 22 von Bizet. Uber dunkle, myste-
ritse Klangbrechungen der zweiten Stimme wer-
den glitzernde Klangwolkchen gestreut, bevor im
zweiten Stiick (,,La toupie™) alle zwanzig Finger
flitzen diirfen. Abgeschen von der ausgezeichne-
ten Ubertragungsqualitiit der Compact Disc ist
mir keine Einspielung dieser zwoll Kinderspiele
von Bizet bekannt, die auf so liebevolle und
zugleich brillante Weise den Charme und den
rhythmisch-téinzerischen Zeitvertreib nach Noten
in akustische Wirklichkeit verwandelt.

Es gibt derzeit schlichtere und distanziertere
Aufnahmen von Ravels ,Ma Mére I'Oye*-Uber-
tragung, und es gibt auch von der sechsteiligen
Dolly*“-Suite (op. 56) von Fauré¢ e¢ine wertbestin-
dige Einspielung mit dem Ehepaar Casadesus
(CBS). Sie wirken jedoch allesamt blaf3, wenn
man sie dieser Edition gegentiberstellt. Blaf viel-
leicht auch deshalb, weil die Labeques selbstbe-
wubt Gebrauch von ihren Erfahrungen mit der
sogenannten gehobenen Unterhaltungsmusik ma-
chen. Peter Cossé
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