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O @DS@ Nur stimmlich beeindruckend.

DIGITAL AUDIO

HAYDN, Missa in honorem Beatissimae Virginis
Mariae (Grofie Orgelmesse), Missa brevis Sancti
Joannis de Deo (Kleine Orgelmesse), Gloria
(erweiterte Bearbeitung von Michael Haydn);
Georg Nigl, Dominik Orieschnig (Sopran), Mi-
chael Schwendinger (Alt), Peter Jelosits (Tenor),
Anton Scharinger (Baf}), Martin Haselbock (Or-
gel), Wiener Sangerknaben, Chorus Viennensis,
Wiener Symphoniker, Uwe Christian Harrer;
Philips CD 420 162-2 (WD: 57'24"') DDD
LP420162-1 (1 830) DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Gute Raumwirkung, aber etwas
undeutlicher und verwaschener Klang.
Fertigung:Einwandfrei.

LL}

ber die stimmliche Gestaltung dieser Messen

kann man nur Positives berichten. Die Wiener
Singerknaben stellen wieder einmal unter Be-
weis, daB sie zu den bestgeschulten Knabencho-
ren der Welt gehoren. Ja mehr noch: der warme
Glanz der oberen Stimmen - auch bei den Kna-
bensolisten — ist einmalig; keine Spur von jener
etwas schrillen Tongebung, die bei anderen Kna-
benchdéren so hiufig zu horen ist.

Die musikalische Verwirklichung der Messen
Haydns bleibt aber hinter der stimmtechnischen
zurtick. Die Phrasierung wirkt zwar prignant und
deutlich, jedoch nicht flexibel und pointiert ge-
nug. Es gibt zu viele Legatos und einformig
zusammengefafite Motive, eine Kontrastreichere
Melodieformulierung fehlt ebenso wie eine ak-
zentuiertere Rhythmisierung. Dies ist noch ausge-
pragter in der ansonsten korrekten Orchesterbe-
gleitung. Besonders im ,Gratias* oder im ,,Cre-
do“ der .Grofien Orgelmesse” vermifit man
Haydns pulsierende Rhythmik, die Musik verliert
vieles von ihrer spannungsvollen Energie.

Diese glattpolierte, gewid wohlklingende, aber
letztlich uninteressante  Auffithrung dréingt
Haydns Musik manchmal ins Konventionelle ab;
der einzige, der den Farbenreichtum und die
Lebendigkeit dieser Messen vermitteln kann, ist
der Organist Martin Haselbock. Eva Pintér
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[ﬂﬁ’g@ Kanonische
semzose  Plan-Soll-Erfiillung.

HAYDN, 46 weltliche Kanons; Gyor Girls’
Choir, Miklos Szabo;

Hungaroton/Helikon CD 12890-2 (WD 56'34"')
DDD

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Sehr hallig und verschwommen.
Fertigung: Einwandfrei

in einzig boses Weib lebt hochstens in der

Welt, nur schlimm, daf jeder sein’s fiir dieses
einz’ge hilt* - scharfpolierte Pointen, wie sie hier
Lessing liefert, moralische Sentenzen und freche
Sinnspriiche fiirs Stammbuch sind die verbalen
Grundlagen der 46 weltlichen Kanons, die ein
originelles Licht auf das vielseitige (Euvre Haydns
werfen.

Doch ist es gewif3 nicht Haydns Schuld, wenn
die hier vorliegende Einspielung dieser Kanons zu
einer nicht immer amisanten Form einer Art
discographischer Folter wird. Denn der Horer,
der in der Lage ist, ohne psychischen Schaden 46
mal hintereinander jene so aufdringliche, nicht
eben besonders informationsfreudige Satztechnik
Kanon* zu horen, der muf3 wahrhaftig gefunden
werden! Zusitzlich zur . Kanon-Vergiftung™ stellt
sich hier noch ein zweites Moment chronischer
Vergiftung ein: der wattierte Frauenchor-Sound,
der auch angesichts einer zu halligen und ver-
schwommenen Aufnahmetechnik nicht lange zu
ertragen ist. Die in deutsch, englisch, lateinisch
und italienisch gesungenen Kanons erschlieBen
sich textlich nur demjenigen, der das Gliick hat,
die Textbeilage in der Hand zu halten; das pure
Klangbild ldBt einen gelegentlich raten, welche
der vier Sprachen gesungen wird.

Dazu kommt ein deutlicher Mangel an indivi-
dueller musikalischer Gestaltungskraft, durch die
vielleicht noch ein gewisses Mall an Spannung
hiitte erzeugt werden konnen. Daf3 der Chor dazu
in der Lage wire, beweist er in seltenen Momen-
ten, etwa im 25. Kanon (,,Der Freigeist™); tiber
allzu weite Strecken jedoch dominiert eine Gestal-
tungs-Monotonie mit gelegentlicher Tendenzzum
Leiern, das ja immer eine latente Gefahr beim
Kanon-Singenist. Hans-Christian von Dadelsen

compact

5@ Neues von Hindemith.

DIGITAL AUDIO

HINDEMITH, Ausgewihlte Lieder; Dietrich Fi-
scher-Dieskau (Bariton), Aribert Reimann (Kla-
vier);

Orfeo CD C 156 861 A (WD: 45'49"") DDD

LP 156861 A (1.S30) DDA

Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: (CD) Ausgewogen und natiirlich.
Fertigung: Schr gut.

H indemith komponierte in den dreiBiger Jahren
sowie Anfang der vierziger Jahre zahlreiche
Klavierlieder, die er nicht nur nicht veréffentlicht,
sondern deren Existenz er auch geradezu ver-
heimlicht hat. Die Texte, die Hindemith vor allem
in den dreiBiger Jahren vertonte, sind ausgespro-
chen resignativ gestimmt: Lieder des Innehaltens,
des Besinnens im Angesicht von peinigenden
Selbstzweifeln, offener Verzweiflung, von Alter,
Verginglichkeit und Tod. Die Dichter dieser
Lieder sind u. a. Holderlin, Brentano, Riickert,
Claudius, Novalis und Nietzsche. Als cher private
KunstiduBerung im Zeichen einer inneren Emigra-
tion — die duBere sollte bald folgen — mochte
Hindemith sie wohl nicht veroffentlichen; denn
Hindemith trachtete stets, sein personliches Fiih-
len zu verbergen. Er komponierte diese Lieder
von der dominierenden Melodie in der Singstim-
me aus, zu der das Klavier relativ autonom
hinzutritt. Diese Vertonungen fiigen sich nicht in
den Text ein, sondern sie objektivieren gleichsam
den Ausdruck in cinem einheitlichen musikali-
schen Tonfall; sie verwandeln den Textausdruck
in einen solchen der Musik.

Dietrich Fischer-Dieskau und Aribert Rei-
mann sind die idealen Interpreten dieser Lieder.
Sie lassen sich nicht nur von der melodischen
Kontinuitit tragen, sondern bezichen ihre reiche
Differenzierungskunst stets auf den einheitlichen
.Ton*, der plastisch nach auBen tritt. Die Anfang
der vierziger Jahre komponierten Lieder sind
milder gestimmt. Besonders becindruckt die Ver-
tonung von ,On Hearing "The Last Rose of
Summer" , die das bekannte Volkslied anklingen
14Bt, ohne es direkt zu zitieren. Leider sind im
Textheft der CD einige Seiten vertauscht.

Giselher Schubert
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@ @ﬁ%’@ Hommage anden
siomguma  franzosischen Esprit.

@ A5t Nichts Neues unter den sieben
Siegeln.

DIGITAL AUDIO

SAINT-SAENS, Karneval der Tiere op. 93 (mit
zusitzlichen Gesiingen von Carl Davis und Hia-
wyn Oram), Lieder der Auvergne, FAURE,
Pavane op. 50; The King’s Singers, Scottish
Chamber Orchestra, Carl Davis;

EMICD 7477082 (WD:51'34'") DDD
Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Etwas unausgewogen zwischen Voka-
listen und Instrumentalisten, gute Transparenz.
Fertigung: Einwandfrei.

ie Idee ist ausgefallen und geistreich: Der

.Karneval der Tiere” von Saint-Saéns wird
nicht als naive Musik fir Kinder, sondern als
Parodic und Satire unserer heutigen Zeit dargebo-
ten. Hiawyn Oram dichtete Verse, die beispiels-
weise Saint-Saéns’ . Aquarium® zum Ort der
Drogensiichtigen, die ,.Kinguruhs* als triumeri-
sche Idealisten, den . Schwan* als Opfer der
sexuellen Revolution parodieren. Carl Davis ver-
tonte diese Verse im Stil zwischen altem Madrigal,
Saint-Saéns und Comedian Harmonists.

Ist der Wechsel zwischen instrumentalem ., Kar-
neval™ von Saint-Sa¢ns und A-cappella-Parodie
von Davis/Oram zunichst etwas ungewohnt, so
zeigt sich doch bei lingerem Horen, wie intelligent
Davis die vokalen Partien auf die instrumentalen
bezieht und so ein ,musikalischer Spall* entsteht.

Doch diese Einspiclung ist nicht nur einer der
seltenen Beitrige unserer Zeit zu ,.,Humor in der
Musik*, sondern wird auch von den King’s Singers
und dem Scottish Chamber Orchestra meisterhaft
musiziert. Dem Orchester, das vor allem am
Anfang etwas zu schr im Vordergrund steht -
aufgrund einer wenig ausbalancierten Aufnahme-
technik —, setzen die Singer einen oft ins zarteste
Pianissimo zuriickgehenden und feinste Schattie-
rungen erzielenden Klang entgegen. Thre Virtuo-
sitat im schnellen Parlando, ihre rhythmische
Impulsivitat und ihre Fihigkeit, blitzschnell die
musikalischen Charaktere zu wechseln, la3t eine
geistsprithende und vergniigliche Musik entste-
hen. Das ,,A la Francaise* der King's Singers
runden Lieder der Auvergne und Faurés ,,Pava-
ne” ab. Den englischen Musikern ist hier intelli-
gente Unterhaltung gegliickt: Eine Hommage an
den franzosischen Esprit. Franzpeter Messmer

SCHMIDT, Das Buch mit sieben Siegeln (nach
der Offenbarung des Johannes); Peter Schreier
(Johannes, Tenor), Robert Holl (Stimme des
Herrn, BaB), Sylvia Greenberg (Sopran), Carolyn
Watkinson (Alt), Thomas Moser (Tenor), Kurt
Rydl (BaB), Martin Haselbock (Orgel), Konzert-
vereinigung Wiener Staatsopernchor, Hellmuth
Froschauer, ORF-Sinfonieorchester, Lothar Za-
grosek;

Orfeo 2 CD 143862 H (WD: 106'38"') DDD

LP 143862 H (2530) DDA

Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: (LP) Orchester etwas im Hintergrund,
insgesamt eher kompakt als analytisch.
Fertigung: Keine Mingel.

ieses 1935-37 entstandene, spite, allzu spite
Beispiel romantischer Oratorienkomposition
hat es nicht leicht, sich im Repertoire zu behaup-
ten, denn zu dem ndtigen erheblichen Aufwand
kommt noch die Tatsache hinzu, dafy das kiinstle-
rische Wollen des schon todkranken Franz
Schmidt (er starb 1939) der musikalischen Sub-
stanz oft vorauseilt. So waren die beiden bisheri-
gen Einspiclungen unter Anton Lippe (Amadeo)
und Alois Hochstrasser (Preiser) auch nur relativ
kurz auf dem Markt; die jetzige digitale Neupro-
duktion unter Lothar Zagrosek kann allein deswe-
gen schon hohen Repertoirewert verbuchen.
Allerdings wird man auf cine optimale, der
visiondren Dramatik des Stoffes angemessene und
auch klangtechnisch ausgereifte Wiedergabe noch
weiterhin warten miissen. Das chorisch-orchestra-
le Klangbild bleibt hier insgesamt etwas flach, zu
wenig Entwicklungen aufbauend und auch zu
wenig analytisch. Der cigentlich hochkariitige
Chor wirkt in den polyphonen Partien (z.B. Es
schwillt das Meer*, Zf. 125ff.) diffus und etwas
matt. Unter den Solisten ragt Peter Schreier als
vortrefflich artikulierender Johannes hervor, Ro-
bert Holl gibt der ,.Stimme des Herrn* Wirme
und Substanz. Bei den anderen Sidngern sind
Unsauberkeiten (Greenberg), verwaschene De-
klamation (Rydl) und uncharakteristische Gestal-
tung (Watkinson, Moser) nicht zu tberhoren.
Franz Schmidt erscheint hier immer wieder auf
nazarenerhaften Wohllaut zuriickgenommen -
eher Mendelssohn als Berlioz gewissermaBen.
Hartmut Liick

COMPACT

5@ Folgen des Raubbaus.
STRAUSS, 17 Lieder: All mein Gedanken,
Heimliche Aufforderung, Die Nacht, Morgen,
Wiegenlied, Befreit, Allerseelen, Freundliche Vi-
sion, Cicilie, Stindchen, Zueignung, u.a.; Mar-
garet Price (Sopran), Wolfgang Sawallisch (Kla-
vier);

EMICD 7479482 (WD: 48'01'') DDD
LP2705941 (1 S30) DDA
Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Klar, plastisch.

Fertigung: Ohne Mingel.

Anfzmgs hinterlidfit diese Platte einen giinstige-
ren Eindruck als das Liszt-Recital von Marga-
ret Price — vielleicht, weil der instrumentale, kiihl-
dezente Ton der Sopranistin manchen Strauss-
Liedern eher angemessen ist. Aber auch bei
Stiicken, die ruhig mit etwas Emotion vorgetragen
werden konnten (,Zueignung™, . Wicgenlied™,
~Morgen*), hilt die Price Distanz. Abund zu, wie
in der letzten Strophe von ,,Du meines Herzens
Kronelein® begegnet man altgewohnten Unarten,
wgeschmierten™ Legatobdgen und neuen Kompo-
sita (,,Rosimwald* statt ,,Ros im Wald*), anson-
sten ist die Diktion klar, prignant und oft auch
nuanciert. Vom kiinstlerischen ,,Potential hiitte
es, zumal mit Wolfgang Sawallisch ein pridesti-
nierter Partner zur Verfigung stand, cine gute
Strauss-Platte werden kdnnen, wenn sie ein paar
Jahre frither entstanden wiire. Denn mittlerweile
macht sich der Raubbau, den Margaret Price mit
ihrem Stimmkapital betricben hat, tiberall be-
merkbar. Die hier immer wieder geforderte
Strausssche . Jubelhéhe* bringt sie nurmehr unter
groBBem Druck zustande, die Mittellage Klingt oft
flach. Da dic Sopranistin diese Schiiden nicht mit
gesteigerter Expressivitiit zu verdecken sucht,
sind die Anstrengungen immer zu spiiren. Bestes
Beispiel fir den cisernen Willen der Price ist ihre
Wiedergabe der unergiebigen Komposition
»Kling!**. Dem Titel entsprechend behandelt sie
ihr Instrument ohne Nachsicht: ,Kling, meine
Stimme!“. Sawallisch unterstiitzt sie dabei aufs
Beste, nur hitte er der Singerin wahrscheinlich
einen noch groBeren Gefallen getan, wenn er ihr
als Miinchner Generalmusikdirektor manche
Opernpartie ausgeredet hitte. Thomas Voigt
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