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Empty Words Part IV

@ fitam Synthese italienischer und
semcaee  deutscher Musik.

SCHUTZ, Magnificat SWV 468, Erbarm dich
mein, o Herre Gott SWV 447, Quemadmodum
desiderat SWV 336, Anima mea SWV 263, Adju-
ro vos SWV 264, Ach Herr, du Schopfer aller
Ding SWYV 450, Die siecben Worte Jesu Christi am
Kreuz SWV 478, Meine Seele erhebet den Herren
SWYV 344, Die mit Triinen sien SWV 42; Ensem-
ble Clement Janequin, Les Saqueboutiers de
Toulouse;

harmonia mundi France/Helikon 1255 (1S 30)
DDA;

CD 901255 DDD

Aufnahmedatam: 1986

Klangbild: (LP) Zu wenig Konturenschiirfe.
Fertigung: Einwandfrei.

Italienverehrung und die Entdeckung der deut-
schen Sprachdeklamation - diese beiden zentra-
len Aspekte des Schiitzschen Werkes werden in
dieser Einspielung nicht als unvereinbare Gegen-
satze begriffen, sondern zu einer faszinierenden
Synthese verbunden. In ausgewiihlten Werken
u.a. ausden ,.Psalmen Davids“, den ,.Symphoniae
sacrae® und den . Kleinen Geistlichen Konzerten*
werden italienische Traditionen wie Mehrchorig-
keit, Concerto, Instrumentierungstechniken und
Einfliisse des barocken italienischen Theaters
verfolgt. Als Gegensatz hierzu erklingen die ganz
auf die Sprache konzentrierten ,.Sicben Worte*,
indenen alle neuen musikalischen Errungenschaf-
ten Italiens ausgespart sind, aber als Erfahrung
latent durchhérbar bleiben. Doch nicht nur in der
Programmwahl, sondern auch im musikalischen
Vortrag verbinden die franzésischen Kiinstler
iberzeugend ,Italien” und ,,Deutschland“. Thre
Klangvorstellung ist von Weichheit, Gefiihlsin-
tensitdt und Schattierungsreichtum geprigt; die
Sprache deklamieren sie nicht nur in bestem
Deutsch, sondern auch im BewuBtsein deutscher
Schwerpunktrhythmik. Durch eine Tempowahl,
die genug Zeit 1dBt, jeden Ton ernst zu nehmen
und durchzugestalten, die aber immer noch Zu-
sammenhénge erkennen 4Bt erhilt hier die Mu-
sik von Schiitz groBe innere Spannung.

Dies ist endlich eine Schiitz-Interpretation, die
nicht nur einen Aspekt betont, sondern iiberzeu-
gend die Komplexitit seiner Musik erfaBt und zu
einem fesselnden musikalischen Ereignis gestal-
tet. Franzpeter Messmer
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Lohnende Begegnung mit dem
orgelspielenden Komponisten Augustyn
Bloch.

BLOCH, Orgelwerke; Augustyn Bloch (Orgel);
ProVivalAustrophon ISPV 131 (1 S 30) ADA
Aufnahmedatum: 1982, 1983, 1984

Klangbild: Prisent, schr natiirlich im Raumklang.
Fertigung: Hervorragend. %

D as Label ProViva bei Intersound in Miinchen,
spezialisiert auf neuere polnische Musik, hat
schon mehrfach Kompositionen des 58jéhrigen
Augustyn Bloch vorgestellt. Diese Einspielung
nun ist dem Organisten Bloch mit eigenen Wer-
ken gewidmet. Dabeiist es besonders reizvoll, die
stilistische Entwicklung des von jungen Jahren an
Klavier und Orgel spielenden Komponisten waht-
zunchmen. Die ,Fantasia per Organo® und die
ausladende . Sonata per Organo® stammen aus
den Studienjahren an der Warschauer Musik-
hochschule (1953 bzw. 1954), und stehen ganz in
der franzosischen Orgeltradition, die vom 19. weit
ins 20. Jahrhundert wirkte und auch auf diesem
Gebiet den prigenden EinfluB Frankreichs auf
Polen belegt.

In der ,Fantasia® (1982 eingespielt) schwelgt
Bloch in lang ausgesponnenen Mclodicb(igcﬂ,
farbigen Akkordballungen, typischen Wendun-
gen wie der Sixte achoutée und elegischen Zwi-
schenspielen. Die Orgel der Kirche in Frombork
(Frauenburg) - leider ist keine einzige Disposition
angegeben — erlaubt eine sensible, charakteristi-
sche und nuancenreiche Registrierung mit wei-
chen Solo- und leuchtenden Tutti-Kldngen. Und
Bloch ist ein exzellenter Selbstinterpret!

Das ,Jubilate per Organo* (1974) fithrt mit den
cinleitenden Clustern in eine andere Welt. Mit
heftigen, farblich in sich differenzierten akkordi-
schen Schlégen durchmiBt Bloch die Tonskala und
nutzt den Raum der Kathedrale von Kattowice,
wo er das Werk 1984 einspielte, ganz bewuBt fiir
diese Wirkung. Aus solchem Raumklang losen
sich durchsichtige Linien heraus, einander um-
spielend, aber auch stille Farbfliichen, die wieder
von Akkordmassen unterbrochen werden. DaB
Bloch sich nicht giinzlich der polnischen Avant-
garde zuwendet, sieht der Taschentext von Klaus
Hinrich Stahmer als eine Verbindung ..zur inhalt-
lich affirmativen, positiven Aussage des gldubigen
Christen Bloch* an. Herbert Glossner

Edition Michael Frauenlob Bauer MFB 003-004 (2
§30) AAA

Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: Ausgezeichnete Prisenz und Dy-
namik. ]
Fertigung: Streckenweise leichtes Knistern und
Laufgeriusche.

Grundlagc von ,Empty Words”, entstanden
1974, sind die Tagebiicher von Henry David
Thoreau, eine der Leitfiguren im Denken John
Cages. Der 1817 geborene Thoreau lebte im
amerikanischen Concord, wo er zusammen mit
Ralph Waldo Emerson und Nathaniel Hawthorne
eine Haltung der radikalen Abkehr von allen
sozialen Zwangen praktizierte. Bekanntlich hat
Charles Ives den Dreien seine beriihmte Con-
cord-Sonate gewidmet.
Cage hat mittels Zufallsoperation, seinem seit
1952 angewandten Kompositionsverfahren, aus
den zwei Millionen Tagebuch-Wartern ein Stiick
entstehen lassen, das ,,empty words*“, leere Worte
zum Ausdruck bringt. Vom Zwang der Bedeu-
tung befreit, stehen diese Worte nicht mehr fiir
den praktischen Gebrauch zur Verfiigung, son-
dern werden als autonome Silben- und Buchsta-
benanordnungen in reinen Klang tiberfithrt. Die
absichtslos gesprochene Sprache wird ein musika-
lisches Phiinomen. Cage selber intoniert in groBer
Ruhe und mit duBerster Zuwendung und Behut-
samkeit fir jedes einzelne Klangzentrum die
Vokal-und Konsonantenverbindungen. Zweiein-
halb Stunden lang entfalten sie ihren Reichtum an
Klangspektren und Farbwerten. Dabei werden
fiir den Horer, der sich auf diese faszinierend
ruhige und intensive Sprach-Klang-Erkundung
einldBt, auch die minutenlangen Pausen zu Klang:
zum Klingen der Stille. Fiir Cage dient diese Stille
nicht magischen Ritualen, wie sie gegenwiirtig
Mode sind, sondern der Vervielfaltigung von
Klangméglichkeiten. Cages . Silence® gibt den
sonst immer unbeachteten oder stérenden Geriiu-
schen und T6nen der Umgebung jedes Horers die
Moglichkeit, als vielgestaltige Klinge erfahrbarzu
werden: als Crescendo einer vorbeifahrenden
StraBenbahn, oder als Pizzicato des Regens. oder
als Interjektionen von Kinderrufen,
Bernhard Uske

DIGITAL RECORDING
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Hﬂﬁg@ Lohnend trotz ungeschickter
Programmierung.

DIGITAL AUDIO

O FMEACT Zwiespiiltiges Singerknaben-
BIGITAL AUDIO Singspicl.

MOZART, Arien aus Cosi fan tutte, Zauberflote,
Figaros Hochzeit, Don Giovanni, Konzertarien
KV 541, 513; José von Dam (BaBbariton), L‘En-
semble Orchestral de Paris, J. P. Wallez;
Novalis/TIS CD 150 014-2 (WD: 50'34"") DDD
LP150014-1 (1530) DDA

Aufnahmedatam: 1986

Klangbild: (CD) Offen, prisent, transparent.
Fertigung: Besprechungsexemplar fehlerhaft;
viersprachige Textbeilage.

Ein Mozart-Recital mit José van Dam, das
verspricht einiges. Hat man tiber diesen Kara-
jan-Giinstling in Salzburgs GroBiem Festspiclhaus
auch noch so oft die Nase gertimpft, weil er—sei es
als Holldnder, als Dapertutto oder Escamillo —
Personlichkeit, Dimonie oder pure Durch-
schlagskraft schuldig geblieben war, — zu Mozart
hat der kultivierte, immer dem guten musikali-
schen Geschmack verpflichtete Bafibariton cine
gliickliche Bezichung; vor allem sein Figaro blicb
mir als ausgezeichnete Leistung im Gedichtnis.
Die Fertigung des Besprechungsexemplares —
an zwei CD-Spielern erprobt — erwies sich als
recht problematisch. Der heiklere Yamaha CD-2
fand gleich mehrere fir ihn uniiberwindbare Bar-
rieren, aber auch der robuste Philips CD 100
schaffte nicht alles; er rettete sich mit einem
Sprung vorwiirts zum Beginn des niichsten Stiik-
kes. Leider sind gerade zwei der eindrucksvollsten
Nummern von diesen Fertigungsfehlern betrof-
fen, nimlich Arien des Gugliclmo, die akzentu-
iert, elegant und komdodiantisch phrasiert werden.
Papagenos Auftritt kann man vielleicht in Paris
so gravitatisch und mit verfirbten Vokalen singen.
Eine balsamisch-edel getonte Sarastro-Arie hat
dagegen iiberall Giiltigkeit. Warum der Singer
ausgerechnet den ,Figaro“-Grafen ins Licht
riickt, der ihm schon als Figur nicht liegen diirfte,
versteht man noch weniger, wenn man hort, daf3
ihm die Arie nicht leicht fillt. In der Champa-
gnerarie (,Don Giovanni*) schittelt José van
Dam jedoch seine Lethargie ab, forciert Tempo
und Stimme, erzwingt durch Nachdruck Effekt
und verausgabt sich bis zur Atemnot. Alle Ach-
tung! Das Recital profitiert auerdem von einem
Dirigenten mit sicherem Gefuhl fiir den Mozart-
Duktus. Hermann Schénegger

MOZART, Bastien und Bastienne, Die Zufrie-
denheit KV 349, Komm, liebe Zither, komm KV
351; Dominik Orieschnig (Bastienne), Georg Nigl
(Bastien), David Busch (Colas), Walter Wiirdin-
ger (Mandoline und Cembalo), Wiener Sympho-
niker, Uwe Christian Harrer;

Philips CD 420 163-2 (WD: 52'17"') DDD
LP420163-1 (1 S30) DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Nach hinten genommener Or-
chesterklang, um Stimmen nicht zu klein zu
machen.

Fertigung: Gutes, viersprachiges Beiheft; tech-
nisch einwandfrei.

Nicht das Werk eines friihreifen Kindes, son-
dern das eines zwolfjihrigen Genies™, urteilt
Wolfgang Hildesheimer iiber ..Bastien und Ba-
stienne*. Der Essay Siegfried Saaks fiihrt dann
auch viele eindrucksvolle Belege fir das an, was
sich da im Singspiel bereits andeutet. Nur: was
dem Team Cambreling/Herrmann in Brissel mit
der ,Finta Giardiniera® gegliickt ist, wurde hier
nur halb gewagt - und dementsprechend auch nur
halb gewonnen.

Die Idee, alle Partien mit Wiener Singerkna-
ben zu besetzen, besticht im Ansatz. Beim Héren
ist dann die Musikalitit aller drei Solisten beacht-
lich. Doch ist fiir die Tiefe, vor allem aber fiir den
Singspiclcharakter des Werkes nichts gewonnen,
wenn die allzu jungen Protagonisten nur ihre
herausfordernde Aufgabe kiinstlerisch ernst neh-
men: das Spiel mit den Emotionen, die Ironie von
Liebesleid und Liebesblindheit, gelingen nicht;
die erhoffte Leichtlebigkeit, die man mit Knaben-
stimmen gedanklich verbindet, stellt sich nicht
ein. Das zeigt sich nicht nur in den hiibsch
wechselnden Stimmungen der Gesangsnummern,
sondern besonders im Dialog. Auch wenn mit
Polly Kiigler eine cigene Dialogregisseuse ver-
pflichtet war — hier klingt vieles brav, ja schiiler-
haft, wobei der Wienerische Dialekt durchaus ein
biBchen mehr ,.Schmdh* erlaubt hitte.

Die zwei Mandolinen-Lieder bilden eine hiib-
sche Besonderheit. So konnte das an den damals
noch alle Familienmitglieder umfassenden Haus-
musikabenden geklungen haben. Schade, daB das
mit dem Singspiel nicht gegliickt ist.

Wolf-Dieter Peter

COMPACT
O [[ﬂﬂ@@ Gepflegte Innerlichkeit.

DIGITAL AUDIO

WAGNER, Lohengrin (Gesamtaufnahme); Pla-
cido Domingo (Lohengrin), Jessye Norman (EI-
sa, Eva Randova (Ortrud), Siegmund Nimsgern
(Telramund), Hans Sotin (Konig), Dietrich Fi-
scher-Dieskau (Heerrufer) u.a., Konzertvereini-
gung Wiener Staatsopernchor, Wiener Philhar-
moniker, Georg Solti;

Decca4 CD 421 053-2 (WD: 222'46"' )DDD
LP6.35759 GK (4530) DDA

Aufnahmedatum: 1985/86

Klangbild: (CD) Differenziert, riaumlich; z.T.
unbefriedigende  Wiedergabe der Gesangs-
stimmen.

Fertigung: Ohne Miingel.
Vergleichseinspielungen: Neben den Gesamtauf-
nahmen des Katalogs folgende Mitschnitte: Miin-
chen 1978 (Randova), Hamburg 1968 und New
York 1985 (Domingo).

Dus geschmacklose Cover ist bestimmt nicht
geeignet, Vorurteile abzubauen, die man ge-
gen Opernproduktionen mit zugkriftigen Platten-
stars hegen mag. So oberflichlich, wie es die
Verpackung nahelegt, ist der Inhalt nicht ausge-
fallen. Vielmehr gibt es cinige Uberraschungen
beidiesem ,,Lohengrin®, dem letzten Baustein des
Solti/Wagner-Zyklus. Wer von dem Dirigenten
eine dhnlich temperamentvolle Wiedergabe er-
wartet, wie man sie von den meisten seiner
Aufnahmen kennt, wird enttiuscht, denn Solti
geht an Wagners populiirstes Werk mit unge-
wohnter Zurtickhaltung heran.

Laut PR-Blatt der Decca vertreten er und
Domingo ,.den vielleicht iiberraschenden Stand-
punkt, daf diese Oper kammermusikalisch zart
behandelt werden miisse. Das ist sicher zu befiir-
worten —zumal nach der orchestral iiberziichteten
Karajan-Aufnahme — und bewihrt sich mit den
traumhaft schon musizierenden Wiener Philhar-
monikern auch beim Vorspiel und bei den lyri-
schen Szenen. Doch alles tibrige gerit entweder
opulent-kulinarisch (Blechbliser in den Massen-
szenen) oder zu behutsam und zu breit. Bei den
dramatischen Hohepunkten herrscht gepflegte
Innerlichkeit oder hirter gesagt: kultivierte
Langeweile. Beispielsweise wirkt der Streit vor
dem Miinster wie die Konversation zweier adliger
Damen, die in einem etwas gespannten Verhiiltnis
zueinander stehen. Dabei bildet der vornehme
Ton der Sidngerinnen einen merkwiirdigen Kon- »
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