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as der Kompo-

nist als sein

Litalienischstes

Werk™ bezeich-

nete, erlebte in

den ersten Jahr-

zehnten nach der Urauffithrung
in Weimar (1850) seine groften
Erfolge in Italien, und seine aus-
landischen Premieren zum iiber-
wiegenden Teil in italienischer
Sprache. so in London, Dublin,
New Orleans, New York, Nizza

und Lissabon.

Glaubensfesten =~ Wagneria-
nern gefiel es natiirlich gar nicht,
dal} des Meisters Drama iiberall
als groBe Oper gefeiert und auf-
gefithrt wurde. Wie aus einer
Kritik in den ,,Hamburger
Nachrichten* zur Bayreuther
Neuinszenierung von 1908 her-
vorgeht, galt ,Lohengrin® als
.nette Oper®, als .abgegriffe-
nes, in Spielplannéten zu Tode
gequaltes, mit allen Unsauber-
keiten einer ,Lieblingsoper des
deutschen Volkes® heimgesuch-
tes Werk“. Der Rezensent be-
wunderte jedoch, dal Siegfried
Wagner den ,nationalheroi-
schen Charakter mit einer Kraft
und Anschaulichkeit zur Wir-
kung“ gebracht habe, .die ei-
nem deutschen Zuhoérer das
Herz entflammen und einen
Franzosen mit Bewunderung fiir
die kriegerische Mannhaftigkeit
schwertgegiirteten Germanen-
tums erfillen muBte.”

Und trotz all dem: das Werk
wies eben doch erschreckende
Ahnlichkeiten mit traditionel-
len, normalen Opern auf, man-
che Chorpartien gemahnten an
Bellini, und iiber-
haupt klangen die
ariosen Stellen zu
sehr nach italieni-
scher Oper —so er-
lebte das Schmer-
zenskind der Wag-
nerianer wihrend
der Cosima- und
Siegfried-Ara nur
drei  Bayreuther
Sommer (1894 und
1908/09).
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So ungewdhnlich, wie die
Besetzung der jing-

sten ,Lohengrin“-Aufnah-

me mit Jessye Norman

und Placido Domingo zunéchst
erscheinen mag, istsie nicht:
.Lohengrin”istnicht nurin

Deutschland Wagners

populérstes Werk, sondern

auch unverzichtbarer
Pfeiler des internationalen
Opernrepertoires.
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DOKUMENTE AUS
DEM DRITTEN REICH

Nach einer Abstinenz von 27
Jahren stand das Werk 1936
wieder auf dem Festspiel-Pro-
gramm. Eingerahmt von den
Olympischen Spielen in Berlin
feierte man mit der Neuinsze-
nierung des allgewaltigen Heinz
Tietjen nicht nur das 60jdhrige
Bestehen Bayreuths, sondern
vor allem das 1000jihrige des
Deutschen Reiches. Die Fabel

irigenten, deren Interpretationen von Wagners  Lohengrin* als Schallplat-

~ tendokumente der Nachwelt erhalten geblieben sind: Gesamtaufnahmen

/;Q;’ liegen u. a. —mit Ausnahme von Otto Klemperer—von Eugen Jochum, Herbert
Z_ von Karajan, Rafael Kubelik und Erich Leinsdorf (v.l.n.r.) vor

um den Reichsgriinder Konig
Heinrich wurde, da man Hitlers
liebstes Wagner-Werk als ,,be-
sonderes Geschenk fiir den Fith-
rer” darzubieten gedachte, ent-
sprechend aktualisiert. Szene
und Festspielalmanach interpre-
tierten ..Elsa als lebendige Ver-
korperung der Idee ,Volk in
Not'... Lohengrin als Symbol
der sieghaften Kraft, die im ho-
heren Auftrag die rettende Tat
vollbracht hat.* Dafiir sei auch
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..das Volk bereit, ihm das Letzte
an Opfer, an Hingebung darzu-
bringen* — dieses offizielle Pro-
gramm diirfte auf der musikali-
schen Seite nur zum Teil Erfiil-
lungsgehilfen gefunden haben,
zumindest nicht in Furtwiingler
(der bald wegen seiner ..Unbe-
quemlichkeit* aus Bayreuth
vergrault wurde) und Franz Vol-
ker, dessen Lohengrin eben
nicht als heroischer Volksbefrei-
er in die Geschichte eingegan-
gen ist, sondern als Musterbei-

spiel feinen, lyrischen Wagner-
gesangs. Leider lassen die Sze-
nen-Mitschnitte aus dem 3. Akt
(veroffentlicht u.a. bei Cetra)
weniger von den Qualititen der
Sénger erkennen als jene Titel,
die kurze Zeit spater fir Tele-
funken aufgenommen wurden,
diesmal unter der Leitung Tiet-
jens. Die Gralserzihlung (es
handelt sich um die lingere Ori-
ginalversion, die sonst nur bei
Leinsdorf zu horen ist) und das

Brautgemach mit der ebenfalls
vorbildlichen Maria Miiller ge-
horen zu den schénsten Wag-
ner-Aufnahmen des Katalogs.
Dieselben  Hauptdarsteller
verzeichnet eine komplett iiber-
lieferte Auffihrung der Berliner
Staatsoper aus dem Jahre 1941.
Doch ist die akustisch akzepta-
ble Preiser-Edition eher als be-
stes Dokument fiir die grandiose
Ortrud von Margarete Klose an-
zusehen: Volker klingt sehr
nach frihzeitigem VerschleiR,
die Miiller recht
herb (welche An-
mut und Poesie
verstromt da die
Wiener Elsa dieser
Zeit, Maria Rei-
ning) und der Tel-
ramund von Jaro
Prohaska bringt in
konzentrierter
Form zu Gehor.
was fiir die gesam-
te Auffiihrung
kennzeichnend ist:
expressives Dekla-
mieren und freier
Umgang mit den
Noten. Ein solches
Uber-den-Dau-
men-Singen wire
unter Fritz Busch
kaum moglich ge-
wesen. Die beiden
Mitschnitte  cha-
rakterisicren  ihn
als (manchmal zu)
zligig vorwartsstre-
benden,  gegen-
tiber Singern rela-
tiv unnachgiebigen
Dirigenten, und so
weit es die Ton-
konserven vermit-
teln konnen, erlebt
man eine handfest-
italienische®, von
Mystifizierung und
teutonischem Bal-
last  vollkommen
freie Wiedergabe.
Wie der Titel der Melodram-
Serie .,Connaisseur” schon an-
deutet, gehdrt einige Erfahrung
im Umgang mit akustischen Al-
tertiimern dazu, um die Vorzii-
ge dieser 1936 in Buenos Aires
aufgezeichneten  Auffiihrung
wiirdigen zu kénnen: Kipnis’ vo-
kale Pracht, die hervorragende
Elsa der Franzosin Germaine
Hoerner und den bei aller Up-
pigkeit des Materials auch
schlank gesungenen Lohengrin

iv

Fotos: FF-

von René Maison. Marjorie
Lawrence hort man als
Ortrud besser von den Pathé-
Aufnahmen (s.u.). Derspanisch
singende Chor des Teatro Colon
erleichtert nicht gerade die Re-
zeption dieses Dokuments. Des-
halb halte man sich besser an
den spiteren Mitschnitt (Met
1946).

Busch ist hier etwas toleran-
ter mit den Sangern, vor allem
mit Lauritz Melchior, der die
Titelpartie im Alter von 57 Jah-
ren immer noch souverin be-
wiiltigt. Seine Partnerinnen He-
len Traubel und Margaret Har-
show (Ortrud) wurden damals
als .second choice* (nach Flag-
stad und Thorborg) oder als
Standard-Hausbesetzung unter-
schitzt. Heute wire man — hof-
fentlich — froh, solche Singer
iiberhaupt zu haben. Vor allem
die reichen, warmen Lyrismen
der Traubel sind ein wohltuen-
der Kontrast zu den kalten, gel-
lenden, bestenfalls leistungsi
higen Wagner-Tonen, wie sie
heute an der Tagesordnung
sind. Die iibrigen Met-Mit-
schnitte befinden sich derzeit
nicht auf dem deutschen Markt.
Das ist besonders bedauerlich
im Fall der klanglich gar nicht so
schlechten 37er Auffithrung mit
Kirsten Flagstad, zumal deren
frithere Studio-Autnahmen
cbenfalls der Wiederveréffentli-
chung harren. Das Brautge-
mach mit ihr und Melchior
(RCA. 1939) sollte in Kkeiner
..Lohengrin*-Sammlung fehlen.
Sicherlich ist das nicht die ju-
gendlichste oder aufregendste
aller Versionen, aber die vokal
reichste. Andererseits: keine
andere Oper verkraftet den
Mangel an ..Schwergewicht” so
gut wie . Lohengrin®. Das zei-
gen nach den Aufnahmen von
Volker, Wittrisch, Rethberg
und vielen anderen dieser Zeit
vor allem die Mitschnitte des
Nachkriegs-Bayreuth.

BAYREUTHER
MITSCHNITTE

Die Aufzeichnung der ersten
Produktion nach dem Krieg
(Decca 1953) verdeutlicht, daf3
der Mangel an vollen, runden
Stimmen in Verbindung mit der
.entriimpelten Szene* zur Ge-
burt eines neuen Singer-Typus
fiihrte, der pauschal als ,,Sing-
darsteller bezeichnet wurde.

Wolfgang Windgassen, dem als
Lohengrin einer der schonsten
Triumphe des Interpreten iiber
die Defizite des Vokalisten ge-
lang, und Astrid Varnay, die mit
ihrem metallischem Charakter-
sopran der Ortrud ungewohn-
lich scharfe Konturen verleihen
konnte, sind Musterbeispiele fiir
denBayreuther Nachkriegs-Stil.
Der Telramund von Hermann
Uhde verbindet zeitgemaBes
Psychologisieren mit helden-
baritonaler Klangfiille alter Zei-
ten; die frauliche Elsa von Elea-
nor Steber und Josef Greindls
viterlicher Konig wirken in die-
sem Rahmen eher traditionell.
Trotzdem klingt die Auffiihrung
sehr einheitlich, simtliche Dar-
steller sind glaubhafte Figuren
in dem spannenden Romantik-
Drama. das Joseph Keilberth
mit dem ausgezeichneten Or-
chester auf unspektakuldre Wei-
se entstehen liBt (bedauerlich
ist nur, daB das ..Lohengrin“-
Orchester im Bayreuther Gra-
ben einiges an Glanz einbift).
Star der Aufnahme ist der Chor:
Die epochemachende Arbeit
von Wilhelm Pitz ist auch in den
librigen Mitschnitten glinzend
dokumentiert. Unter der sorg-
filtig-soliden Leitung von Eu-
gen Jochum debiitierte ein Jahr
spéter Birgit Nilssonim ..Lohen-
grin®. Die Aufnahme (Cetra/
Melodram) bringt eine in Flag-
stad-Nihe iippige. aber wesent-
lich kiihlere Elsa zu Gehér. Die
Partien des Heerrufers und des
Konigs sind mit Dietrich Fi-
scher-Dieskau und Theo Adam
besser besetzt als im Jahr davor.

HERAUSRAGENDE
ELSA-
DARSTELLERINNEN

Die Neuinszenierung Wie-
land Wagners (1958) setzte nicht
nur auf der szenischen Seite
neue Akzente. Der Mitschnitt
der Premiere gilt mit Recht als
die bedeutendste Live-Aufnah-
me des Werkes. Unter der Lei-
tung von André Cluytens er-
klingt es mehr _romanisch* als
deutsch*, gewinnt es an War-
me und Rundung des Orchester-
klangs, auch an dramatischer
Schwungkraft. Der Kontrast
zwischen Ortrud und Lohengrin
ist nirgendwo stirker als bei
Varnays durchdringender Cha-
rakterstudie und Konyas ju-

gendlich-lyrischem  Legatoge-
sang. Der Ungar mit der .,heim-
lichen Trine* der italienischen
Oper ist der glaubhafteste und.
trotz problematischer Technik,
vokal befriedigendste Titelheld
seit Volker. Die dramatischen
Szenen der Elsa (vor allem der
Schluf} der Brautgemach-Szene)
haben in keiner anderen Auf-
nahme so viel Verve und
LThrill*: Leonie Rysanek ge-
staltet mit unvergleichlichen
Mitteln eine von starken Emo-
tionen geleitete Frau, eine
Schwester der Senta. Ihre Bay-
reuth-Nachfolgerin  Elisabeth
Griimmer néhert sich der Rolle
von der anderen Seite, singt sie
als dramatisch intensivierte
Ausgabe der Agathe. Beide sind
in ihrem Rahmen die herausra-
genden  Elsa-Darstellerinnen
der jiingeren Operngeschichte
geblieben.
TIEFPUNKT

MIT PETER HOFMANN

Lovro von Matacic, Dirigent
der 59er Serie, folgt dem Ansatz
von Cluytens: die Ortrud heif3t
diesmal Rita Gorr. Die Belgie-
rin legt sich mit ihrem sinnli-
chen, reichen Mezzo derart ins
Zeug. dal man um die herrliche
Stimme bangt (sechs Jahre spi-
ter, bei der RCA-Aufnahme un-
ter Leinsdorf, weist sie schon
starke Schiden auf; auch wurde
die Sangerin, die urspriinglich
fir den .,Lohengrin® unter
Kempe vorgesehen war, wegen
.Indisposition von der EMI
durch Christa Ludwig ersetzt).
Wie im Vorjahr ist Ernest Blanc
ein stimmgewaltiger Telramund
mit franzosischem Akzent und
Eberhard Wichter der Heerru-
fer — fur mich der beste auf
Platten; statt des etwas leichtge-
wichtigen Kieth Engen singt
Franz Crass den Konig, kulti-
viert, klangschon und keines-
wegs onkelhaft. Gegen diese
Dokumente fallen die spiteren
Mitschnitte (1960, 1962) deut-
lich ab. Als Elsa war Aase Nord-
mo-Leovberg nicht mehr als ei-
ne Episode, Anja Silja eine
hochst interessante Fehlbeset-
zung. Maazels Lassigkeit kann
ebensowenig Emotionen wek-
ken wie Sawallischs niichtern-
forsche Gangart, Varnay und
Jess Thomas sind in anderen
Aufnahmen besser zu héren,
Vinays Telramund-Experiment
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miBglickte. Einzig wegen Gu-
stav Neidlinger lohnt sich die
Bekanntschaft mit dem 60er
Mitschnitt. Den Tiefpunkt nicht
nur der Bayreuth-Aufnahmen,
sondern der gesamten ,,Lohen-
grin“-Discographie markiert in-
des die CBS-Edition der 82er
Auffithrung — auch wenn der
Chor immer noch hinreiffiend
agiert, das Orchester unter Wol-
demar Nelsson mit viel Drive
bei den dramatischen Stellen
spielt, Bernd Weikl den Heerru-
fer ausgezeichnet singt und
Elizabeth Connell eine zwar we-
nig differenzierende, aber vokal
immer sichere Ortrud-Darstel-
lerin ist. Aber Peter Hofmanns
stumpf-knddeliges Singen, das
Schlingern und ,,Schmieren*

ohengrin an der Bayer. Staatsoper (1978): In den Dekorationen von Ernst Fuchs
sangen u. a. Karl Ridderbusch den Konig Heinrich und Leif Roar den Herrufer

von Karan Armstrong, die alle
Grenzen und Gefihrdungen der
Stimme ignoriert, und Leif
Roars Behandlung der Telra-
mund-Partie ersticken jeden
Anflug von Freude an dieser
Aufnahme im Keim.

KOPRODUKTIONEN
MIT DEM RUNDFUNK

Bei den ersten Studio-Ge-
samtaufnahmen handelt es sich
um  Gemeinschaftsproduktio-
nen mit dem Rundfunk (DG/
BR und EMI/NWDR, beide
von 1953), die seit geraumer
Zeit vom Markt verschwunden
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sind. Das mag man im Falle der
notengenau und gediegen musi-
zierten Jochum-Aufnahme
(DG) wegen der unausgegliche-
nen Besetzung noch verschmer-
zen, jedoch sollte die EMI-Ein-
spielung unter Schiichter wie-
derveroffentlicht werden — als
eindrucksvolles Dokument fir
Josef Metternich, der den Telra-
mund so kantabel und zugleich
expressiv singt wie keiner nach
ihm, aber auch wegen Rudolf
Schock. Im Grunde genommen
ist er der letzte deutsche Tenor
(zumindest auf Platte), der die
lyrischen Partien der Titelrolle
noch mit Innigkeit und Wehmut
vorzutragen wuflte statt — wie
viele nach ihm — einfach nur auf
.leise* zu schalten. Wie er iiber-

zeugt auch sein Vorgénger Peter
Anders durch Glaubwiirdigkeit
und verhalten-innigen Ton,
ebenso werden aber auch im
dritten Akt die Grenzen der
Stimme und Mingel der Tech-
nik deutlich. Seine Partnerin in
der 1951 entstandenen WDR-
Aufnahme ist Trude Eipperle,
eine Elsa in der Lemnitz-Nach-
folge: weiches, zart flutendes
und treuherziges Singen. Daf}
bei den drei Produktionen zwei-
mal Helena Braun, Miinchens
bewihrte Hochdramatische. als
Ortrud eingesetzt wurde und
Margarete Klose in dieser Partie
noch einmal ihre unvergleichli-

che Gestaltungskraft zur Gel-
tung bringen konnte, zeugt nicht
nur vom Kénnen der Singerin-
nen, sondern auch vom allméh-
lichen Aussterben zweier ehe-
mals stark besetzter Ficher, der
dramatischen Altistin und der
echten Hochdramatischen, de-
ren Stimme Uber eine klangvol-
le, breite Mittellage verfiigte.

Ein drastisches Beispiel fiir
die miBlungenen Versuche vie-
ler Zwischenfach-Sopranistin-
nen, hochdramatische Partien
mit aller Gewalt ..in den Hals zu
kriegen®, ist die Ortrud von
Gwyneth Jones; die einst viel-
versprechende, hier furchtbar
wacklige und schlecht sitzende
Stimme kann einem die Kube-
lik-Aufnahme von 1970 vergil-
len. Die erneute
Gemeinschaftsar-
beit von DG und
BR zeichnet sich
wie die alte Jo-
chum-Aufnahme
durch Sorgfalt des
Musizierens  aus,
nur  setzt Rafael
Kubelik  stirkere
Akzente, und die
iibrigen Partien
sind besser besetzt.
Karl Ridderbusch
ist nach Franz Crass
(Bayreuth 1959,
1962) der iiberra-
gende Singer des
Kanigs. Die Elsa
der Gundula Jano-
witz wurde kontrar
beurteilt; ich emp-
finde ihr schnurge-
rades, entriickt-in-
trovertiertes Singen
keineswegs als un-
beteiligt oder span-
nungsarm, sondern
als subtile Widerspiegelung der
Ltraumseligen Magd“. James
King und Thomas Stewart sind
befriedigende  Besetzungen.
Wie alle tibrigen Studio-Auf-
nahme steht diese Produktion
im Schatten der ersten Stereo-
Einspiclung, die EMI 1964 her-
ausbrachte.

Thr Spiritus rector ist Rudolf
Kempe. Seine Wiedergabe ist
transparent und lebendig, um-
faBt das Zukunftsweisende der
Komposition ebenso wie das
traditionell Romantische, man
hort das mystisch-méirchenhafte
Drama, aber auch groRe, span-
nende Oper. Dieses breite

Foto: Anne Kirchbach

Spektrum wird durch die Siinger
noch  erweitert.  Elisabeth
Griimmer ist, trotz gelegentli-
cher Alterserscheinungen der
Stimme, die Erfiillung einer El-
sa, da sie immer mit Herz und
Seele singt. Christa Ludwig ge-
lingt das Kunststiick, die Ortrud
mit dramatischer Intensitit, dif-
ferenziertem Vortrag und nach
den Regeln des Belcanto zu sin-
gen. Nach Konya mag man den
Schwanenritter von Jess Tho-
mas vielleicht als zu robust emp-
finden, doch tiberzeugt der Sin-
ger durch Stilsicherheit, Musi-
kalitit und Intelligenz, dhnlich
wie Dietrich Fischer-Dieskau,
dessen Psychologisieren der Tel-
ramund-Partie gut bekommt.
Gottlob Frick als viterlich-wiir-
diger Konig, der Heerrufer von
Otto Wiener und die exzellen-
ten Chor- und Orchesterkrifte
Wiens verdichten die Atmo-
sphire dieser klangtechnisch
und -dsthetisch gelungenen Pro-
duktion. EMI hat sie vor kur-
zem auf (nur 3) CDs herausge-
bracht — damit diirfte die erste
Wabhl nicht schwerfallen.

BREITWAND-SOUND

Als Mono-Alternative kdme
Kempes erste Aufnahme, 1951
mit dem einsatzfreudigen En-
semble der Bayerischen Staats-
oper entstanden, in Betracht —
wenn man weniger Wert legt auf
schone, ebenmiflige Tonpro-
duktionen als auf engagiertes,
charaktervolles Singen und Mu-
sizieren. Teilweise hat die Auf-
nahme noch mehr Verve als die

Wiener Einspielung, beispiels-_

weise im ersten Finale; diese
Version sollte man auch direkt
mit der Karajans vergleichen,
um den Unterschied zwischen
dramatischem Elan und hohlem
Breitwand-Sound zu héren. Ka-
rajan stellt selbst die ,,geftirchte-
ten” Stellen in Monumentalgro-
Be aus: ,,Fiir deutsches Land das
deutsche Schwert* klingt in kei-
ner anderen Aufnahme so sehr
nach Reichsparteitag. Natiirlich
bemiiht sich der Dirigent auch
unendlich um Finessen und De-
tails, um alles, was irgendwie
Effekt macht, er dient damit
aber nur seiner eigenwilligen
Klangésthetik und nicht dem
Drama. Ein weiteres groBes De-
fizit ist die lange Entstehungs-
zeit der Aufnahme. DaB} zwi-
schen den Takes z.T. sechs Jah-

, , Meine lieben Musikfreunde,
die Wiener Philharmoniker und ich
wiinschen Ihnen ein ganz besonders
frohes und schones Neues Jahr.
Eines, das uns - und da sind Sie
sicherlich mit mir einer Meinung - bringt,
was wir alle wollen: Frieden, Frieden
und noch einmal Frieden. , ,

Herbert von Karajan, Wien, Neujahr 1987

~ Deadsc)
Grammephon

NEUJAHRSKONZERT IN WIEN

NEW YEAR'S CONCERT - CONCERT DU NOUVEL AN

Kathleen Battle
WIENER PHILHARMONIKER - HERBERT VON KARAJAN

MERIQUE vy

Neujahrskonzert in Wien
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Friithlingsstimmen-Walzer - Ohne Sorgen
An der schonen blauen Donau - Radetzky-Marsch
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Wiener Philharmoniker
Dirigent: Herbert von Karajan

Der Konzertmitschnitt jetzt als Compact Disc, Langspielplatte, MusiCassette 419 616-2/1/4
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DISCOGRAPHIE ,LOHENGRIN”

GESAMTAUFNAHMEN

1936:  Busch/Maison.  Hoerner,
Lawrence, Destal, Kipnis, Krenn,
Ch. u. Orch. d. Teatro Colon Bue-
nos Aires: (+Vorspiel 3. Akt &
+Das siBe Lied verhallt": Busch/
Melchior, Traubel: Met 1947)
Melodram 310 (4)

1937: Abravanel/Maison, Flagstad,
Branzell, Huchn, Hofmann, Ch. u.
Orch. d. Metropolitan;

UORC 308 (3)*

1940: Lcinsdor’Melchior, Reth-
berg, Thorborg, Huehn. List, War-
ren, Ch. u. Orch. d. Metropolitan:
EIS

1941: Heger/Volker, Miiller, Klose,
Prohaska, Hofmann, Grossmann,
Ch. u, Orch. d. Berliner Staatsoper:
Preiser Loh 14 (4)

Ausziige: Acanta BR DE 21996 (2)
1943: LeinsdorfMelehior, Varnay,
Thorborg. Huehn. Cordon, Ch. u.
Orch, d, Metropolitan:
UORC 170 3)*

1947:  Busch/Melchior.  Traubel,
Harshaw, Hawkins, Ernster, Har-
rell, Ch. u. Orch. d. Metropolitan;
Accord 150031 (4)

1950:  StiedryMclchior, Traubel.
Varnay, Janssen, Ernster, Guarre-
Ta, Ch. u. Orch. d. Metropolitan:
Danacord 111-113 (3)

1951:  Kraus/Anders,  Eipperle.
Braun. Kronenberg. Greindl. Am-
brosius, Ch. u. RSO d. WDR:
Movimento Musica (4.003 (4)

1951: Kempe/Vincent. Schech, Klo-
se, Boehm. Bohme. Wolff, Ch. u.
Orch. d. Bayerischen Staatsoper
Miinchen;

Acanta 40.23260 HD (4)

1953:  Schiichter/Schock,  Cunitz,
Klose, Metternich, Frick, Giinter,

Chorund RSO d. NWDR:

EMI ALP 1095198 (4)*

1953: Jochun/Fehenberger, Kup-
per, Braun, Frantz, Rohr, Braun,
Ch. u. RSO des BR;;

DG 18119123 (5)*

1953: Keilberth/Windgassen, Stre-
ber, Varnay, Uhde, Greindl, Braun,
Ch. u. Orch. d. Bayreuther Fest-

iele:
Sg\ecm (Frankreich) 4117 801 (5)
1954: Jochum/Windgassen, Nilsson,
Varnay, Uhde, Adam, Fischer-
Dieskau, Ch. u. Orch, d. Bayreu-
ther Festspicle:
Melodram 541 (4)
Cetra LO 77 (41
1954: Santini/Penno, Tebaldi, Nico-
lai, Guelfi, Neri, Ch. u. Orch. d.
Teatro San Charlo Neapel;
HRE 295 (3) (ital. gesungen, stark
gekiirzt)
1958: Cluytens’Konya, Rysanek,
Varnay, Blanc, Engen, Wichter,
Ch. u. Orch. d. Bayrcuther Fest-
spicle;
Replica RPL 2489/92 (4)
1939: Matacic/Konya, Griimmer,
Gorr, Blane. Crass, Wichter, Ch. u.
Orch. d. Bayreuther Festspiele:
Melodram 591 (4)
1960: Maazel'Windgassen. Nord-
mo-Loevberg. Varnay, Neidlinger.
Adam, Wiichter, Ch. u. Orch. d.
Bayreuther Festspicle;
Melodranm 601 (4)
1962:  Sawallisch/Thomas,  Silja,
Varnay, Vinay, Crass. Krause, Ch.
u. Orch. d. Bayreuther Festspiele:
Philips 6747 241 (4)
1962/63: Kempe/Thomas, Griim-
mer, Ludwig.  Fischer-Dieskau,
Frick, Wiener. Chor der Wiener

Staatsoper, Wiener Philharm. ;

EMI 2909553 (4LP);

CDS 7490178 (3 CD)

1965: Leinsdorf/Konya, Amara.
Gorr, Dooley, Hines, Marsh. Bo-
ston Pro Musica Choir, Boston Sym-
phony Orchestra;

RCA 26.35 120 (5)

1968:  Swarowsk: i

von Domingos Rollen-Debiit (1968}
ist micht nur Pilichtlektiire fir alle
Fans des Tenors, sondern auch ein
kleiner Ausgleich dafiir, daBl die
Plattenkonzerne  Arlene  Saunders
kaum beschiftigt haben, Im Fall
Karl Licbl ist das noch weniger zu

Kirschstein, Hesse, Imdahl, Krep-
pel, Helm, Chor der Wiener Staats-
oper, Stiddeutsche Phitharmonie;
ABS — Westminster WGS0-8285-4
)

1970: Kubelik/King. Janowitz, Jo-
nes, Stewart, Ridderbusch, Nien-
stedt. Ch. u. Orch. d. BR;

DG 419291 (5}

1975-81: Karajan/Kollo. Tomowa-
Sintow, Vejzovic, Nimsgern, Rid-
derbusch, Kerns. Chor der Deut-
schen Oper Berlin, Berliner Philhar-
moniker;

EM1165-43200104 (5)

1982:  Nelson/Hofmann.  Arm-
strong, Connell, Roar. Vogel,
Weikl, Ch. u. Orch. d. Bayveuther
Festspicle;

CBS 79503 (5)

1985/86: Solti/Domingo. Norman,
Randova. Nimsgern, Sotin, Fischer-
Dicskau, Konzertvereinigung Wie-
ner Staatsopernchor. Wiener Phil-
harmoniker:

Decca 6.35759 (4 LP)

421 033-2(4CD)

AUSZUGE

Neben der oben gewiirdigten Auf-
nahme mit Vélker sci die Platte der
Eterna (DDR) cmpfohlen wegen
des Duos Martin Ritzmann/Hanne-
Lore Kuhse; beide waren lange Zeit
die besten Vertreter ihires Fachs an
der Linden-Oper. Der Mitschnitt

g ~ schicBlich gab cs schon
Ende der S0cr Jahre kaum mehr
vergleichbar  gute  Heldententre.
Leider ist scine ..Lohengrin“-Auf-
nahme seit vielen Jahren nicht mehr
greifbar.

1936: Tictjen/Vélker, Miiller, Klo-
se. Prohaska, Manowarda. Ch. u.
Orch. d. Bayreuther Festspicle;
Teldec

Furtwingler/dto.; (Mitschnitt)

RCA, Cetra. u.a.

1948: Klemperer/Simandy, Rigo,
Nemethy, Jambor. Loscony, Ch. u.
Orch. d. Ungarischen Staatsoper
Budapest (Mitschnitt);

Hungaroton

ca, 1957: Bamberger/Liebl, Graf.
Schlosshauer, Wolovsk: fivesgs
Oreh. d. Frankfurter Oper:
1968: Kuntzsch/Domingo. Saun-
ders, Hesse. Ohanesian. Sotin, Ch.
u. Orch. d. Hamburgischen Staats-
oper (Mitschnitt);

Legendary Recordings

1973:  Suitner/Ritzmann, Kuhse,
Dvorakova. Stryczek, Adam, Chor
der Deutschen Staatsoper Berlin,
Staatskapelle Berlin:

Literna

(Besctzung in der Reihenfolge: Lo-
hengrin, Elsa, Ortrud, Telramund,
Konig, Teerrufer: die mit * versche-
nen Aufnahmen sind z.Zt. nicht zu
beschaffen)

re liegen, ist deutlich zu héren.
Der Konig (Ridderbusch) klingt
mal volltonend, mal fahl, das
Vibrato der Elsa (Anna Tomo-
wa-Sintow) ist unterschiedlich
stark. Von der iibrigen Beset-
zung kann ich mich nur mit
Robert Kerns (Heerrufer) an-
freunden. René Kollos Intona-
tionsprobleme verderben
manch schone lyrische Linie,
Dunja Vejzovic bleibt allzu re-
serviert und — wie auch der her-
vorragende Chor — zu sehr im
akustischen Abseits, Siegmund
Nimsgern muf schon hier durch
heftigen ., Ausdruck® von seinen
Schwierigkeiten mit der hohen
Tessitura des Telramund ab-
lenken.

,DIEENDGULTIGE
AUFNAHME"

Unter der merkwiirdig span-
nungsarmen Leitung von Georg
Solti fithrt der Sénger der Titel-
partie, Placido Domingo, in der

jiingsten Neuproduktion im
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Verein mit Hans Sotin (Konig)
und Fischer-Dieskau (Herrufer)
den Anzeigen-Satz ..Die endgiil-
tige Aufnahme* ad absurdum.
Eine derart gewagte Behaup-
tung fordert den Kritiker mehr
als notig heraus; leicht geraten
die Vorziige der Decca-Aufnah-
me — die sehr schone Version
des Brautgemachs, der hervor-
ragende Chor und der Einsatz
der Philharmoniker — bei der
Beschreibung  der  vielen
Schwachstellen (vgl. FF 11/87)
ins Hintertreffen. Die kaufer-
freundliche Lésung wire, wenn
als Highlight-Ausgabe die be-
sten Sequenzen mit Jessye Nor-
man und Placido Domingo auf
einer CD herausgebracht wiir-
den. Denn streng genommen
erschopft sich die Bedeutung
dieser Neuproduktion darin,
daf3 das Liebespaar von legato-
fahigen, sinnlichen Stimmen ge-
sungen wird; eine Dramaturgie
vermisse ich hier ebenso wie bei
der Karajan-Aufnahme.

AUSSENSEITER

Hort man nach Karajan und
Solti Erich Leinsdorf mit den
groBen Ensembles. so wird klar,
dal bei aller Opulenz, Cinema-
scope-Totalwirkung und Freude
am Stereo-Effekt — die RCA-
Aufnahme entstand 1965 — das
Theaterstiick bestechen bleiben
kann. Leider ist die Produktion
kaum konkurrenzfahig. was die
Singer betrifft — Konya ausge-
nommen, obwohl er manchmal
gefihrdet klingt. Lohengrin er-
nennt Gottfried hier nicht zum
LFihrer, sondern zum |, Schiit-
zer* von Brabant. Ungeachtet
dieser Korrektur wird man sich
immer wieder bewuf3t, daB die
Aufnahme hauptsachlich  fiir
den amerikanischen Markt pro-
duziert wurde: der Umgang mit
dem Text ist Gliicksache.

Die Swarowsky-Aufnahme
fithrte immer das Auflenseiter-
Dasein einer als belanglos abge-
stempelten Kleinlabel-Produk-

tion; das trifft auf das diffuse
Klangbild, bei den Solisten auf
das Liebespaar zu. Die iibrigen
Darsteller und der berithmte Di-
rigenten-Ausbilder leisten Soli-
des, dennoch wirken die Rund-
funkaufnahmen der SOer Jahre
profilierter. Fiir Klemperer-
Sammler von doknmentari-
schem Wert, vokal aber unter
allem bisher besprochenen Ni-
veau ist der Mitschnitt einer Bu-
dapester Auffihrung von 1948;
die Ausnahme ist Josef Siman-
dy, in vieler Hinsicht ein Vor-
ginger Konyas, dessen Gralser-
zihlung das Publikum derart be-
geisterte, daB es nicht aufhoren
wollte zu klatschen. Der erziirn-
te Klemperer verlieB das Pult,
kam aber nach wenigen Minu-
ten, von aufmunternden ,Ot-
to“-Rufen begriift, wieder zu-
riick. All das ist auf der Hunga-
roton-Platte festgehalten.

Von der russisch gesungenen
Gesamtaufnahme der Melodya
habe ich nur das Brantgemach

horen konnen. Der gar nicht
guttural-harte, sondern bemer-
kenswert weiche Gesang von
Iwan Koslowsky und Lisaweta
Schumskaja 148t zumindest auf
eine Neu-Edition von Ausziigen
hotfen (als Anregung fiir Ario-
la: vielleicht konnte man die
besten Wagner-Aufnahmenrus-
sischer Singer auf einer Sam-
melplatte vorstellen). Klanglich
schwer zu goutieren, aber von
kinstlerischer Bedeutung, ist
der Mitschnitt einer italienisch
gesungenen  Auffiihrung vom
zweiten Weihnachtstag 1954 in
Neapel. Da3 Wagner auf italie-
nisch nicht gleich nach Puccini
klingen mul3, sondern sehr an
Legato und Wirme gewinnen
kann, hért man am deutlichsten
bei der Elsa von Renata Tebal-
di. Die Konfrontation mit den
ausladenen Stimmen von Elena
Nicolai (Ortrud) und Giangia-
como Guelfi (Telramund) laBt
ahnen, warum ., Lohengrin® in
Italien seinen Weltruhm als
.groBe Oper* begriindete und
bis heute das international be-
liebteste Wagner-Opus geblie-
ben ist — auch auf dem Schall-
plattenmarkt.

EMPFEHLENSWERTE

EINZELAUFNAHMEN

Die alten Platten-Kataloge
mit den vielen Einzel-Aufnah-
men aus der ,akustischen® und
L.elektrischen Ara spiegeln die
Popularitit des Werkes noch
besser wider als der aktuelle
Bielefelder. ,,The Worlds En-
cyclopaedia of Recorded Mu-
sic* (1962) verzeichnet allein 45
Aufnahmen der Gralserzih-
lung, davon 23 in deutsch (von
Slezak tber Urlus, Melchior
und Voélker bis Svanholm), sie-
ben initalienisch (u.a. Fleta und
Del Monaco). sechs in franzo-
sisch (Maison, Vezzani etc.),
drei in englisch, zwei in russisch
und je eine Aufnahme in dai-
nisch, lettisch, islidndisch, fl
misch und tschechisch. Bei Elsas
Soli begegnet man neben be-
rihmten deutschen Sopranistin-
nen auch scheinbar fachfremden
Séangerinnen wie Nellie Melba,
Pai Tassinari oder Maria Cani-
glia. Zu den besten heute ver-
fiigbaren fremdsprachigen Auf-
nahmen zihlen samtliche Titel
mit Aureliano Pertile (Preiser
LV 245/279), das Brautgemach
mit Georges Thill und Germai-

ne Martinelli (derzeit nur im
,Thill-Album du 80e Anniver-
saire der EMI enthalten) und
Elsas Auftritt mit Germaine Lu-
bin (LV 225).

Ebenfalls franzosisch gesun-
gene Ortrud-Szenen mit der
24jdhrigen Marjorie Lawrence
und dem vorziiglichen Telra-
mund von Martial Singher ent-
halt die Sammlung ,,Les Introu-
vables du Chant Wagnérien*;
sie kann, wie die Mozart- und
Verdi-Folge dieser
Serie, nicht drin-
gend genug emp-
fohlen  werden.
Auch im Fall ,Lo-
hengrin“ hat man
eine denkbar gute
Wahl  getroffen:
Elsas  Monologe
mit Elisabeth
Rethberg, Lotte
Lehmann und Hi-
na Spani (ital.), der
Lohengrin von
Pertile, Marcel
Wittrisch und Hel-
ge Rosvaenge (hier
iberraschend un-
manieriert; EMI/
Pathé 2902123, 6
LP). Das nicht we-
niger verdienstvol-
le britische Gegen-
stiick ., Wagner on
Record* (RLS 711
/ 137-5490/6, 7 LP)
verzeichnet aufler-
dem eine weitere
exzellente Aufnah-
me des Brautge-
machs mit Tiana
Lemnitz und Thor-
sten Ralf. Fiir viele
bleibt die Version
mit Melchior und
Emmy Bettendorf
unerreicht wie
samtliche friheren
Studio-Aufnah-
men Melchiors ist ;
sie in der vorbild-
lich edierten Dana-
cord-Sammlung
enthalten (DACO
117/118).

Konnte ich die
schonsten der we-
niger bekannten
Aufnahmen  zu-
sammenstellen,
wiirde ich begin-
nen mit Fernando
de Lucia und Giu-
seppe Borgatti

(z.Zt. nur in den dicken EMI-
Alben ,,The Record of Singing™
zu finden), dann Jacques Urlus
(Preiser CO 415), Walter Kirch-
hoff (CO 411), Heinrich Knote
(CO 353). Fernand Ansseau
{LV 158) und Carl-Martin Oeh-
mann (LV 181) folgen lassen,
und abschlieBen mit Jussi Bjor-
ling, Carlo Bergonzi (beide bei
RCA, gestrichen) und Nicolai
Gedda (EMI-Portrat). Eine
weitere Highlight-Platte miifite

is heut
Refere

leistungen einzustufen

extravaganz angesehen werden

eorg Solti hat mit der jiingst erschienenen , Lohengrin®-Produktion seine
Aufnahmeserie mit den grofien Wagner-Opern abgeschlossen. Jessye
Norman (Elsa) und Placido Domingo (Lohengrin) diirfen als Besetzungs-

die Elsa von Delia Reinhardt
(LV 142), Maria Reining (Prei-
ser 9829) und Victoria de los
Angeles (EMI-Portrit) enthal-
ten, auBerdem die Ortrud-Tel-
ramund-Szene mit dem Ehepaar
Schipper/Olszewska (LV 39),
das Konigsgebet mit Tancredi
Pasero (LV 261) sowie die Or-
chester-Vorspiele unter Furt-
wingler (DG) und Toscanini
(RCA-Wagner-Album oder Ce-
traCDC 3).

ist Rudolf Kempes EMI-Einspielung der Oper die unangefochtene
Aufnahme geblieben. Allerdings stand dem Dirigenten neben
dem Wiener Staatsopernchor und den Wiener Philharmonikern ein
erstklassiges Solistenquartett zur Verfiigung: Christa Ludwigs Ortrud,
Dietrich Fischer-Dieskaus Telramund, der Lohengrin von Jess Thomas
und Elisabeth Griimmers Elsa-Verkiorperung sind als singuldire Gesangs-
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