B FONO-KRITIK

Die Fono-Kritik

Die Beurteilungszeichen neben der Kurz-
charakteristik der besprochenen
Schallplatten/Compact Discs bedeuten:

O Verélfentlichung von Werken,

die auch in anderen Aufnahmen
vorliegen

@ Veroffentlichung von besonderer
Bedeutung fiir das Repertoire

Veroffentlichung von besonderer
interpretatorischer Bedeutung

Steht das Beurteilungszeichen

in einem Quadrat, so weist dies
auf eine hervorragende auf-
nahmetechnische Qualitéit hin

Nach der Schallplattennummer steht in
Klammern eine Buchstaben-Zahlen-Kom-
bination. Sie gibt Anzahl und Durchmesser
der Schallplatten an.

S und M bedeuten: Stereo bzw. Mono

Der darauffolgende Code aus drei Buch-
staben kennzeichnet die Technik, die bei
den drei Stationen Aufnahme, Schnitt/
Abmischung und Uberspielung zum Ein-
satz gekommen ist:
AAA = analoge Aufnahme

dl]dl(!"C\ Mastering

analow Ubemplelung

AAD = analoge Aufnahme
analoges Mastering
digitale Uberspielung

ADA = analoge Aufnahme
digitales Mastering
analoge Uberspielung

ADD = analoge Aufnahme
digitales Mastering
digitale Uberspiclung

DDA = digitale Aufnahme
digitales Mastering
analoge Uberspielung

DDD = digitale Aufnahme
tales Mastering
digitale Uberspielung

Weitere Abkiirz
AD bzw. (P)
veréffentlichungsdatum
WD = Wiedergabedauer
(bei Compact Discs)

gen:
ufnahme- bzw. Erst-
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ORCHESTERWERKE

BEETHOVEN

Sinfonie 9
Symphony
Kenny-Walker- Power-Salomaa

The Schiitz Choir of London
The London Classical Players

ROGER
NORRINGTON

AL
cecTas22iz

'Ioook:u

jﬂg@ Die erste , historische* Neunte.
o

GIGHTAL AUDI

O Charaklcrisiischer Erstling.
SIGHTAL AUBID

BEEIHOVEN, Sml‘omc Nr. 9 d-Moll op. 125;
Yvonne Kenny (Sopran), Sarah Walker (Mezzo-
sopran), Patrick Power (Tenor), Petteri Salomaa
(BaB), The Schiitz Choir of London, The London
Classical Players, Roger Norrington;

EMICD 7492212 (WD: 62'23") DDD

LP 749221 1 (1530) DDA

Aufnabmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Von guter Raumlichkeit, klar,
Fertigung: Einwand(rei.

ch habe diese Aufnahme mit den London

Classical Players unter Roger Norrington mit
wachsender Faszination angehdrt — aber auch mit
einigen Zweifeln. Es scheint so, als sei bei den
. Historikern® so etwas wic ein Generationswech-
seleingetreten: dic Musiker haben die musizieren-
den Theoretiker abgeldst. Anders gesagt: der
Buchstabe wird vielleicht nicht mehr ganz so
verehrt, der Geist des Musizierens hat an Einflufl
gewonnen. Das fiihrt bei dieser Aufnahme zu
ciner interessanten Kombination: Norrington be-
grindet im Beiheft nicht nur kenntnisreich und
iiberzeugend die Wahl der originalen Metronom-
zahlen, er haltsich auch daran—und kommt damit
in die Nihe so .moderner” Interpreten wie Mi-
chael Gielen oder Hans Zender. Er musiziert mit
einem Orchester, in dem 40 Streicher 20 Bliscrn
gegeniibergestellt sind — und erreicht damit eine
ausgesprochen , blasergetonte” Klangbalance, die
vieles ohne aufnahmetechnische Retuschen hor-
bar macht, was man sonst nur in der Partitur lesen
kann.

Argerlich wird es, wenn — wie in der Coda —
konventionelle Rubati stehen bleiben, wenn ..auf-
taktverbreiternde Ritardandi sich sinnwidrig
iiber mehrere Takte hinzichen, obwohl deutlich
¢in a tempo vorgeschrieben ist. Und auch manche
nur effektvollen dynamischen Retuschen, zumal
in der munter drauflosballernden Pauke. wirken
iiberzogen. Der fiinfzig Stimmen umlassende
Chor wirkt iiberaus homogen und bewiltigt auch
die schwierigen Héhen iiberaus achtbar (die tiefe-
re Stimmung hilft dabei), und das Solistenquartett
ist homogen. auch wenn man Grenzen in Textver-
stindlichkeit und bei den Triolen verspirt.
Gleichwohl: Ungeachtet alier kieinen Miingel ist
¢s eine horenswerte, viele Verstindnisfragen des
Werkes aufschlicBende Interpretation geworden.

Wulf Konold

BRUCKN]:R. 5lnfonie Nr. 1 ¢-Moll (Originalfas-
sung Linz 1866); Radio-Sinfonicorchester Frank-
furt, Eliahu Inbal;

Teldec CD 8.43619 (WD: 48°05"') DDD
LP6.43619 (1 830) DDA

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Etwas zu kompakt und schema-
tisch, aber insgesamt ordentlich.

Fertigung: Keine Miingel (abgesehen vom belang-
losen Hullentext).

nton Bruckners sinfonischer Erstling, nach

zwel spiter verworfenen Jugendsinfonien
1865-66 in Linz komponiert, zeigt in seiner origi-
nalen Fassung schon alle wesentlichen Eigen-
schaften seines spiter zur Vollkommenheit ent-
wickelten Stils: das montageartige Bauprinzip, die
Steigerungen durch Repetition kurzer Motive, die
Bliserchore und die oft volkstiimliche Melodik
der zweiten Themen wie auch der Scherzo-Sitze.
Dazu jene Schroffheiten und jene kurz angebun-
dene Diktion, die alle Jugendwerke grofier Kom-
ponisten so anziehend macht.

Eliahu Inbal hat sich in seiner Aufnahmeseric
des Brucknerschen (Euvres in den Originalfassun-
gen nun der ersten Sinfonie angenommen und
musiziert dabei ziigig und spannungsvoll, ohne
das bedichtige Aussingen im Adagio zu verges-
sen. Eine ordentliche und horenswerte Interpreta-
tion, die allerdings die Stringenz seiner fritheren
Anniherungen an Bruckner nicht ganz erreicht.
So erscheint der Orchestersatz immer etwas zu
kompakt. was nicht nur am Werk selbst licgt: dic
Holzbliser befinden sich zu oft im Hintergrund.
und selbst ein so exponicries Klarinettensolo wie
in der Durchfihrung des ersten Satzes (T. 144[.)
bliht nicht so recht auf. Eine Auflichtung der
Klangdramaturgic hitte hier geholfen. Zudem
neigt Inbal gelegentlich dazu, bei Steigerungen
auch das Tempo anzuzichen, ein Fehler, der
einem so versierten Dirigenten eigentlich nicht
mehr unterlaufen diirfte, Hartmut Liick

JOSEPH HAYDN
9 phonleN[YO;Bﬂl HODI/](E
dem Paukenwirbel” S

MAHLER 010

SYMPHONIES Nos.d & | UADAGID

RANKFURT AADID SYNPHONY ORCHESTRA
INRAL

ELIAHU

mpact
' ﬂ%@ Haydn fiir Haydn-Miide.
BGHAL UG

O ﬁ%‘u@ Auskiihler Distanz.

GIGITAL AUBID

HAYDN, Sinfonien Nr. 103 Es-Dur (mit dem
Paukenwirbel) und Nr. 104 D-Dur (Londoner);
Concertgebouw Orchestra, Nikolaus Harnon-
court;

Teldec CD 8.43752 (WD: 38'13')DDD
LP6.43752 (1 §30) DDA

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Sehr plastisch und présent.
Fertigung: Einwandlrei,

arnoncourts Haydn-Interpretation zeigt dic
bekannten Merkmale seiner musikalischen
Philosophie. Hier geht es erneut nicht ohne Ecken
und Kanten ab. oder — um es auf eincn Harnon-
court entsprechenden Nenner zu bringen —wieder
steht das sprechende Moment der Musik im
Vordergrund. Die ausgewogene Klangdramatur-
gie eines Celibidache steht dazu in fast diametra-
lem Gegensatz.
Gleich das Paukensolo zu Beginn der

ap

MAHLER, Sinfonie Nr. 9, Adagio aus der Sinfo-
nie Nr. 10; RSO Frankfurt, Eliahu Inbal;

Denon 50CO 1566167 (WD: 103'55") DDD
Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Aus sehrleisem Piano aufbauend, aber
inden Forte-Spitzen cher verhalten: leicht hohen-
betont, cher detailliert-analytischer als runder
Gesamtklang.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Sinfonie Nr. 9: Karajan
(DG), Giulini (DG). Bernstein (DG), Solti (Dec-
ca): Sinfonie Nr. 10: Boulez (CBS), Ratile
(EMI).

nnerhalb des'sehr kurzen Zeitraums von andert-
halb Jahren hat Inbal seinen Mahler-Zyklus
produziert, der nun mit der Neunten und dem
Adagio der Zehnten abgeschlossen vorliegt. Ne-
ben sehr beachtlichen Anniherungen (zweite und
sechste Sinfonie) steht Probl isches., und dazu

Nr. 103 lehrt den Harer fast das Fiirchten: Unmit-

telbarer, dirckter attackicrend It sich das wohl

kaum noch aufnchmen, Lautsprechermembran
wic Trommelfelle werden einer unvermuteten
Belastungsprobe ausgesetzt. Auch die nachsten
Takte folpen Harnoncourts Gesetzen der klangli-
chen Scharfung. Harte Akzente. unmittelbar an-
springende, instrumentale Priisenz sowie Verzicht
auf alle geschmiicklerische musikalische Raffines-
se erzeugen den Eindruck einer fast erratischen
Haydn-Darstellung. Das mag den Intentionen
Havdns nicht so nahe stehen. wie Harnoncourt es
uns glauben machen will, doch in der Radikalitit
der Auffassung und in ihrer Durchfiihrung hat das
erneut grofies persénlichkeitsstarkes Format.
DaB Harnoncourts direktes Musizieren mit
hohem Vollzugsrisiko behaftet ist, leuchtetunmit-
telbar ein, und cs stellt dem Concertgebouw
Orchestra erneut ein gutes Zeugnis sciner Wen-
digkeit aus. wenn es den Intentionen seines Diri-
genten mit bewundernswerter Spielbereitschaft
folgt. Dem Trend zunehmender Schlamperei bei
orchestralen Aufnahmen folgen die Hollinder
jedentalls genausowenig wie die sehr priizise und
konturenscharf arbeitenden Klangtechniker die-
ser Aufnahme. Nikolaus Deckenbrock

muB man bedauerlicherweise auch diese Aufnah-
me zihlen, ungeachtet der Tatsache einer schr
ansprechenden Leistung des RSO Frankfurt, das
durch Inbals Bruckner- und Mahler-Serien zwei-
fellos bedeutend gewachsen ist,

Inbals Stirke ist seine tiberlegene Formdisposi-
tion; aber auch seine Detailbesessenheit und seine
analytische Akribie machen vieles hérbar und
nachvollzichbar, besonders im ersten Satz der
Neunten. DaB Inbal im Lindler jeweils vor den
Schluf-Ritardandi der schnellen Teile das Tempo
noch anzieht, wirkt ein wenig aufgesetzt. Die
Burleske geriit zu sportlich und zu leicht, sic
entbehrt der Kraft eines Solti oder der Diimonie
cines Karajan. Im abschliefenden Adagio der
neunten Sinfonie wird die schon von Anfang an
vorhandene Tendenz zur Distanzierung bei der
Wicdergabe zum Verhiingnis: hier fchit die ver-
bindliche, ins Tiefste der Empfindung treffende
Melodieformulierung und auch die innere Ruhe,
wie sie auf jeweils cigene Weise Giulini oder
Karajan bewegend ausbreiten. DaE dieses Werk
eine Tr lierung der sinfonischen Tradition
ist und den Abschicd vom Irdischen bedeutet,
muB nicht heiBen. dafl auf Innigkeit und einen
individuellen ., Ton* verzichtet werden muB. Einc
letzte spezifische ,,Gestimmtheit™ fehit hier wie
auch im Adagio der Zehnten, das nur noch
schematisch abgespielt wird und keine visionaren
Perspektiven eréffnet. Hartmut Liick

compact

A [ﬂﬂg@ CD-Repertoireverdopplung.

B0

MESSIAEN, Turangalila-Sinfonie, Quatuor pour
Ia fin du temps; Peter Donohoe (Klavier), Tristan
Murail (Ondes Martenot), Saschko Gawriloff
(Violine), Hans Deinzer (Klarinette), Siegfried
Palm (Violoncello), Aloys Konulrsky (Klavier),
City of Birming} Simon
Rattle;

EMI2 CD 747463 8(WD: 130'11"' )\ DDDI/ADD
Aunfnahmedatam: 1986, 1976

Klangbild: Fiir die Sinfonie siche Text; Quartett:
Riumlich.

Fertigung: Einwandfrei,

ie 1948 komponierte. alle herkémmliche Sin-

fonik sprengende ., Turangalila“-Sinfonic er-
lebt mit dieser Neuaufnahme bereits ihre sechste
Schallplattencinspielung, dic nur wenige Monate
auf die CD unter Esa-Pekka Salonen folgt. Wasin
bezug aul Mahlers Sinfonik hiufig gesagt wurde,
gilt auch hier: Erst dic Stereophonic hat cine
adiquate Perzeption des groBen Orchesterappa-
rates mit seinen heterogenen Klangschichten er-
moglicht. und diese Technik kam gerade rechtzei-
tig auch fiir die Erstaufnahme des Werks 1961,

Interpretation ist hier in erster Linie ecine
Herausforderuny an die Musikalitat des Aufoah-
meleiters. Die Digitaltechnik crmoglicht einen
weiteren Fortschritt, der allerdings in Hinblick auf
das Horen im Wohnzimmer seine zwei Seiten hat.
Die Klanggegensitze mit extremster Dynamik
zwischen den beiden Mittelsitzen flinf und sechs
des zwolfsitzigen Opus, dem ckstatischen | Joie
du sang des étoiles™ und dem zértlich-verspielten
WJardin du sommeil d’amour” kénnen technisch
voll realisiert werden. Das Orchester ist wirkungs-
voll auf die gesamte Stercobreite aufgeteilt und im
Sinne des Spaltklangs analytisch abgebildet. Die
Instrumente stehen weitgehend fiir sich im akusti-
schen Raum, es wird keine Konzertsaalakustik ins
‘Wohnzimmer getragen, Dadurch erklingt dic Sin-
fonie wie ein riesengrofl besetztes kammermusi-
kalisches Werk, mit Schlag- und Blechblasinstru-
menten im Vordergrund.

Simon Rattle lift scin Orchester enthusiastisch
brillieren, ohne die Formzerst: lungen der Par-
titur glitten zu wollen. Statt des kammermusikali-
schen Fallers ware ein anderes Orchesterstiick des
Komponisten willkommener gewesen.

Martin Elste
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MOZART
Symphony No.4t
«JUPITER

Overture «La clemes

ORCHI STRA
OF THE 18™

[TURY
FRANS BRUGGEN

PROKOFIEV

Symphonies No.I«Classical»&No.5
Los Angeles Philharmonic Orchestra
ANDRE PREVIN

e

Gewandhansorciics
L

Kurt Masur

Tschaikowsky
‘Symphanie N
F

s
j]ug@ Majestiitisch.

BIGITAL AuDIa

[ﬂﬁ%uﬁ Differenzierte Prokofieff-

MOZART, Sinfonie C-Dur KV 551, Ouvertiire
zu La clemenza di Tito KV 621: Orchestra of the
18th Century, Frans Briiggen;

Philips CD 420241-2 (WD: 45'52"') DDD
LP420241-1 (1530) DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Deutlich und substanzvoll.
Fertigung: Einwandfrei.

Vergleichseinspielung: Academy of Ancient Mu-
sic, Jaap Schroder, Christopher Hogwood (Decca
6.42974).

er Vergleich dieser Mozart-Produktion des in

letzter Zeit recht rithrigen Amsterdamer Or-
chesters unter Frans Briiggen mit der schon langer
zuriickliegenden Einspiclung der Academy of
Ancient Music lohnt sich. handelt es sich doch bei
beiden Ensembles um Vertreter der historischen
Auffithrungspraxis, wie der sofort auffallende
vibratolose Ton der Streicher bezeugt. Ein solcher
Vergleich endet .unentschieden™ —beide Einspie-
lungen haben ihre Vorziige.

Das Gespann Schroder (Konzertmeister) und
Hogwood (Continuo) bevorzugt einen hellen.
schlanken Ton und auBerordentlich ziigige Tem-
pi; die Bliserfarben sind fein und dezent heraus-
gearbeitet. Briiggen dagegen gewichtet das
Klangbild etwas anders: die Bliserpartien sind
fast iiberdeutlich beleuchtet, insgesamt aber wirkt
das Verhiltnis Bliser-Streicher gut ausbalanciert
und sehr konzertant. Sorgfalt bei der Artikulation
fithrte jedoch bei Briiggen zu einer cher zuriick-
haltenden Tempowahl, vor allem im ersten Satz,
der dadurch einen majestitischen, ja fast graviti-
tischen Charakter bekommt und gelegentlich so-
gar die Grenze zum Behibigen streift. Das Klang-
bild ist in kriiftigen Farben gehalten, geradezu
saftig® grundiert durch dic starken Paukenak-
zente,

In den Uberleitungspartien des Andante mag
mandie repetierten Noten der Bliser als einwenig
schematisch empfinden. und die Stimmfiithrungen
in Fugato der Coda des Finales werden fast
didaktisch prasentiert. Hogwood zéhlt im Kopf-
satz die beiden Generalpausen (vor Ziffer B bzw.
F) genau aus; Briggen tut dies in der Exposition
auch, in der Reprise aber setzt er eine Taktzeit zu
frith ein, was bedauerlich ist, da er sich ansonsten
von dergleichen Nachlissigkeiten mittelmiiBiger
Dirigenten [ernhilt. Hartmut Liick
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semazng Darstellung.

PROKOFIEFF, Sinfonien Nr. 1 (Klassische) und
Nr. 5 0p.100; Los Angeles Philharmonic Orche-
stra, André Previn;

Philips CD 420 172-2 (WD: 57'28"" ) DDD
LP420172-1 (1 530) DDA

Aufaahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Transparent, prisent, rdumlich
(Sinfonie Nr. 1), prisent, im Tutti pauschal (Sinfo-
nieNr. 5).

Fertigung: Einwandfrei.

n André Previns Neueinspielung ist Prokofieffs

~Symphonie Classique™ weder Demonstra-
tionsobjekt aufgedrehter Orchestervirtuositit
noch nostalgieseliges Haydn-Imitat. In duBerst
knapp gefaBten Gesten crscheint das 1917 ent-
standene Friihwerk des Neoklassizismus wic mit
der Pinzette angefaBit. Der flissige Duktus ist
ohne Hektik, die Farben sind differenziert ausge-
hort und im langsamen Satz gibt es keine klangli-
che Opulenz. Transparente Linien und ein vom
getupften .pp* bis zum knallenden Tutti-Akkord
voll ausgeschopftes Dynamikspektrum geben
dem Stiick artistische Leichtigkeit und musikanti-
schen Feinsinn,

Dieselben interpretatorischen Tugenden zeich-
nen auch weite Strecken der Darsicllung der
funften Sinfonie aus. Besonders das Scherzo ist
mit seinen klar geschnittenen Formelementen,
dem behenden Wechsel der instrumentalen Ein-
satzstellen deutlich profiliert. Formkalkil und
Bizzarerie treten dabei durchaus in  hartem™
Klanggewand auf. Ebenso gelingen Previn die
suggestiven Finalteile des ersten und letzten Sat-
zes. Im grofiten orchestralen Aufgebot, dem
klangtechnisch vollig Geniige getan wird. laBt der
Dirigent die Ziigel niemals schieBen. Weil nichts
ins Unformige umkippt, ist die zwingende Wir-
kung des sinfonischen Ablauls gewihrleistet.

Ein wenig zu kompakt sind die Tutti-Passagen
der Durchfithrung des ersten Satzes geraten.
Dadurch wird die von Holzbldsern und Streichern
getragene Bewegung der Formverliufe nicht ganz
freigesetzt. Auch die metrischen Schwankungen
des langsamen Satzes hitten noch deutlicher sein
konnen. Ansonsten spielt das Orchester sehr
inspiriert und bietet besonders in den Bldsern
exzellente Prizision. Bernhard Uske

O @ﬁ’g@ Tschaikowsky in Deutschland.

GIGITAL AUBTD

TSCHAIKOWSKY, Sinfonie Nr. 4; Gewand-
hausorchester Leipzig, Kurt Masur;

Teldec CD 8,43339 (WD: 42'35"") DDD
LP6.43339 (1 §30) DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Einc Spur zu hallig.

Fertigung: Tadellos.

ie Intentionen, die Kurt Masur in dicser

Interpretation der vierten Sinfonie von
Tschaikowsky verfolgt, lassen sich gleichim Uber-
gang zwischen der langsamen Einleitung und der
ition des Kopfsatzes erkennen: Masur deu-
Zasur, die Tschaikowsky hier yorsicht, nur
an; er macht statt dessen mit ungewohnlicher
Deutlichkeit motivische Zusammenhiinge (fallen-
der Sekundschritt) zwischen verschiedenen Form-
teilen transparent. Seine Interpretation konzen-
tricrt sich auf das Moment der thematischen
Logik, er versucht, den motivisch-thematischen
Zusammenhang aller Teile dieser Sinfonic zu
erfassen. Den musikalischen Uberschwang. die
groBe Geste der Musik vernachlissigt Masur. Er
1if3t zum Beispiel auch das Scitenthema im Kopl-
satz—entgegen Tschaikowskys Vorschrift — kaum
langsamer spielen, und kann deshalb nicht mehr
dem folgenden, als Steigerung auskomponierten
Formteil durch ein Anzichen des Tempos die
notwendige Emphase verleihen. Andererseits
nimmt er so dem Seitensatz alles Gemiitvolle.
Indem Masur die dufieren und éduBerlichen Mo-
mente der Komposition cher vernachlissigt, legt
er eine sehr deutsche Leseart dieser Si
die sich ganz in deren innermusika
versenkt. Dabei erweist sich das Gewandhausor-
chester Leipzig als ein zuverldssiges Instrument,
das sich [reilich nie in Extremen zu bewihren
braucht. Giselher Schubert

KONZERTE

THE QUEEN ELISABETH
INTERNATIONAL MUSIC COMPETITION
OF BELGIUM

Rend
PIANO - 1987 - KLAVIER

. Guitar
Concertos

EDUARDO

FERNANDEZ

English Chamber
Orchestra
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MALCOLM
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Neville Marriner

»»Concours musical Reine Elisabeth* 1987
auf drei Schallplatten.

BEETHOVEN, Klavierkonzert Nr. 4 G-Dur
op.58, PROKOFIEFF, Klavierkonzert Nr. 2 g-
Mollop. 16, RACHMANINOFF, Klavierkonzert
Nr. 3 d-Moll op. 30, SWERTS, Rotations; Ikuyo
Nakamichi, Johann Schmidt, Andrei Nikolsky
(Klavier), The National Orchestra of Belgium,
Georges Octors;

René Gailly 5985 500 (3 § 30) DDA
(Bezugsquelle: Opus E, 7500 Karisruhe, Krieg-
strafie 161)

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Voll, Klavier etwas im Vordergrund.
Fertigung: Gut.

ic Anzichungskraft des Brisseler ..Konigin
Elisabeth Wettbewerbs™ ist trotz zahlreicher
anderer berithmter Wettbewerbe ungebrochen.
Deshalb ist es verstandlich, wenn die Plattenindu-
strie sich nicht nur eilfertig an die musikalischen
Fersen der Besten heftet. sondern auch regelmi-
Big Dok von den einzelnen Durchgi
vor allem aber von der spannenden Finalwoche
herausbringt. In friheren Jahren tibernahm diese
Aufgabe die belgische Abteilung der Deutschen
Gmmmophun Gesellschaft. 1987 smd esdie . .Re-
né Gailly International Productions*, die in einer
knallroten Kassette drei Preistriger vorstellen.
Aus nicht ganz erfindlichen Griinden entficlen
bei der Auswahl fiir diese Live-Dokumentation
der Japaner Akira Wakabayashi (Zweiter) und
der deutsche Pianist Rolf Plagge, der den dritten
Platz belegte. An seiner Stelle firmiert der Belgier
Johann Schmidt, der als Vierter womdéglich mit
-Heimvorteil* dic offiziell vor ihm Eingestuften
nachtriglich noch ausstechen soll. AugenmaB,
Konzentration und Nervenstirke beweist der aus
der UdSSR ausgewanderte Andrei Nikolsky mit
dem dritten Klavierkonzert von Rachmaninoff.
Als tiberaus sorgfiltige Pianistin stellt sich die
Japanerin Ikuyo Nakamichi (5. Platz) mit dem G-
Dur-Konzert von Beethoven vor. Starker gestal-
tend allerdings geht der Belgier Johann Schmidt
mit dem .Zweiten* von Prokofieff um — eine
iiberlegene, allenfalls im zweiten Satz leicht ver-
hetzte Auffiihrung. Den Platten mit Schmidt und
Nakamichi ist das Finalpflichtstiick, Piet Swerts
langweilige ., Rotations”, beigefiigt. Interessanter
als dicse Zugabe erscheinen mir die kompletten
Siegerlisten im Beiheft. Peter Cossé

chpacr
O 5@ Introvertiertes Virtuosentum.
o

DIGHTAL AU

GIULIANI, Konzert fir Gitarre A-Dur op.30,
VIVALDI, Konzert D-Dur RV 93, Konzert fiir
Gitarre und Viola d’amore d-Moll RV 540, Kon-
zert A-Dur RV 82; Eduardo Fernandez (Gitarre),
Norbert Blume (Viola d’amore), English Cham-
ber Orchestra, George Malcolm;

Decca CD 417 617-2 (WD: 57'37"') DDD
LP6.43659 (1 §30) DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD ) Prisent, dicht, wenig Hall.
Fertigung: Einwandfrei.

N ur ein originales Gitarrenkonzert enthilt die
vorliegende Platte, denn in der Zeit vor
Mauro Giuliani (1781-1829) war das konzertante
Zupfinstrument dic Laute, fir die auch Vivaldi
seine Konzerte schrieb. Hier werden also auch
seine Werke auf klassischer Gitarre gespiclt, was
dem Ausdrucksreichtum seiner Tonsprache aber
iiberhaupt keinen Abbruch tut.

Eduardo Fernaidez und Norbert Blume, der
im d-Moll-Konzert zusitzlich die Viola d’amore
spielt, sind Solisten mit groBer Differenzierungs-
fahigkeit. Fernandez ist weniger ein Gitarrist. der
die Saiten schwirren lat, als vielmehr der intro-
vertierte Musiker, der subtil phrasiert, in der
Dynamik feinste Unterschiede macht und sich
ganzlich auf dic Charakterisicrung des einzelnen
Tons konzentriert. In Giulianis Werk, das der
Wiener Klassik nahesteht. hat er dic melodietra-
gende Rolle scines Instruments ebenso im Auge
wie im faszinierenden langsamen Satz des d-Moll-
Konzerts von Vivaldi seine Funktion als Begleiter

@ ‘D‘%’“@“ Ein Trompetentalent stellt

DIGITAL AUGIO sichvor.

HAYDN, Konzert fir Trompete Es-Dur, HER-
TEL, Konzert fiir Trompete D-Dur, HUMMEL,
Konzert fiir Trompete E-Dur, J. STAMITZ,
Konzert fiir Trompete D-Dur; Hakan Hardenber-
ger (Trompete), Academy of St. Martin-in-the-
Fields, Neville Marriner;

Philips CD 420 203-2 (WD: 57'56"") DDD
LP420203-1 (1 530) DDA

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Gute Raumwirkung, gute Dy-
namik.

Fertigung: Einwandfrei.

ohl bei keinem anderen Instrument so deut-
lich wie bei der Trompete ents
ganz primires, nidmlich die Tonqual
ob cin Spieler das Publikum fasziniert oder nicht.
Als sich der junge Hakan Hardenberger erstmals
in Miinchen vorstellte, fesselte er sofort seine
Horer: Da war ein weicher. sehr modulationsfahi-
ger Ton zu héren, verbunden mit einer ganz
natiirlichen, wie selbstverstéandlich eingesetzten
Musikalitit. Inzwischen liegt eine Einspielung des
26jihrigen Kiinstlers vor, die seine aulergewdhn-
liche Begabung dokumentiert. Hardenberger hat
Trompetenkonzerte der Klassik aufgenommen,
darunter die Rekonstruktion eines Johann Sta-
mitz zugeschricbenen Werkes aus der Hofkapelle
Fulda.
Die Einspielung prisentiert einen impulsiven,
in seinen herrlichen Ton verliebten Trompeter.
Der Fanfarenmelodik gewinnt er eine gewisse

und Antwortgeber fiir die bende Viola
d’amore.

Hier, wie auch in den iibrigen langsamen
Sitzen der Konzerte, spielt das English Chamber
Orchestra ebenso distinguiert wie die Solisten.
Erwihnt sei nur das Largo des D-Dur-Konzerts
mit den exquisit ausgefiihrten Klangflichen der
Streicher, von denen sich die Gitarre im Verein
mit einigen Tonornamenten des Cembalos auf
reizvolle Weise abheben kann. In den bewegten
AubBensiitzen bevorzugen Georg Malcolm und
seine Musiker aber eher cinen robusten, in der
Dynamik etwas pauschalen Klang. Dabei entste-
hen oftsehr drastische Klanggestalten, die manch-
mal zu Lasten der Solistenartikulation gehen.

Bernhard Uske

liche Weichheit ab, Melodiebogen fithrt er
mit langem Atem wie ein Belcanto-Sénger vor.
GleichermaBen liegt ihm ein rhythmisch-federn-
des und prignant markiertes Spiel.

Fazit: Ein Naturtalent, dem offenbar das Trom-
petenspiel viel leichter fallt als beispiclsweise
Ludwig Giittler. Bei dem letzteren wirkt alles
mehr erarbeitet, sicherlich auch durchdachter.
deshalb letztlich aber auch etwas intercssanter.
Gelingt Hardenberger noch eine geistige Vertie-
fung seines Musizierens, so steht ihm wohl nichts
im Weg, einer der ganz grofen Trompeter zu
werden. Franzpeter Messmer
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