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Canciones espariolas
Bl - Mompou . Obvadors  Tirina
eJose Careras

Martin Katz,

P

@ @]ﬁg@ Schluchzende Portamenti statt
scmaiuoe  dezenter Eleganz.

- — OO
CANCIONES ESPANOLAS: DE FALLA,
Siete canciones populares espanolas, MOM-
P'(’)U, Combat del somni, GINASTERA, Can-
cion al arbol del olvido, GUASTAVINO, La
rosa y el sauce, Se equivocé Ia paloma, OBRA-
DQRS,. Corazén, porqué passis, Del cabello
mas sutil, TURINA, Poema en forma de cancio-
n_es;).losé Carreras (Tenor), Martin Katz (Kla-
vier);
Philips CD 411 478-2 (WD: 44'40""
LP 411 478-1 (1 § 30) (DDA g
Aufnahmedatum: 1984
Klangild: (CD) Etwas flach, aber deutlich.
senllgl{nﬁz Einwandfrei.

ergleichseinspielungen:  Teresa  Beroanz:
(()Il)%icoa) VD 1051), Alicia Nafé (BeIlaphongq()?;;f

ch§e Aufnahme ist ein Musterbeispiel dafiir,
wie wenig die Herkunft eines Kiinstlers die
authentische Interpretation der Werke aus des-
sen Heimatland garantieren kann, Der spanische
Tenor José Carreras zeigt namlich fiir die Lieder
spanischer Komponisten geradezu erstaunlich
wenig Verstiandnis.
Was Carreras in den Liedern betont, ist lediglich
die gliihende Leidenschaft. Nur sind die Emotio-
nen der spanischen Liedkultur eben nicht mit
dem italienischen Verismo gleichzusetzen, und
die schluchzenden Portamenti (de Falla: Asturi-
aqa) oder die heroisch schmetternden hohen
Tone (Turina: La locas por amor) wirken hier
libertrieben theatralisch. Carreras kann das we-
sentliche Merkmal dieser Lieder nicht veran-
schauhcheni namlich daB hier selbst die groBite
Erregung mit einer tiefen Wiirde und erlesenen
Eloqu_enz vorgetragen werden sollten. Darauf
verweisen ja z.B. die Anweisungen ,,con grazia®
oder.,,grgzwsa“ in de Fallas Liederzyklus, wovon
man in dieser Aufnahme fast nichts wahrnehmen
kann.
Neben den stilistisch-musikalischen Problemen
erscheint auch Carreras’ sdngerische Leistung
recht mittelmaBig: gepreBtes hohes Registc?
(Momppu: Jo et presentia), modulationsarme
Qynam{k, flache Phrasierung (Obradors: Cora-
z6n). Hinter dem Farbenreichtum und Tempera-
ment einer Teresa Berganza oder Alicia Nafé
bleibt diese Aufnahme mit Abstand zurtick.

Eva Pintér
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VOKALWERKE

und Eigengrt dieses Kiinstlers horbar macht. Es
£ (\j}vnrd rlmt dieser Dokumentation das Staunen des
; : amaligen Musikpublikums begreiflich i
Gerald aunen, das vielleicht nicht einmal so seh den
AL, uM\OQ{e . Staunen, das vielleicht nicht einmal so sehr den

vielgerithmten Eigenschaften wie Vergeistigung,
Wort-"l_"on—Durchdringung usw., soﬁdernbviel-
m_ghr einem anderen ,,Wunder* galt: Da tritt ein
Sanger vor das Publikum und beginnt gleichsam
nur mit halber Stimme, wie fiir sich ,.prbivat", mit
d_er Probierstimme zu singen. Doch diese Pro-
bierstimme fiillt selbst den groBten Konzert-
raum, keine Silbe, kein Ton geht verloren. Die
m}raku_lése GroBe einer verhalten, behutsam-
leise eingesetzten Stimme war vielleicht das
eigentlich Frappante an diesem Kiinstler. Sie ist
ohne die {ibliche Bariton-Prigung, ohne Gren-
zen, ,fast ohne Geschlechtsmerkmale*, wie dies
einmal der Kritiker Karl Schumann sehr treffend
ausgedriickt hat. DaB nicht alle fiinf Konzerte
den Singer in derselben Disposition zeigen, ist
verstandlich. Seine Hochbliite diirfte Fischer-
D1e§kau mit den Brahms- und Wolf-Konzerten
(1958, 1961) erreicht haben: es sind tiberhaupt
die groBartigsten Lied-Dokumente. die von die-
sem Kiinstler derzeit zu haben sind. In ihnen
offenbart sich neben aller gesanglichen und
ausdrucksméBigen Souverinitéit auch ein Aus-
sich-Herausgehen, wie dies in Studio-Aufnah-
men kaum jemals vorzufinden ist, bei den Wolf-
Liedern auBerdem eine erfrischende komddian-
tische Lockerheit. Freilich, der Beethoven-Lie- -
derabend vom Jahr 1965 148t auch begreifen, daB
_dcr.K('mstler damals zunehmend von der Kritik
in die Zange genommen wurde. In seinen mittle-

@ Lied-Dokumente von zeitlosem Wert.

-_— OO
DIETRICH FISCHER-DIESKA U singt Werke
von BEETHOVEN, SCHUBERT, SCHU-
MANN, BRAHMS und WOLF, Live-Aufnah-
men von Liederabenden der Salzburger Fest-
Splel.e 1957-1965; Dietrich Fischer-Dieskau
(Bariton), Gerald Moore (Klavier);
Orfeo S 140 855 R (5 S 30) ADA
Al}fnahmedatum: 1957-1959, 1961, 1965, iiber-
spielt 1985
l(;anlgbild: Zeitbedingte Blisse, doch im ganzen
absolut tauglich. d ren Jahren legte Fischer-Dieskau ej
) i ; o s s cinen Han
Fertigung: Einwandfrei. (zjum Konstruierten, fast Schulmeisterlichen arg1
B en Tag, er entfernte sich von der schli
Mgpﬂz;]eelll‘esl_chkvor: §1: %qm/]\{()tph%lebirge von  Klarheit seiner Friihzeit. Daf dCer Psli')rtltcrh;eel}
) i5 --teskaus Studio-Aufnahmen noch  Live-Mitschnitten, noch d bei relati
cin weiteres Hochgebirge: die Live-Mitschnitte isse Ei i o el i s
] . S gewisse EinbuBen in Kauf nehmen muB. li ;
von Konzerten, die der Singer im Lauf seiner der Hand ot i M
ten, g s . Der Klang entspricht nicht i
langen Karriere gegeben hat. Das wiirde ein igen Wi 48 il o g
c at. Das ¢ heutigen Wiinschen, darf aber als relati
Anhéufung von Tondokumenten bedeuten wie  ungesto i ’ g o
Anh: ) ' ; gestort bezeichnet werden. AuBerd ibt es
sie in der Menschheitsgeschichte noch nicht Publikumsgeri Sitdlas. Poding
: : ges : umsgerdusche, man hort das Podi
existiert hat. Damit soll nichts gegen die finftei-  knarr " vk
> L s geg - , und sowohl dem Singer als : 2
lige Kassette gesagt werden, die — im Ge i i i sbio
l - genteil—  Pianisten passiercn ab und zu kleinere Mi
tberaus kennens- und empfehlenswert ist. Aus  schi i bt s
it . . st. cke. Aber dies alles vermag den sewaltio
1;152; Salzburger Lleder:db;:ndgn der Jahre 1957,  ja ungeheuerlichen Eindrurcfzdficl:lnz%;m‘i]lmiiz.
i 1959 und 1965, die jeweils einem einzigen  Fischer-Dieskau und Gerald Moore auf Schall-
lei):lgpe()srglhst]?fr)e'g]evé{dmet \u;)aren, wuzjde eine Aus-  platten oft als ideales Kiinstler-Duo feﬂtgeh(al-
s cha » dic uns besser und priignanter  ten, bieten mit diesen K ahrhaftig i
als alle tiblichen Normal-Aufnahmen die GréBe  ,Nonplusultra®. Onzerggr:e‘:zr:'rllj[iglligrt;:;

Ein beriihmter
Liedinterpret und
sein langjihriger
Begleiter: Dietrich
Fischer-Dieskau
und Gerald Moore
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@”M"m Ein neues Beispiel fiir Bern-
O U@@ steins gliickliche Haydn-Liebe.

DIGITAL AUDIO

HAYDN, Missa in tempore belli (Paukenmesse)
Hob. XXII/9; Judith Blegen (Sopran), Brigitte
Fassbaender (Alt), Claes H. Ahnsjé (Tenor),
Hans Sotin (BaB), Werner Thomas (Cello),
Elmar Schloter (Orgel), Chor des Bayerischen
Rundfunks, Wolfgang Seeliger, Orchester des
Bayerischen Rundfunks, Leonard Bernstein;
Philips 412 734-1 (1 § 30) DDA

CD 412 734-2 DDD

Aufnahmedatum: 1984 :
Klangbild: (LP) Teilweise unklar, iberméfig
dicht, nur in kleiner Besetzung unverférbt.
Fertigung: Einwandfrei.

elcher Komponist fillt einem bei Nennung
des Namens Leonard Bernstein ein? Wahr-
scheinlich Mahler. Doch es gibt auch noch einen
anderen Komponisten, der bei diesem Musiker
ebenso, wenn nicht sogar in hoherem Ausmaf,
im Vordergrund steht, niamlich Haydn. Dal3
dessen Musik lingst noch nicht ausgeschopft ist,
daB einem dazu eine ganze Menge an Neuarti-
gem und Aufregendem einfallen kann — das hat
Bernstein oft genug bewiesen. Es ist sicher keine
Ubertreibung, wenn man ihn als einen der
wichtigsten Haydn-Dirigenten unseres Zeital-
ters auffaflt.
Bernsteins ,,direkter Draht* zu Haydns Eigen-
art, seine enorme Einfihlung und Nervigkeit
werden auch in der Auffithrung der festlichen
Messe aus dem Jahr 1796 wach, vor allem im
orchestralen Teil. Da ist alles hellwach, leuch-
tend musiziert. Weniger gliicklich schneidet der
Vokalpart ab. An die italienische Aussprache
des Lateinischen (,,cui* satt ,,qui* und dhnliches)
muBl man sich erst gewohnen, aber dies ist
anscheinend ein ,MuB* fiir Aufnahmen mit
internationalem Spektrum. Ganz einzusehen
sind die Griinde dafiir nicht. Auch die Besetzung
des Soloquartetts mit groBen, schweren Stim-
men triibt das Bild. Der Bassist Hans Sotin, die
tragende Figur dieser Messe, ist mit seinen
Granittonen nicht ganz der rechte Mann fiir die
empfindungsvollen Linien seines Parts. Die
schonste . Stimme* 1dBt der Solocellist Werner
Thomas im ,,Qui tollis* héren. So etwa, weihe-
und ausdrucksvoll miiiten auch die Menschen-
stimmen erklingen. Die Aufnahme, ein Live-
Mitschnitt eines Konzerts im Miinchener Herku-
lessaal, besitzt einen etwas dumpfen Klang, der
vor allem in den dicht besetzten Stellen schwam-
mig und verwischt wirkt. Clemens Hoslinger

@ Romantisch verklirte Antike.

O Bariton mit Kern und Kraft.

MENDELSSOHN BARTHOLDY, Antigone,
Schauspielmusik zu der Tragodie des Sophokles;
Gerhard Kleinkamp, Winfried Siegfart (Chor-
fiihrer), Marianne Mosa (Rezitation), Vocalen-
semble Trageser, Liederfreunde Hainstadt, Wil-
li Trageser, Winfried Siegfart, Radio-Sinfo-
nieorchester Frankfurt, Othmar Maga;

Audite 63409 (1 S 30) AAA

Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: Orchester etwas dumpf, wenig rium-
lich, auBer einem starken Gegensatz von rech-
tem und linkem Kanal als Rede und Gegenrede.
Fertigung: Einwandfrei; Doppelcover mit Text
der Gesinge und guter Werkeinfiihrung.

n Zusammenarbeit mit dem Hessischen Rund-
funk hat die Firma Audite durch die Erstverof-
fentlichung der Schauspielmusik Felix Mendels-
sohn Bartholdys eine Liicke im Repertoire ge-
schlossen. Mendelssohns Komposition der ,,An-
tigone* ist fest mit der Theaterpraxis in der Mitte
des vergangenen Jahrhunderts verkniipft.
Mendelssohns Partitur, die bis in unser Jahrhun-
dert hinein bei Auffiihrungen der ,,Antigone*
hiufig verwendet wurde, und — dank der syl-
labisch-homorhythmischen Vertonung - bei
Auffithrungen in Griechenland sogar auf das
Original angewendet werden konnte, umfalt
Introduktion, sieben Chore und zahlreiche Me-
lodrame. Diese sind nicht Bestandteil der Schall-
platte, einer Aufnahme des Hessischen Rund-
funks von einem offentlichen Konzert. Statt der
Dialoge des Dramas verbindet ein von Richard
Hey verfaBter Text, der stellenweise mit der
Melodram-Musik unterlegt ist, die einzelnen
Musiknummern. Der Chor ,.Vieles Gewaltige
lebt, doch nichts ist gewaltiger als der Mensch™
ist offenbar in seiner Bedeutung vom Komponi-
sten griindlich miBverstanden worden, sonst hit-
te er ihn nicht als eine leise schwingendes Friih-
lingslied vertont. Andere Chore hingegen sind
von ziindender thematischer Erfindung, mitrei-
Bender Dramatik und antizipieren den , Elias*.
Marianne Mosa als Sprecherin hilt die richtige
Mischung von Deklamation und Rezitation, und
die beiden Solo-Baritone singen sauber und
textverstindlich, wie auch die beiden Chére,
deren Doppelchérigkeit von der Aufnahmetech-
nik etwas plakativ hervorgekehrt wird. Othmar
Maga leitet das Radio-Sinfonieorchester Frank-
furt mit Verve und beweist den hohen Entwick-

lungsstand des jungen Mendelssohn.
Peter P. Pachl

DAS GROSSE HEINRICH-SCHLUSNUS-
ALBUM: Arien aus Opern von Verdi (Die
Sizilianische Vesper, Die Macht des Schicksals,
Rigoletto, Don Carlos u.a.) Lieder von Schubert
und Strauss; Heinrich Schlusnus (Bariton), Ma-
ria Cebotari, Erna Berger (Sopran), Helge Ros-
vaenge (Tenor), Sebastian Peschko (Klavier),
Chor und Orchester der Staatsoper Berlin, Berli-
ner Rundfunk-Symphonie Orchester, Staatska-
pelle Berlin, Robert Heger, Hans Steinkopf,
Artur Rother;

Acanta 40.23558 (2 M 30) AAA
Aufnahmedatum: 1941-1944

Klangbild: Historisch, aber pridsent und gut
differenziert.

Fertigung: Technisch einwandfrei, dinner In-
nentext, wenig Bildmaterial.
Vergleichseinspielungen:  Schellack-Aufnah-
men: Josef Metternich (Preiser 135 013, EMI 28
598), Karl Schmitt-Walter (BASF 2221 489-3,
Preiser 120 201).

er nichste Gedenktag kommt erst 1988, doch
da die Doppelalben von Top-Classic und
BASF liangst verramscht und vergriffen sind,
schlieBt = die Acanta-Veroffentlichung eine
Liicke.
Erfreulich gut ist die technische Qualitdt der
Aufnahmen ausgefallen. Die Eigenheiten des
Schlusnus-Baritons sind klar erfaBbar: ein schon
timbrierter, aber dennoch kerniger Bariton mit
miiheloser, voller, runder Hohe; grundsitzlich
klingt das Timbre edel, hoheitsvoll. Das wirft bei
der Gestaltung ,schwarzer Bariton-Helden/
Schurken“ Probleme der Identifikation auf.
Hier ist eindeutig der ,bose* Bariton Josef
Metternichs tiberlegen. Thn ibertrifft Schlusnus
aber in bezug auf Phrasierung und stilistische
Feinheiten; selbst fir den Kriippel Rigoletto
findet Schlusnus ergreifend schone Tone und
arbeitet nur mit Firbungen bei der abschitzigen
Gestaltung der Phrasen, mit denen er die Leicht-
lebigkeit des Herzogs charkaterisieren will.
Die letzte Seite zeigt den groBen Liedinterpreten
mit einigen Beispielen abseits des tiblichen Re-
pertoires. Auch hier wird deutlich, daB Schlus-
nus die Linie wichtiger war als das dramatische
oder grelle Gestalten eines Details. Auch hier
wird der Zeitstil, der sich erst nach dem Krieg
zum deutlich subjektiveren Gestalten hin verin-
derte, deutlich. Insgesamt ein lohnendes Wie-
derhoren. Wolf-Dieter Peter
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COMPACT
O @D@@ Elegische Herbstfarben.

DIGITAL AUDIO

SCHUMANN, Dichterliebe op. 48, Liederkreis
op. 24, Fiinf Heine-Lieder; Hermann Prey
(Bariton), Leonard Hokanson (Klavier);
Denon CD 35 C 37-7720 (WD: 69'38'") DDD
LP OF 7187 (1 § 30) DDA

Aufnahmedatum: 1985

Klangbild: (CD) Sehr flach und unridumlich,
resonanzarm.

Fertigung: Ohne Mingel.

Nostalgische Sehnsucht nach Liebe, melan-
cholische Erinnerungen — Hermann Prey
“ stellt in den meisten der Heine-Vertonungen
Robert Schumanns einen enttéuschten, ja re-
signierten Menschen dar. Sowohl die ,Dichter-
liebe* als auch der . Liederkreis* bekommen in
seiner Interpretation eine einheitliche At-
mosphire voll elegischer Tone. Dies wire noch
eine bewuBte und ausgereifte Konzeption — das
Ergebnis bleibt aber etwas einfarbig: Schumanns
Liederzyklen vertragen nur schwer die kontrast-
arme ,.Ton in Ton“-Schattierung.
Etliche Lieder gestaltet Prey wirklich ergreifend.
Das nachdenkliche Piano in ,,Aus meinen Tra-
nen sprieBen”, der poetische SchluB des ,Im
Rhein, im heiligen Strome* oder das durch seine
schlichten Legatos packende . Hor ich das Lied-
chen klingen® zeigen ein grundlegendes und
tiefes Verstindnis fiir Schumanns Kunst. Schon
ein wenig iibertrieben erscheint diese Wehmut in
dem matten ..Schone Wiege meiner Leiden™ und
im fast sentimentalen ,,Und wiiBten’s die Blu-
men* oder ,,Am leuchtenden Sommermorgen”™;
geradezu hemmend wirkt sie aber bei den dra-
matischeren und schwungvolleren Liedern.
Trotz dieser Einwinde enthilt Hermann Preys
Interpretation viele Feinheiten in Agogik und
Phrasierung, viele ausdrucksvolle Passagen, die
man nur von den sensibelsten Liedsdngern horen
kann. Um so enttduschender ist die stimmliche
Leistung. Das Timbre klingt mude, die hoheren
Toéne wirken trotz groBter Vorsicht blaB und
angestrengt (,,Im wunderschonen Monat Mai*,
JIch will meine Seele tauchen*). Pianissimo-
Stellen, z.B. am Schluf des ,,Am leuchtenden
Sommermorgen® oder in ,Dein Angesicht*,
entbehren der wirmeren stimmlichen Substanz.
Die Kunst der schonen Legatos, die ganze Ge-
sangskultur von Prey verleihen zwar auch diesen
Momenten eine innere Ausdruckskraft — den
etwas fahlen Gesamteindruck konnen sie aber
nur stellenweise veredeln. Eva Pintér
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Rafael
Kubeliks

einst bahnbrechen-
der Mahler-Zy-
klus, derin den
spiten 60er Jahren
in Miinchen mit
dem Symphonie-Orchester des Bayerischen
Rundfunks entstanden war, liegt jetzt voll-
stindig in einer preiswerten Wiederverof-
fentlichungsreihe (Doppelalben) bei DG
vor.

ie erste Platte des Salzburger Hagen-

Quartetts, das » dhrend des vergan-

venen Festspielsommers einen Exklu-
siv-Vertrag mit der Deutschen Grammo-
phon abgeschlossen hatte, erscheint nun-
mehr—mit einigen Monaten Verspdtung
im Juli: Schubert-Streichquartetien gilt das
S¢ /m///r/‘uu‘zz~/h'/m/ des jungen Ensembles
(Durchschnitisalter 21 Jahre!). Fiir die Zu
kunftsind auch grofiere Kammermusikpro-
duktionen vorgesehen, bei denen die Salz-
burger Clemens, ) eronika und Lukas Ha-
gen sowie die Deulsc he Annette Bik mit
GidonKremer, Mischa Maisky und dem
Melos-Quartett musizieren erden. i Fe-
bruar waren die Nachwuc hskiinstler erneut
im Studio, um Werke von Kodaly und
Dvorak einzuspielen.

n einer im Mai 1985 produzierten Auf-

nahme kommt jetzt Henry Purcells ,,Di-

do und Aeneas" in einer englischsprachi-
gen Gesamtaufnahme auf den Markt. Jes-
sye Norman und Thomas Allen sind in den
Titelpartien zu héren, Raym und Leppard

dirigiert das
Englisch
Chamber Or-
chestraand
Chorus (Phi-
lips CDILP/
MC 416 299-2/

NEUE MUSIK

(]I

WERNER BARTICH, Kz

Zur Geschichte klavieristischer
Extravaganzen.

KLANGKLAVIER: Werke von Cage, Scelsi,
Kessler, Stockhausen, Cowell, Birtschi und Ing-
ham; Werner Birtschi (Klavier);
Recommended Records 04 (1.5 30) AAA
Dominikanergasse 7, 8700 Wiirzburg
Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: Prisent und raumlich.

Fertigung: Einwandfrei.

Werner Birtschis neueste Produktion kon-
frontiert Neue Musik (Ingham, Scelsi,
Kessler) mit neuerer (Cage, Stockhausen) und
Vorliaufern (Cowell). Bartschi selbst begrindet
die Zusammenstellung mit der den Stiicken
gemeinsamen klanglichen Grenziiberschreitung.
Gemeint ist das Verlassen des konventionellen
Klavierklangs zugunsten einer erweiterten Aus-
nutzung — eine Hlustration der Klavierverfrem-
dung sozusagen. So subjektiv die Auswahl der
Stiicke ausfallen muB, so unvollsténdig eine
solche , Klangklavier“-Anthologie in Minifor-
mat auch bleibt, unter dem Aspekt der Prisenta-
tion unterschiedlichster Moglichkeiten scheint
die Zusammenstellung durchaus sinnvoll.
Am konventionellsten erscheint in diesem Zu-
sammenhang Stockhausens Klavierstick VII,
das sich noch herkommlicher Spieltechniken
bedient, lediglich die Resonanzmdglichkeiten
einzelner nicht gedampfter Saiten mit einbe-
zieht, eine schon von Schumann her bekannte
Technik.
Demgegeniiber sind die Aggressionen in Scelsis
elektronischen Ein-Ton-Verzerrungen (. Ait-
si*), 1975, laut Auskunft des Autors eine Art
Selbsttherapie nach den Erfahrungen mit der
Zwolftonmusik, weit beeindruckender. Und in
Kesslers ,,Piano control* von 1974 sowie in
Birtschis eigener Komposition (..In Trauer und
Prunk“) kommen dann jene Psycho-Mechanis-
men zu Wort, die dem Innenleben des Interpre-
ten mehr Aufmerksamkeit zukommen lassen als
den realen klanglichen Ausformungen.
Wenn Bartschi nach all diesen Exkursen dem
humorvollen ..Van horn Boogie* des Englidnders
Steve Ingham das letzte Wort tiberlaft, findet
der Horer nach der meditativen Absonderung
wieder rhythmischen Boden unter den Fuflen
und der Pianist Gelegenheit, sich auch auf jazzi-
gem Terrain zu beweisen. Letztlich richtet sich
diese vielseitige Platte mehr an Freunde des
Instruments als an Verfechter irgendeiner spe-
ziellen Richtung Neuer Musik.

Nikolaus Deckenbrock

ET LYDAR

ALIAN PETTERSSON
BARFOTASANGER
Wargot Rodin

Erik Saden
\rnold Ostman

@ Elektronische Musik aus Dianemark.

PEDERSEN, Et lydar;

Danacord/Helikon LP 211-216 (6 S 30) AAA
Aufnahmedatum: 1982

Klangbild: Klar, prisent.

Fertigung: Einwandfrei.

nttduschend ist hier zunichst die knappe
Information iiber einen Zyklus elektroni-
scher Stiicke, der immerhin eine Gesamtdauer
von exakt sechs Stunden (12 Stiicke a 30 Minu-
ten) hat. Der Titel ,,Ein Klang-Jahr. 12 Monate
in elektronischer Musik* gibt zwar die Grund-
!dee des Werkes an, Genaueres zur Konzeption
ist aber auf dem beiliegenden Faltblatt nicht zu
erfahren. Grob gesprochen geht es also um die
Darstellung der 12 Monate, getragen von der
Vorstellung, da8 die Luftschwingungen ein Spie-
gelbild der Schwingungen des Universums seien
(so der Text): mittels elektronischer Klinge
lassen sich diese Schwingungen transformicren
in akustische Reize. Wie diese Transformation
rechnerisch vor sich geht, wie daraus sich der
kompogton_sche Ansatz der Stiicke herleitet —
dgvgn ist nichts zu erfahren und muf hier als
volliges Ratsel betrachtet und — angesichts des
Héreindrucks und des noch beigefiigten Mate-
rials — ungeldst bleiben. Sodann erféhrt man
Weniges iiber Gunner Mgller Pedersen (geboren
1943 in Arhus), der einer der fithrenden Vertre-
ter der elektronischen Musik in Déinemark ist.
Das Werk selbst wurde 1977 begonnen. Neben
den bisher erwiihnten Texten finden sich noch
abstrakte Zeichnungen des Komponisten zu je-
de_m Monat sowie kurze Texte, die assoziative
Stichworte dazu liefern. Daf3 es um Naturzustin-
de geht, belegen die vielfach verwendeten Na-
turklidnge. Da sind Windgerausche im Novem-
btzr, Tropfen im Mirz, Donner im August zu
horen. Dem entsprechen die Sujets, die die
Kurztexte des Komponisten geben. Assoziiert
wird beispielsweise Eis im Februar, Blitenduft
im Juni, Vogelzug im September, Dunkelheit im
November. Die klanglichen Grundzustéinde der
einzelnen Monate sind deutlich erkennbar und
voneinander abgehoben. Von ihnen wird nur
vereinzelt innerhalb eines Stiickes linger abge-
wichen. Aufgrund welcher Regeln oder Uberle-
gungen nun aber das Material montiert wird und
wie dies zu den kosmogonischen Vorstellungen
paBt, die im Begleittext erwihnt werden, dar-

tiber kann hier nur geschwiegen werden.
Andreas Jaschinski

Ein fast Unbekannter mit noch
unbekannterem Frithwerk.

PETTERSON, 24 Barfotasanger; Margot Rodin
(Sopran), Erik Saedén (BaB), Arnold Ostman
(Klavier);
Swedish Society Discofill Le Connaisser
SLT 33230 (1 §30) AAA L
ﬁlufnahmedatum: 1974

angbild: Voll, prisent, Klavier etwas d
merkliche Vor-Echos. i gt
Fertigung: [eichtes Rauschen, Knistern.

er schwedische Komponist Allan Petterson
(191 1-1980) ist in letzter Zeit durch Auffih-
rungen seiner 7. Sinfonie bekannt geworden,
namhafte Komponisten wie Peter Ruzicka inter-
essieren sich fiir ihn. Ist aber schon sein Haupt-
werk, die 16 Sinfonien, kaum bei uns rezipiert
(auch ldngst nicht ganz auf Platten greifbar), so
kann wohl auch dieser Liedzyklus nur beildufiges
Interesse wecken. Die . BarfiiBerlieder* entstan-
den 1943 bis 45, also noch vor der ersten
Sinfonie. Laut Plattentext stellen sie ein Selbst-
portrit Pettersons dar. Da aber keine Texte (die
vom I_(omponisten stammen) beigegeben sind
und‘_mcht allzu viele Horer des Schwedischen
geniigend michtig sein werden, bleibt fiir vicle
auch fir den Rezensenten, eine Folge sehr
schlichter Lieder, oft in Strophenform. Thr
Volksliedcharakter wird mit einem sparsam ge-
setzten Klavierpart unterstrichen. Kurze Phra-
sen herrschen vor, auch die Stiicke selbst sind
meist nur zwei Minuten lang. Bisweilen kommen
die Lieder in die Nihe Weillscher Songs — von
dem weitrdaumigen, ausufernden und aufbre-
chenden Duktus der Sinfonien, auch von ihrem
Dissonanzreichtum, ist hier nichts zu horen.
Andreas Jaschinski
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