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B FONO-KRITIK

COMPACT
O @D@@ Elegische Herbstfarben.

DIGITAL AUDIO

SCHUMANN, Dichterliebe op. 48, Liederkreis
op. 24, Fiinf Heine-Lieder; Hermann Prey
(Bariton), Leonard Hokanson (Klavier);
Denon CD 35 C 37-7720 (WD: 69'38'") DDD
LP OF 7187 (1 § 30) DDA

Aufnahmedatum: 1985

Klangbild: (CD) Sehr flach und unridumlich,
resonanzarm.

Fertigung: Ohne Mingel.

Nostalgische Sehnsucht nach Liebe, melan-
cholische Erinnerungen — Hermann Prey
“ stellt in den meisten der Heine-Vertonungen
Robert Schumanns einen enttéuschten, ja re-
signierten Menschen dar. Sowohl die ,Dichter-
liebe* als auch der . Liederkreis* bekommen in
seiner Interpretation eine einheitliche At-
mosphire voll elegischer Tone. Dies wire noch
eine bewuBte und ausgereifte Konzeption — das
Ergebnis bleibt aber etwas einfarbig: Schumanns
Liederzyklen vertragen nur schwer die kontrast-
arme ,.Ton in Ton“-Schattierung.
Etliche Lieder gestaltet Prey wirklich ergreifend.
Das nachdenkliche Piano in ,,Aus meinen Tra-
nen sprieBen”, der poetische SchluB des ,Im
Rhein, im heiligen Strome* oder das durch seine
schlichten Legatos packende . Hor ich das Lied-
chen klingen® zeigen ein grundlegendes und
tiefes Verstindnis fiir Schumanns Kunst. Schon
ein wenig iibertrieben erscheint diese Wehmut in
dem matten ..Schone Wiege meiner Leiden™ und
im fast sentimentalen ,,Und wiiBten’s die Blu-
men* oder ,,Am leuchtenden Sommermorgen”™;
geradezu hemmend wirkt sie aber bei den dra-
matischeren und schwungvolleren Liedern.
Trotz dieser Einwinde enthilt Hermann Preys
Interpretation viele Feinheiten in Agogik und
Phrasierung, viele ausdrucksvolle Passagen, die
man nur von den sensibelsten Liedsdngern horen
kann. Um so enttduschender ist die stimmliche
Leistung. Das Timbre klingt mude, die hoheren
Toéne wirken trotz groBter Vorsicht blaB und
angestrengt (,,Im wunderschonen Monat Mai*,
JIch will meine Seele tauchen*). Pianissimo-
Stellen, z.B. am Schluf des ,,Am leuchtenden
Sommermorgen® oder in ,Dein Angesicht*,
entbehren der wirmeren stimmlichen Substanz.
Die Kunst der schonen Legatos, die ganze Ge-
sangskultur von Prey verleihen zwar auch diesen
Momenten eine innere Ausdruckskraft — den
etwas fahlen Gesamteindruck konnen sie aber
nur stellenweise veredeln. Eva Pintér
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Rafael
Kubeliks

einst bahnbrechen-
der Mahler-Zy-
klus, derin den
spiten 60er Jahren
in Miinchen mit
dem Symphonie-Orchester des Bayerischen
Rundfunks entstanden war, liegt jetzt voll-
stindig in einer preiswerten Wiederverof-
fentlichungsreihe (Doppelalben) bei DG
vor.

ie erste Platte des Salzburger Hagen-

Quartetts, das » dhrend des vergan-

venen Festspielsommers einen Exklu-
siv-Vertrag mit der Deutschen Grammo-
phon abgeschlossen hatte, erscheint nun-
mehr—mit einigen Monaten Verspdtung
im Juli: Schubert-Streichquartetien gilt das
S¢ /m///r/‘uu‘zz~/h'/m/ des jungen Ensembles
(Durchschnitisalter 21 Jahre!). Fiir die Zu
kunftsind auch grofiere Kammermusikpro-
duktionen vorgesehen, bei denen die Salz-
burger Clemens, ) eronika und Lukas Ha-
gen sowie die Deulsc he Annette Bik mit
GidonKremer, Mischa Maisky und dem
Melos-Quartett musizieren erden. i Fe-
bruar waren die Nachwuc hskiinstler erneut
im Studio, um Werke von Kodaly und
Dvorak einzuspielen.

n einer im Mai 1985 produzierten Auf-

nahme kommt jetzt Henry Purcells ,,Di-

do und Aeneas" in einer englischsprachi-
gen Gesamtaufnahme auf den Markt. Jes-
sye Norman und Thomas Allen sind in den
Titelpartien zu héren, Raym und Leppard

dirigiert das
Englisch
Chamber Or-
chestraand
Chorus (Phi-
lips CDILP/
MC 416 299-2/

NEUE MUSIK

(]I

WERNER BARTICH, Kz

Zur Geschichte klavieristischer
Extravaganzen.

KLANGKLAVIER: Werke von Cage, Scelsi,
Kessler, Stockhausen, Cowell, Birtschi und Ing-
ham; Werner Birtschi (Klavier);
Recommended Records 04 (1.5 30) AAA
Dominikanergasse 7, 8700 Wiirzburg
Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: Prisent und raumlich.

Fertigung: Einwandfrei.

Werner Birtschis neueste Produktion kon-
frontiert Neue Musik (Ingham, Scelsi,
Kessler) mit neuerer (Cage, Stockhausen) und
Vorliaufern (Cowell). Bartschi selbst begrindet
die Zusammenstellung mit der den Stiicken
gemeinsamen klanglichen Grenziiberschreitung.
Gemeint ist das Verlassen des konventionellen
Klavierklangs zugunsten einer erweiterten Aus-
nutzung — eine Hlustration der Klavierverfrem-
dung sozusagen. So subjektiv die Auswahl der
Stiicke ausfallen muB, so unvollsténdig eine
solche , Klangklavier“-Anthologie in Minifor-
mat auch bleibt, unter dem Aspekt der Prisenta-
tion unterschiedlichster Moglichkeiten scheint
die Zusammenstellung durchaus sinnvoll.
Am konventionellsten erscheint in diesem Zu-
sammenhang Stockhausens Klavierstick VII,
das sich noch herkommlicher Spieltechniken
bedient, lediglich die Resonanzmdglichkeiten
einzelner nicht gedampfter Saiten mit einbe-
zieht, eine schon von Schumann her bekannte
Technik.
Demgegeniiber sind die Aggressionen in Scelsis
elektronischen Ein-Ton-Verzerrungen (. Ait-
si*), 1975, laut Auskunft des Autors eine Art
Selbsttherapie nach den Erfahrungen mit der
Zwolftonmusik, weit beeindruckender. Und in
Kesslers ,,Piano control* von 1974 sowie in
Birtschis eigener Komposition (..In Trauer und
Prunk“) kommen dann jene Psycho-Mechanis-
men zu Wort, die dem Innenleben des Interpre-
ten mehr Aufmerksamkeit zukommen lassen als
den realen klanglichen Ausformungen.
Wenn Bartschi nach all diesen Exkursen dem
humorvollen ..Van horn Boogie* des Englidnders
Steve Ingham das letzte Wort tiberlaft, findet
der Horer nach der meditativen Absonderung
wieder rhythmischen Boden unter den Fuflen
und der Pianist Gelegenheit, sich auch auf jazzi-
gem Terrain zu beweisen. Letztlich richtet sich
diese vielseitige Platte mehr an Freunde des
Instruments als an Verfechter irgendeiner spe-
ziellen Richtung Neuer Musik.

Nikolaus Deckenbrock

ET LYDAR

ALIAN PETTERSSON
BARFOTASANGER
Wargot Rodin

Erik Saden
\rnold Ostman

@ Elektronische Musik aus Dianemark.

PEDERSEN, Et lydar;

Danacord/Helikon LP 211-216 (6 S 30) AAA
Aufnahmedatum: 1982

Klangbild: Klar, prisent.

Fertigung: Einwandfrei.

nttduschend ist hier zunichst die knappe
Information iiber einen Zyklus elektroni-
scher Stiicke, der immerhin eine Gesamtdauer
von exakt sechs Stunden (12 Stiicke a 30 Minu-
ten) hat. Der Titel ,,Ein Klang-Jahr. 12 Monate
in elektronischer Musik* gibt zwar die Grund-
!dee des Werkes an, Genaueres zur Konzeption
ist aber auf dem beiliegenden Faltblatt nicht zu
erfahren. Grob gesprochen geht es also um die
Darstellung der 12 Monate, getragen von der
Vorstellung, da8 die Luftschwingungen ein Spie-
gelbild der Schwingungen des Universums seien
(so der Text): mittels elektronischer Klinge
lassen sich diese Schwingungen transformicren
in akustische Reize. Wie diese Transformation
rechnerisch vor sich geht, wie daraus sich der
kompogton_sche Ansatz der Stiicke herleitet —
dgvgn ist nichts zu erfahren und muf hier als
volliges Ratsel betrachtet und — angesichts des
Héreindrucks und des noch beigefiigten Mate-
rials — ungeldst bleiben. Sodann erféhrt man
Weniges iiber Gunner Mgller Pedersen (geboren
1943 in Arhus), der einer der fithrenden Vertre-
ter der elektronischen Musik in Déinemark ist.
Das Werk selbst wurde 1977 begonnen. Neben
den bisher erwiihnten Texten finden sich noch
abstrakte Zeichnungen des Komponisten zu je-
de_m Monat sowie kurze Texte, die assoziative
Stichworte dazu liefern. Daf3 es um Naturzustin-
de geht, belegen die vielfach verwendeten Na-
turklidnge. Da sind Windgerausche im Novem-
btzr, Tropfen im Mirz, Donner im August zu
horen. Dem entsprechen die Sujets, die die
Kurztexte des Komponisten geben. Assoziiert
wird beispielsweise Eis im Februar, Blitenduft
im Juni, Vogelzug im September, Dunkelheit im
November. Die klanglichen Grundzustéinde der
einzelnen Monate sind deutlich erkennbar und
voneinander abgehoben. Von ihnen wird nur
vereinzelt innerhalb eines Stiickes linger abge-
wichen. Aufgrund welcher Regeln oder Uberle-
gungen nun aber das Material montiert wird und
wie dies zu den kosmogonischen Vorstellungen
paBt, die im Begleittext erwihnt werden, dar-

tiber kann hier nur geschwiegen werden.
Andreas Jaschinski

Ein fast Unbekannter mit noch
unbekannterem Frithwerk.

PETTERSON, 24 Barfotasanger; Margot Rodin
(Sopran), Erik Saedén (BaB), Arnold Ostman
(Klavier);
Swedish Society Discofill Le Connaisser
SLT 33230 (1 §30) AAA L
ﬁlufnahmedatum: 1974

angbild: Voll, prisent, Klavier etwas d
merkliche Vor-Echos. i gt
Fertigung: [eichtes Rauschen, Knistern.

er schwedische Komponist Allan Petterson
(191 1-1980) ist in letzter Zeit durch Auffih-
rungen seiner 7. Sinfonie bekannt geworden,
namhafte Komponisten wie Peter Ruzicka inter-
essieren sich fiir ihn. Ist aber schon sein Haupt-
werk, die 16 Sinfonien, kaum bei uns rezipiert
(auch ldngst nicht ganz auf Platten greifbar), so
kann wohl auch dieser Liedzyklus nur beildufiges
Interesse wecken. Die . BarfiiBerlieder* entstan-
den 1943 bis 45, also noch vor der ersten
Sinfonie. Laut Plattentext stellen sie ein Selbst-
portrit Pettersons dar. Da aber keine Texte (die
vom I_(omponisten stammen) beigegeben sind
und‘_mcht allzu viele Horer des Schwedischen
geniigend michtig sein werden, bleibt fiir vicle
auch fir den Rezensenten, eine Folge sehr
schlichter Lieder, oft in Strophenform. Thr
Volksliedcharakter wird mit einem sparsam ge-
setzten Klavierpart unterstrichen. Kurze Phra-
sen herrschen vor, auch die Stiicke selbst sind
meist nur zwei Minuten lang. Bisweilen kommen
die Lieder in die Nihe Weillscher Songs — von
dem weitrdaumigen, ausufernden und aufbre-
chenden Duktus der Sinfonien, auch von ihrem
Dissonanzreichtum, ist hier nichts zu horen.
Andreas Jaschinski
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CALLAS

@ Tridentinische Solo-Performance.

VETTER, Missa Universalis (Obertonmesse);
Michael Vetter (Stimme, Mandala);

Wergo SM 1051 (1 S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1985

Klangbild: Hell, priasent, gute Raumwirkungen.
Fertigung: Grundrauschen.

Keinerlei biographische Daten, wohl aber ei-
nen umfangreichen Text des Komponisten
zu seinem Werk bietet die Wergo-Platte mit der
»Missa Universalis“ von Michael Vetter. In ihm
formuliert der Komponist, der laut Riemann-
Lexikon 1943 in Oberstdorf (Allgdu) geboren
wurde, sein ésthetisches Glaubensbekenntnis:
.,Ich bringe mich zum Glauben, ich entfalte ihn
in mir, mich in ihm, ich erfiille das Wort mit
Leben, ich er-lebe es, ich schwinge mich ins Wort
hinein auf, ich erschwinge den Glauben...*
Dafiir setzt Vetter lediglich die Anfangsworte
der einzelnen Messe-Abschnitte klanglich um —
also die Worte Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus
und Agnus Dei. Das eine Wort wird jeweils in
seine phonetischen Bestandteile zerlegt, gleich-
sam atomisiert. Die einzelnen Vokale und Kon-
sonanten sind das Material, das von der Stimme
des Komponisten aufgenommen und verarbeitet
wird.

Den Untertitel ,,Obertonmesse verdankt das
Werk den langsamen Tonverinderungen, die
gute Gelegenheit bieten, der Monodie durch
verschiedenartige Formung der Mundhohle eine
Vielzahl von mitschwingenden Oberténen bei-
zugesellen. Sie ergeben zusammen mit einer von
Vetter gespielten Mandala streckenweise regel-
rechte Oberton-Klangwolken. Dieser Aspekt
des Werks vermag durchaus dsthetisches Interes-
se zu wecken. Sehr oft aber dréngt sich der
Eindruck auf, daB hier bloB ein mit viel Narzif3-
mus versehenes Bild von katholischen Kind-
heitseindriicken geschaffen wurde. Das repetiti-
ve Gemurmel und Gewispere erinnert zu sehr an
den von der Gemeinde abgewendeten Priester,
und das Kauderwelsch des Kirchenlateins, an die
Trance, in die man durch die Rhetorik der alten
Gebetsformeln geraten konnte. Vetters akusti-
scher Privatgottesdienst erscheint da als Horku-
lisse des mit dem II. Vaticanum abgeschafften
tridentinischen Ritus. Fiir eine derartige Solo-
Performance mit ihren nostalgischen Selbstdar-
stellungswiinschen aber den Titel ,,Missa Uni-
versalis“ zu gebrauchen, ist doch ein wenig zu
,obertonreich*. Bernhard Uske
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@ @DS@ Mono als High-Tech.

DIGITAL AUDIO

BELLINI, Norma; Maria Callas (Norma), Ma-
rio Filippeschi (Pollione), Ebe Stignani (Adalgi-
sa), Nicola Rossi-Lemeni (Oroveso), Paolo Ca-
roli (Flavio), Rina Cavallari (Clothilde), Chor
und Orchester des Teatro alla Scala, Tullio
Serafin;

EMI 3 CD 747304 8 (WD: 162'10") ADD

LP 153-03565/67 M (3 M 30) AAA
Aufnahmedatum: 1954

Klangbild: Klinisch sauber und klar, sehr pri-
sent, ohne den Klangraum der LP.

Fertigung: Konzentriert-kompakter Callas-Auf-
satz nicht. ins Deutsche iibersetzt; gedankenlos
ediertes Beiheft; technisch ohne Mingel.
Vergleichseinspielungen: LP-Version Seraphim
(IC-6037); Callas/London 1952 (HRE 339).

Die Dinge, durch die die Callas-Norma ganz
sicherlich in die Operngeschichte eingehen
wird... sind auf dieser Aufnahme in vollem
Umfang festgehalten... Von dieser Kassette
wiirde ich mich nicht trennen.” Das steht auf
meiner Seraphim-Ausgabe als Zitat des berihm-
ten, sachkundigen und inzwischen geadelten
Kollegen Harold Rosenthal, dem Herausgeber
des englischen Magazins ,,opera“. Als Rosenthal
diese Zeilen schrieb, war das Angebot an Live-
Mitschnitten noch nicht sehr groB. Sein Urteil
war weitgehend berechtigt. Erst als dann Jahre
spiter die Platten jener denkwiirdigen Londoner
Auffiihrungsserie vom November 1952 erschie-
nen, konnten wir ,Nachgeborenen® feststellen
und vergleichen: Live ist live! Dal das keine
Ideologie gegeniiber den damals ja noch wesent-
lich ,,un-sterileren* Studioproduktionen ist, da-
fiir 148t sich auch der profundeste Kenner der
Callas-Stimme als Zeuge anfiihren: John Ar-
doin, der in der Neuauflage seiner , Biographie
durch Tone“, richtig betitelt ,, The Callas Lega-
cy“, nicht nur alle derzeit verfiigbaren Callas-
Tondokumente analysiert, sondern natiirlich al-
le offiziell greifbaren Gesamtaufnahmen. Auch
Ardoin pladiert eindeutig fiir die Londoner
Aufnahme; nicht nur, daB sich ,,die Callas* 1952
in bester stimmlicher Verfassung befunden ha-
be, vor den Studio-Mikrofonen habe sich eben
doch nicht jene besondere dramatische Span-
nung eingestellt.

So kommt in der nun auf CD erschienenen
Aufnahme die liebende gegeniiber der gallisch-
kampferischen Norma zu kurz. Das zeigt sich
schon in der Caballetta von ,.Casta diva“, wo der
ganz und gar private Charakter ihrer Gedanken
nicht iiberzeugend stimmdarstellerisch umge-

setzt ist. Weitere Beispiele lieen sich aufzihlen.
Bedauerlich ist weiterhin, daB die einstmals
groBe Ebe Stignani sich schon 1952 in der
Endphase einer langen Mezzo-Karriere befand —
und 1954 eine noch zwei Jahre dltere Adalgisa
ist. Ebenso kann Mario Filippeschi nicht die
Kraft von Mirto Picchi erreichen. Hingegen
beeindruckt mich Nicola Rossi-Lemeni in der
Studio-Aufnahme mehr als Vaghi in London.
Amiisanterweise ist das Beiheft mit drei Szenen-
fotos der Londoner Auffiihrungsseric ge-
schmiickt: la Callas noch vor ihrer Abmage-
rungskur . .. Mit dem Beiheft aber zu den Beson-
derheiten dieser CD-Edition. Leider ist das
Beiheft gedankenlos gesetzt. Die Wiedergabe-
dauer findet sich nur auf dem Kassettenkarton.
Die Aufnahme ist in 27 Nummern aufgeteilt,
doch stehen die nur im ,Inhaltsverzeichnis®,
nicht mehr im viersprachigen Textteil, wo man
sie oft auch bendtigen wiirde. Dieser Textteil
bringt lieblos den einfach heruntergeschriebe-
nen Text — kein Absatz fiir die Szenenwechsel,
kein Wort zur dramatischen Situation. Im Zeital-
ter des Computersatzes ein bilchen wenig.
SchlieBlich markiert die CD-Edition aber eine
Wegmarke parallel zur Furtwingler-Edition.
Herausragende Mono-Aufnahmen kommen als
klanglich verbesserte — ,.digitally remastered” —

Versionen neu heraus. Ich habe mir meine LP-
Version teilweise notengenau parallel zur CD
angehort. Das Ergebnis erinnerte mich an das
Erlebnis mit den Toscanini-Neuausgaben in
Half-speed-Mastering: rauschfrei, kein Knacken
oder Knistern; aller Klang aber auch in einem
,klinisch sauberen* Raum. Die Stimmen klingen
fir mich ein wenig steriler, als wiirde nicht
vorher geatmet und fehle den Ténen der natiirli-
che Nachhall. Auf der LP wirkt der Gesamtklang
weicher — und (wohl aufgrund meiner Horge-
wohnheiten) ,natiirlicher”. Ist die CD-Callas
nun die ,,wahrere* Stimme? Vorléufig halte ich
es mit Rosenthal (siehe oben): Von meiner LP-
Kassette werde ich mich nicht trennen.

Wolf-Dieter Peter

VERDIATTILY
DECTEROM-RAIMONDI

MILNES - BERGONZI
© - ANBROSLAN SINGERS
,~ ROYAL PHILHLARMONIC ORCHESTR\

LAMBERTO GARDELLI

O ArstSl Die ,,Primadonna assoluta®
DIGITAL AUDIO dOI“II]lt‘I'(.

DONIZETTI, L’Elisir d’Amore (Gesamtauf-
nahme in ital. Sprache); Joan Sutherland (Adi-
na), Luciano Pavarotti (Nemorino), Dominic
Cossa (Belcore), Spiro Malas (Dulcamara),
(Maria) Casula Giannetta, Ambrosian Opera
Chorus, English Chamber Orchestra, Richard
Bonynge;

Decca 2 CD 414 461-2 (WD: 140'47'') ADD
LPTIS SET 503/05 (3 § 30) AAA
Aufnahmedatum: 1970

Klangbild: (CD) Sanger zu stark im Vorder-
grund, Orchester etwas undifferenziert.
Fertigung: Einwandfrei.

Vergleichseinspielung: K. Ricciarelli, J. Carre-
ras/Orch. und Chor der RAI, Claudio Scimone
(Philips 412 714-1).

ie Interpretationsweise dieser 16 Jahre alten

Aufnahme scheint allmahlich aus der Mode
zu kommen. ,Modernere* Opernauffithrungen
konzentrieren sich nicht so sehr auf eine ,,prima-
donna assoluta®, sie bevorzugen stattdessen eher
eine ausgeglichene Ensemble-Arbeit, eine pas-
sable Besetzung auch in den (gar nicht unwichti-
gen) Nebenrollen.
Wirkungsvolle Spitzenténe und Kadenzen mit
perlenden Koloraturen — diese hochvirtuose
Darstellung dringt sich manchmal zugunsten der
musikalischen Proportionen in den Vorder-
grund. Einerseits werden ndmlich einige En-
semble-Szenen etwas umgestaltet, so wurde z. B.
im Quartett des zweiten Aktes Nemorinos Partie
teilweise gestrichen, am Ende der Szene ,,muf*
Joan Sutherland - entgegen der Partitur — ihr
hohes ,,C* mehrere Takte lang glinzen lassen.
Andererseits sind die Rollen des Beicore und
Dulcamara wahrscheinlich deshalb durch mittel-
maBige Sénger mit substanzarmen Stimmen be-
setzt worden, damit selbst der geniale Humor in
der Rolle eines Dulcamara der Primadonna den
Erfolg nicht nimmt.
Gleichzeitig ist aber die Gesangskunst der
Sutherland derart iberwiltigend, daB man dabei
alle Mingel der Produktion vergessen kann. Die
vollkommene Klarheit der Melodiefiihrung, die
mustergiiltige Plastizitit der Phrasierung sind
weit mehr als nur eine artistisch ausgefeilte
Gestaltung. Vielleicht erscheint die Aufnahme
deswegen etwas veraltet, weil heutzutage solche
Sanger-Phdnomene immer seltener werden?

Eva Pintér

O »Don Giovanni* aus Furtwinglers
Todesjahr.

Ara(m  Erste Stereo-Einspielung —ins-
SeaSiee  gesamt kompetent.

MOZART, Don Giovanni (Gesamtaufnahme in
italienischer Sprache); Cesare Siepi (Giovanni),
Elisabeth Schwarzkopf (Elvira), Anton Der-
mota (Ottavio), Otto Edelmann (Leporello),
Walter Berry (Masetto), Elisabeth Griimmer
(Anna), Desz6 Ernster (Komtur), Erna Berger
(Zerlina), Chor der Wiener Staatsoper, Wiener
Philharmoniker, Wilhelm Furtwiingler;

EMI 153 EX 29 0667 3 (3 M 30) ADA
Aufnahmedatum: 1954

Klangbild: Optimal, gemessen am Alter der
Aufnahme.

Fertigung: Ohne Beanstandung.

Uber den Tondokumenten aus Furtwinglers
letzter Wirkungszeit lastet ein Verhingnis.
Schwindendes Horvermogen, nachlassende
Konzentration machten dem Dirigenten mehr
und mehr zu schaffen, die Prignanz und Dichte
fritherer Interpretationen konnte nicht mehr
erreicht werden. Besonders deutlich 148t sich
dieses Verblassen einer kiinstlerischen Indivi-
dualitit an den Tonaufnahmen der Salzburger
Festspiele wahrnehmen. Der ,,Fidelio* von 1948
war noch bester, echtester Furtwingler, das war
vom ersten bis zum letzten Ton packendes,
aufregendes Musiktheater. Im Jahr darauf wur-
de diese Intensitit nicht mehr ganz erzielt. Und
um 1950 herum scheint die Krise eingesetzt zu
haben. Der ,Don Giovanni® stammt aus der
allerletzten Phase, aus Furtwinglers Todesjahr
1954. Noch immer ist GroBe, ist méchtiger Wille
zu spiiren, doch es ist undenkbar, daB ein
Furtwingler im Vollbesitz der Kriifte so viele
Ungenauigkeiten und Tontriibungen hiitte
durchgehen lassen. Die Tempi sind oft von
quélender Langsamkeit — und das ist fiir Furt-
wiingler vollig untypisch, ist ein krasses Sym-
ptom der Spitzeit.

Mit diesen Einwinden soll nichts gegen die
Wichtigkeit der Veroffentlichung gesagt wer-
den, denn gesanglich hat das Oktett der Haupt-
rollen einige Hohepunkte zu bieten: Siepis Gio-
vanni, die beiden Donnas von Elisabeth Griim-
mer und Elisabeth Schwarzkopf. Dermota er-
reicht mit dem Ottavio nicht ganz sein gewohntes
Format, Edelmanns Leporello besitzt stimmli-
che Hirten. Die groBte Uberraschung bietet die
damals bereits 54jahrige Erna Berger. Mit ju-
gendlich blithender Stimme zaubert sie ein Land-
médchen von elfenhafter Zartheit hervor. Die
Zerline der Erna Berger ist der eigentliche
Trumpf der Aufnahme. Clemens Hoslinger

VERDI, Attila (Gesamtaufnahme in italieni-
scher Sprache); Ruggero Raimondi (Attila),
Christina Deutekom (Odabella), Carlo Bergonzi
(Foresto), Sherrill Milnes (Ezio) u.a., Ambro-
sian Singers, John McCarthy, Royal Philharmo-
nic Orchestra, Lamberto Gardelli;

Philips 2 CD 412 875-2 (WD: 105'54'') ADD
LP 6700056 (2 §30) AAA

Aufnahmedatum: 1972

Klangbild: (CD) Offen, prisent, unverfirbt,
transparent, raumlich.

Fertigung: Einwandfrei; viersprachiges Libretto.

ies war die zweite Produktion der 1972 mit ..I
Lombardi* gestarteten Reihe von acht Ge-
samtaufnahmen, die Verdi-Rarititen - fast
durchweg zum ersten Mal — reprisentativ und
auf zumindest gutem Niveau vorstellte. , Attila*
zéhlt gewil zu den besten Resultaten dieses
verdienstvollen Unternehmens. Das liegt auch
an den Sangern, wenngleich nicht am Tréiger der
Titelpartie, dem damals noch kaum finsterer
Tone michtigen Ruggero Raimondi. Der junge
Bassist hatte weder die Personlichkeit noch den
Impetus, um Attilas angsteinfloBendes Image zu
beschworen. Er war aber schon ein ausgegliche-
ner Singer, der die Partie kraftvoll und ge-
schmeidig durchmaB, auch wirksam, und das
nicht nur wegen seiner sicheren Hohe. In man-
chen Momenten freilich erscheint er fiir den
Hunnenkonig fast zu elegant. AuBerordentlich
vorteilhaft tritt Sherill Milnes in Erscheinung,
mit prachtvoll klingendem und klaglos funktio-
nierendem, unverwechselbarem Bariton. Auch
Christina Deutekom, die damals alle Welt iiber-
raschte, als sie vom Koloraturhimmel in die
Niederungen Verdischer Dramatik hinabstieg
(sogar als ,Maskenball“-Amelia), kommt mit
der Odabella gut zurecht, weil sie den iber-
durchschnittlichen Stimmumfang besitzt (ohne
indes durch wirklich kompakte Tiefe zu iiberzeu-
gen), weil sie am Rollenschicksal temperament-
voll Anteil nimmt und tiberdies gekonnt phra-
siert. Dieser , Attila“ ist auch eine der besten
Aufnahmen Gardellis. Der Maestro, dem der
weniger bekannte Verdi am Herzen liegt, treibt
das ausgezeichnete Orchester und den vorziigli-
chen Chor zu Glanzleistungen an. Verve, Rhyth-
mik und iberlegter Aufbau tiberzeugen an sei-

ner Verdi-Gestaltung nachdriicklich.
Hermann Schonegger
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