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BELLINI
NORMA

CALLAS

@ Tridentinische Solo-Performance.

VETTER, Missa Universalis (Obertonmesse);
Michael Vetter (Stimme, Mandala);

Wergo SM 1051 (1 S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1985

Klangbild: Hell, priasent, gute Raumwirkungen.
Fertigung: Grundrauschen.

Keinerlei biographische Daten, wohl aber ei-
nen umfangreichen Text des Komponisten
zu seinem Werk bietet die Wergo-Platte mit der
»Missa Universalis“ von Michael Vetter. In ihm
formuliert der Komponist, der laut Riemann-
Lexikon 1943 in Oberstdorf (Allgdu) geboren
wurde, sein ésthetisches Glaubensbekenntnis:
.,Ich bringe mich zum Glauben, ich entfalte ihn
in mir, mich in ihm, ich erfiille das Wort mit
Leben, ich er-lebe es, ich schwinge mich ins Wort
hinein auf, ich erschwinge den Glauben...*
Dafiir setzt Vetter lediglich die Anfangsworte
der einzelnen Messe-Abschnitte klanglich um —
also die Worte Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus
und Agnus Dei. Das eine Wort wird jeweils in
seine phonetischen Bestandteile zerlegt, gleich-
sam atomisiert. Die einzelnen Vokale und Kon-
sonanten sind das Material, das von der Stimme
des Komponisten aufgenommen und verarbeitet
wird.

Den Untertitel ,,Obertonmesse verdankt das
Werk den langsamen Tonverinderungen, die
gute Gelegenheit bieten, der Monodie durch
verschiedenartige Formung der Mundhohle eine
Vielzahl von mitschwingenden Oberténen bei-
zugesellen. Sie ergeben zusammen mit einer von
Vetter gespielten Mandala streckenweise regel-
rechte Oberton-Klangwolken. Dieser Aspekt
des Werks vermag durchaus dsthetisches Interes-
se zu wecken. Sehr oft aber dréngt sich der
Eindruck auf, daB hier bloB ein mit viel Narzif3-
mus versehenes Bild von katholischen Kind-
heitseindriicken geschaffen wurde. Das repetiti-
ve Gemurmel und Gewispere erinnert zu sehr an
den von der Gemeinde abgewendeten Priester,
und das Kauderwelsch des Kirchenlateins, an die
Trance, in die man durch die Rhetorik der alten
Gebetsformeln geraten konnte. Vetters akusti-
scher Privatgottesdienst erscheint da als Horku-
lisse des mit dem II. Vaticanum abgeschafften
tridentinischen Ritus. Fiir eine derartige Solo-
Performance mit ihren nostalgischen Selbstdar-
stellungswiinschen aber den Titel ,,Missa Uni-
versalis“ zu gebrauchen, ist doch ein wenig zu
,obertonreich*. Bernhard Uske
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@ @DS@ Mono als High-Tech.

DIGITAL AUDIO

BELLINI, Norma; Maria Callas (Norma), Ma-
rio Filippeschi (Pollione), Ebe Stignani (Adalgi-
sa), Nicola Rossi-Lemeni (Oroveso), Paolo Ca-
roli (Flavio), Rina Cavallari (Clothilde), Chor
und Orchester des Teatro alla Scala, Tullio
Serafin;

EMI 3 CD 747304 8 (WD: 162'10") ADD

LP 153-03565/67 M (3 M 30) AAA
Aufnahmedatum: 1954

Klangbild: Klinisch sauber und klar, sehr pri-
sent, ohne den Klangraum der LP.

Fertigung: Konzentriert-kompakter Callas-Auf-
satz nicht. ins Deutsche iibersetzt; gedankenlos
ediertes Beiheft; technisch ohne Mingel.
Vergleichseinspielungen: LP-Version Seraphim
(IC-6037); Callas/London 1952 (HRE 339).

Die Dinge, durch die die Callas-Norma ganz
sicherlich in die Operngeschichte eingehen
wird... sind auf dieser Aufnahme in vollem
Umfang festgehalten... Von dieser Kassette
wiirde ich mich nicht trennen.” Das steht auf
meiner Seraphim-Ausgabe als Zitat des berihm-
ten, sachkundigen und inzwischen geadelten
Kollegen Harold Rosenthal, dem Herausgeber
des englischen Magazins ,,opera“. Als Rosenthal
diese Zeilen schrieb, war das Angebot an Live-
Mitschnitten noch nicht sehr groB. Sein Urteil
war weitgehend berechtigt. Erst als dann Jahre
spiter die Platten jener denkwiirdigen Londoner
Auffiihrungsserie vom November 1952 erschie-
nen, konnten wir ,Nachgeborenen® feststellen
und vergleichen: Live ist live! Dal das keine
Ideologie gegeniiber den damals ja noch wesent-
lich ,,un-sterileren* Studioproduktionen ist, da-
fiir 148t sich auch der profundeste Kenner der
Callas-Stimme als Zeuge anfiihren: John Ar-
doin, der in der Neuauflage seiner , Biographie
durch Tone“, richtig betitelt ,, The Callas Lega-
cy“, nicht nur alle derzeit verfiigbaren Callas-
Tondokumente analysiert, sondern natiirlich al-
le offiziell greifbaren Gesamtaufnahmen. Auch
Ardoin pladiert eindeutig fiir die Londoner
Aufnahme; nicht nur, daB sich ,,die Callas* 1952
in bester stimmlicher Verfassung befunden ha-
be, vor den Studio-Mikrofonen habe sich eben
doch nicht jene besondere dramatische Span-
nung eingestellt.

So kommt in der nun auf CD erschienenen
Aufnahme die liebende gegeniiber der gallisch-
kampferischen Norma zu kurz. Das zeigt sich
schon in der Caballetta von ,.Casta diva“, wo der
ganz und gar private Charakter ihrer Gedanken
nicht iiberzeugend stimmdarstellerisch umge-

setzt ist. Weitere Beispiele lieen sich aufzihlen.
Bedauerlich ist weiterhin, daB die einstmals
groBe Ebe Stignani sich schon 1952 in der
Endphase einer langen Mezzo-Karriere befand —
und 1954 eine noch zwei Jahre dltere Adalgisa
ist. Ebenso kann Mario Filippeschi nicht die
Kraft von Mirto Picchi erreichen. Hingegen
beeindruckt mich Nicola Rossi-Lemeni in der
Studio-Aufnahme mehr als Vaghi in London.
Amiisanterweise ist das Beiheft mit drei Szenen-
fotos der Londoner Auffiihrungsseric ge-
schmiickt: la Callas noch vor ihrer Abmage-
rungskur . .. Mit dem Beiheft aber zu den Beson-
derheiten dieser CD-Edition. Leider ist das
Beiheft gedankenlos gesetzt. Die Wiedergabe-
dauer findet sich nur auf dem Kassettenkarton.
Die Aufnahme ist in 27 Nummern aufgeteilt,
doch stehen die nur im ,Inhaltsverzeichnis®,
nicht mehr im viersprachigen Textteil, wo man
sie oft auch bendtigen wiirde. Dieser Textteil
bringt lieblos den einfach heruntergeschriebe-
nen Text — kein Absatz fiir die Szenenwechsel,
kein Wort zur dramatischen Situation. Im Zeital-
ter des Computersatzes ein bilchen wenig.
SchlieBlich markiert die CD-Edition aber eine
Wegmarke parallel zur Furtwingler-Edition.
Herausragende Mono-Aufnahmen kommen als
klanglich verbesserte — ,.digitally remastered” —

Versionen neu heraus. Ich habe mir meine LP-
Version teilweise notengenau parallel zur CD
angehort. Das Ergebnis erinnerte mich an das
Erlebnis mit den Toscanini-Neuausgaben in
Half-speed-Mastering: rauschfrei, kein Knacken
oder Knistern; aller Klang aber auch in einem
,klinisch sauberen* Raum. Die Stimmen klingen
fir mich ein wenig steriler, als wiirde nicht
vorher geatmet und fehle den Ténen der natiirli-
che Nachhall. Auf der LP wirkt der Gesamtklang
weicher — und (wohl aufgrund meiner Horge-
wohnheiten) ,natiirlicher”. Ist die CD-Callas
nun die ,,wahrere* Stimme? Vorléufig halte ich
es mit Rosenthal (siehe oben): Von meiner LP-
Kassette werde ich mich nicht trennen.

Wolf-Dieter Peter

VERDIATTILY
DECTEROM-RAIMONDI

MILNES - BERGONZI
© - ANBROSLAN SINGERS
,~ ROYAL PHILHLARMONIC ORCHESTR\

LAMBERTO GARDELLI

O ArstSl Die ,,Primadonna assoluta®
DIGITAL AUDIO dOI“II]lt‘I'(.

DONIZETTI, L’Elisir d’Amore (Gesamtauf-
nahme in ital. Sprache); Joan Sutherland (Adi-
na), Luciano Pavarotti (Nemorino), Dominic
Cossa (Belcore), Spiro Malas (Dulcamara),
(Maria) Casula Giannetta, Ambrosian Opera
Chorus, English Chamber Orchestra, Richard
Bonynge;

Decca 2 CD 414 461-2 (WD: 140'47'') ADD
LPTIS SET 503/05 (3 § 30) AAA
Aufnahmedatum: 1970

Klangbild: (CD) Sanger zu stark im Vorder-
grund, Orchester etwas undifferenziert.
Fertigung: Einwandfrei.

Vergleichseinspielung: K. Ricciarelli, J. Carre-
ras/Orch. und Chor der RAI, Claudio Scimone
(Philips 412 714-1).

ie Interpretationsweise dieser 16 Jahre alten

Aufnahme scheint allmahlich aus der Mode
zu kommen. ,Modernere* Opernauffithrungen
konzentrieren sich nicht so sehr auf eine ,,prima-
donna assoluta®, sie bevorzugen stattdessen eher
eine ausgeglichene Ensemble-Arbeit, eine pas-
sable Besetzung auch in den (gar nicht unwichti-
gen) Nebenrollen.
Wirkungsvolle Spitzenténe und Kadenzen mit
perlenden Koloraturen — diese hochvirtuose
Darstellung dringt sich manchmal zugunsten der
musikalischen Proportionen in den Vorder-
grund. Einerseits werden ndmlich einige En-
semble-Szenen etwas umgestaltet, so wurde z. B.
im Quartett des zweiten Aktes Nemorinos Partie
teilweise gestrichen, am Ende der Szene ,,muf*
Joan Sutherland - entgegen der Partitur — ihr
hohes ,,C* mehrere Takte lang glinzen lassen.
Andererseits sind die Rollen des Beicore und
Dulcamara wahrscheinlich deshalb durch mittel-
maBige Sénger mit substanzarmen Stimmen be-
setzt worden, damit selbst der geniale Humor in
der Rolle eines Dulcamara der Primadonna den
Erfolg nicht nimmt.
Gleichzeitig ist aber die Gesangskunst der
Sutherland derart iberwiltigend, daB man dabei
alle Mingel der Produktion vergessen kann. Die
vollkommene Klarheit der Melodiefiihrung, die
mustergiiltige Plastizitit der Phrasierung sind
weit mehr als nur eine artistisch ausgefeilte
Gestaltung. Vielleicht erscheint die Aufnahme
deswegen etwas veraltet, weil heutzutage solche
Sanger-Phdnomene immer seltener werden?

Eva Pintér

O »Don Giovanni* aus Furtwinglers
Todesjahr.

Ara(m  Erste Stereo-Einspielung —ins-
SeaSiee  gesamt kompetent.

MOZART, Don Giovanni (Gesamtaufnahme in
italienischer Sprache); Cesare Siepi (Giovanni),
Elisabeth Schwarzkopf (Elvira), Anton Der-
mota (Ottavio), Otto Edelmann (Leporello),
Walter Berry (Masetto), Elisabeth Griimmer
(Anna), Desz6 Ernster (Komtur), Erna Berger
(Zerlina), Chor der Wiener Staatsoper, Wiener
Philharmoniker, Wilhelm Furtwiingler;

EMI 153 EX 29 0667 3 (3 M 30) ADA
Aufnahmedatum: 1954

Klangbild: Optimal, gemessen am Alter der
Aufnahme.

Fertigung: Ohne Beanstandung.

Uber den Tondokumenten aus Furtwinglers
letzter Wirkungszeit lastet ein Verhingnis.
Schwindendes Horvermogen, nachlassende
Konzentration machten dem Dirigenten mehr
und mehr zu schaffen, die Prignanz und Dichte
fritherer Interpretationen konnte nicht mehr
erreicht werden. Besonders deutlich 148t sich
dieses Verblassen einer kiinstlerischen Indivi-
dualitit an den Tonaufnahmen der Salzburger
Festspiele wahrnehmen. Der ,,Fidelio* von 1948
war noch bester, echtester Furtwingler, das war
vom ersten bis zum letzten Ton packendes,
aufregendes Musiktheater. Im Jahr darauf wur-
de diese Intensitit nicht mehr ganz erzielt. Und
um 1950 herum scheint die Krise eingesetzt zu
haben. Der ,Don Giovanni® stammt aus der
allerletzten Phase, aus Furtwinglers Todesjahr
1954. Noch immer ist GroBe, ist méchtiger Wille
zu spiiren, doch es ist undenkbar, daB ein
Furtwingler im Vollbesitz der Kriifte so viele
Ungenauigkeiten und Tontriibungen hiitte
durchgehen lassen. Die Tempi sind oft von
quélender Langsamkeit — und das ist fiir Furt-
wiingler vollig untypisch, ist ein krasses Sym-
ptom der Spitzeit.

Mit diesen Einwinden soll nichts gegen die
Wichtigkeit der Veroffentlichung gesagt wer-
den, denn gesanglich hat das Oktett der Haupt-
rollen einige Hohepunkte zu bieten: Siepis Gio-
vanni, die beiden Donnas von Elisabeth Griim-
mer und Elisabeth Schwarzkopf. Dermota er-
reicht mit dem Ottavio nicht ganz sein gewohntes
Format, Edelmanns Leporello besitzt stimmli-
che Hirten. Die groBte Uberraschung bietet die
damals bereits 54jahrige Erna Berger. Mit ju-
gendlich blithender Stimme zaubert sie ein Land-
médchen von elfenhafter Zartheit hervor. Die
Zerline der Erna Berger ist der eigentliche
Trumpf der Aufnahme. Clemens Hoslinger

VERDI, Attila (Gesamtaufnahme in italieni-
scher Sprache); Ruggero Raimondi (Attila),
Christina Deutekom (Odabella), Carlo Bergonzi
(Foresto), Sherrill Milnes (Ezio) u.a., Ambro-
sian Singers, John McCarthy, Royal Philharmo-
nic Orchestra, Lamberto Gardelli;

Philips 2 CD 412 875-2 (WD: 105'54'') ADD
LP 6700056 (2 §30) AAA

Aufnahmedatum: 1972

Klangbild: (CD) Offen, prisent, unverfirbt,
transparent, raumlich.

Fertigung: Einwandfrei; viersprachiges Libretto.

ies war die zweite Produktion der 1972 mit ..I
Lombardi* gestarteten Reihe von acht Ge-
samtaufnahmen, die Verdi-Rarititen - fast
durchweg zum ersten Mal — reprisentativ und
auf zumindest gutem Niveau vorstellte. , Attila*
zéhlt gewil zu den besten Resultaten dieses
verdienstvollen Unternehmens. Das liegt auch
an den Sangern, wenngleich nicht am Tréiger der
Titelpartie, dem damals noch kaum finsterer
Tone michtigen Ruggero Raimondi. Der junge
Bassist hatte weder die Personlichkeit noch den
Impetus, um Attilas angsteinfloBendes Image zu
beschworen. Er war aber schon ein ausgegliche-
ner Singer, der die Partie kraftvoll und ge-
schmeidig durchmaB, auch wirksam, und das
nicht nur wegen seiner sicheren Hohe. In man-
chen Momenten freilich erscheint er fiir den
Hunnenkonig fast zu elegant. AuBerordentlich
vorteilhaft tritt Sherill Milnes in Erscheinung,
mit prachtvoll klingendem und klaglos funktio-
nierendem, unverwechselbarem Bariton. Auch
Christina Deutekom, die damals alle Welt iiber-
raschte, als sie vom Koloraturhimmel in die
Niederungen Verdischer Dramatik hinabstieg
(sogar als ,Maskenball“-Amelia), kommt mit
der Odabella gut zurecht, weil sie den iber-
durchschnittlichen Stimmumfang besitzt (ohne
indes durch wirklich kompakte Tiefe zu iiberzeu-
gen), weil sie am Rollenschicksal temperament-
voll Anteil nimmt und tiberdies gekonnt phra-
siert. Dieser , Attila“ ist auch eine der besten
Aufnahmen Gardellis. Der Maestro, dem der
weniger bekannte Verdi am Herzen liegt, treibt
das ausgezeichnete Orchester und den vorziigli-
chen Chor zu Glanzleistungen an. Verve, Rhyth-
mik und iberlegter Aufbau tiberzeugen an sei-

ner Verdi-Gestaltung nachdriicklich.
Hermann Schonegger
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comeact pyochspannung in reiner
@ @Dg@ Klangll()ultur. .

DIGITAL AUDIO

WAGNER, Tristan und Isolde; Ludwig Suthaus
(Tristan), Kirsten Flagstad (Isolde), Blanche
Thebom (Brangine), Josef Greindl (Marke),
Dietrich Fischer-Dieskau (Kurwenal), Rudolf
Schock (Seemann, Hirt) u.a., Chor der Royal
Opera Covent Garden, Philharmonia Orche-
stra, Wilhelm Furtwingler;

EMI 29 0684 3(4 M 30) ADA

4 CD 747322 8 (WD: 257°27"') ADD
Aufnahmedatum: 1953

Klangbild: (LP) Deutlich durchhorbarer, weni-
ger dumpf als in fritheren Pressungen.
Fertigung: Dreisprachiges Textheft; Rezen-
sionsexemplar mit PreBfehler auf S. 1.
Vergleichseinspielung: Analogpressung EMI
HQM 1001-05).

D er 100. Geburtstag brachte neben Sendungen
in Funk und Fernsehen sowie Buchveroffent-
lichungen auch Schitze aus Tonarchiven zutage.
Zusitzlich setzte die EMI die neue Digital-
Technik zur klanglich-technischen ,,Verjiin-
gung* herausragender Furtwingler-Veroffent-
lichungen ein. Hier ist nicht Zeit und Platz, tiber
die grundsitzlichen Ziige von Furtwianglers ,, Tri-
stan“-Interpretation kritisch oder vergleichend
zu sprechen. Der MaBstabcharakter und doku-
mentarische Wert der unter Walter Legge ent-
standenen Aufnahme wird trotz vielfacher kriti-
scher Einwinde nirgendwo in der Musikwelt
bestritten. Erfreulicherweise ist in das neue
Beiheft ein durchaus kritisch-informativer Auf-
satz von Gerhard Brunner aufgenommen
worden.

Bei der Wiederbegegnung mit der Aufnahme im
restaurierten Klangbild fesselt abermals der gro-
Be, natiirlich wirkende Atem der musikalischen
Interpretation. Die Steigerungen wirken — ich
mubfte an Sinopolis ,,Blitzlichter* denken - orga-
nisch entwickelt und besitzen dennoch psycholo-
gisch ,.groBere” Wucht. Gleichfalls besser, nam-
lich brillanter und im zweiten Akt auch ,,singen-
der®, ,siiBer” klingen die Streicher. Insbesonde-
re im Obertonbereich hat die digitale Uberspie-
lung gewonnen. Insgesamt klingt die Aufnahme
heller, weniger dumpf und etwas durchhorbarer
bei den groBen Steigerungen und Tutti-Stellen.
Am meisten kommt dies dem SchluB des ersten
Aktes zugute, der mit seinen Chorpassagen,
Orchester-Tuttis und exponierten Solistenphra-
sen in der alten Analogpressung nicht sauber
klang. Wolf-Dieter Peter
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Da sich aus Platzgriinden innerhalb unseres
Rezensionsteils neben den Platten des deutschen
Markts nur ein kleiner Teil wichtiger auslandi-
scher Aufnahmen einer detaillierten Kritik un-
terziehen 14Bt, stellen wir Thnen an dieser Stelle
aus der Fiille des internationalen Schallplatten-
markts herausragende Produktionen vor.

Von Peter Cossé

W. F. Bach, Polonaisen F 12 Nr. 1-12,
Sonate Es-Dur (Falk 5); Christophe
Rousset (Cembalo);
EMI 1A 067-1191901 (1 S 30) DDA
Galante Tanzmusik und artige Sonaten-
kunst aus der Feder des schwierigen
Bach-Filius’ mit dem Sieger des Cemba-
lo-Wettbewerbs von Briigge (1983).
Rousset spielt — mit reger Tongebung —
auf einer Goermans-Kopie von David
Ley.
Britten, Violinkonzert d-Moll op. 15,
O Tipett, Concerto for Double String Or-
chestra; Rodney Friend (Violine); Lon-
don Philharmonic Orchestra, J. Prit-
chard/V. Handley;
EMI CFP 414489 (1 § 30) AAA
Im Fall des hochgeschitzten Doppelkon-
zerts halte ich die Barshai-Versionen fiir
die stirkeren Werkumsetzungen. Aber
auch die Britten-Seite wirkt sehr ,,vorldu-
fig*. Einer der groBen Geiger wire hier
einmal vor die Mikrophone zu bitten. ..
Brahms, Sinfonien Nr. 1-4, Violinkon-
O zert op. 77, Klavierkonzert Nr. 2 B-Dur
op. 83, Doppelkonzert op. 102, Haydn-
Variationen, Ungarische Tanze Nr. 1, 3
und 10; Y. Menuhin, W. Boskowsky
(Violine), E. Bravec (Cello), E. Fischer
(Klavier), Wiener Philharmoniker, Ber-
liner Philharmoniker, Orchester der Lu-
zerner Festspiele, W. Furtwingler;
EMI
Furtwingler-Dokumente aus den Nach-
kriegsjahren (1947-52) mit verschiede-
nen Orchestern und Solisten, deren Lei-
stungen — tiber den hohen Spannungspe-
gel aller Aufnahmen kann es keinen
Zweifel geben ~ generell etwas abfallen.
Fir die Furtwingler-Diskussion unbe-
dingt erwidgenswerte Mitschnitte. Dyna-
misch akzeptabel, aber sehr verfarbt!
Brahms, Sonate f-Moll op. 5, Schumann,
O Fantasie C-Dur op. 17; Edwin Fischer
(Klavier);
EMI 2905751 (1 M 30) AAA
Konfuses, technisch an vielen Schliissel-
stellen fragwiirdiges Studio-Spiel mit
»konzertantem* Flair und — typisch Ed-
win Fischer — groBen Momenten. Auf-
nahmen: Mai 1949.
Castelnuovo-Tedesco, Gitarrenkonzert
Q Nr. 1 op. 99, Villa-Lobos, Gitarrenkon-
zert; Alfonso Moreno (Gitarre), Philhar-
monisches Orchester von Mexico-City,
Enrique Batiz;
EMI 067-27 0331 (1 S 30) DDA
Vielleicht wire diese Konzertplatte aus
Mexiko iiberzeugender ausgefallen, hit-
ten Moreno und Batiz etwas kriftigere
Akzente gesetzt. Die Mattheiten und
Einfallsschwichen des Opus 99, aber

liegt jetzt wieder in einer
klangtechnisch verbes-
serten Uberspielung vor.

Werke von Brahms und
Fischer (Mitterechts) in

dem Jahre 1949, und mit
Sir John Barbirolli (Mit-

wichtige Platte mit Wer-

auch manche Erstarrung in der musikali-
schen Erfindung bei Villa-Lobos (dessen
Konzert das weitaus substanzvollere ist)
hétten mit etwas mehr Energie und Ta-
tendrang akustisch bemaintelt werden
konnen.

Delius, Appalachia, Brigg Fair; A. Jen-
kins (Bariton), The Ambrosian Singers,
Hallé Orchestra, Sir John Barbirolli;
EMI EMX 412081 1 (1 S30) AAA
Klanglich aufgefrischte, fir die britische
Musikszene in jeder Hinsicht aufschluf3-
reiche Barbirolli-Einspielungen aus dem
Jahre 1970. Delius’ ,, Appalachia®-Varia-
tionen (iber ein altes slawisches Lied)
wurden von Beecham herausgegeben
und revidiert. Fir die Delius-Discogra-
phie eine unverzichtbare Platte.

@ Kreisler plays Kreisler (Caprice viennois

op. 2, La Gitana, Liebesleid/Liebes-
freud, Polichinelle, Serenade, Syncopa-
tion, Schon Rosmarin u. a.); Fritz Kreis-
ler (Violine), Hugo Kreisler (Cello), F.
Rupp, M. Raucheisen, A. Sandor (Kla-
vier), Kreisler Streichquartett;

EMI EM 29 0556 3 (2 M 30) AAA
Informative, mit vielen discographischen
Detailangaben ausgestattete Ausgabe
von Kreisler-Einspielungen aus den Jah-
ren 1926 bis 1938. Neben den im Vor-
spann zum Teil genannten Originalstiik-
ken enthalt die Ausgabe tiber 20 Bearbei-
tungen (u.a. dber Themen von Scott,
Brandl, Heuberger, Weber, Chopin) und
auch eine Reihe von Wiedergaben in
Triobesetzung. Kreislers ,,Scherzo alla
Dittersdorf* wird vom Kreisler Quartett
(mit Primrose als Bratscher) gespielt.

Karajans erste ,,Fal-
staff“-Aufnahme, die
fiir die EMl entstand,

Mitvon der Partie war
bei dieser Einspielung

Anna Moffa (oben).
Schubert spielt Edwin

Studioaufnahmen aus

te links) wurde eine

ken von Frederick
Delius verdffentlicht
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Mozart, Violinkonzert Nr. 3 G-Dur KV
216, Sinfonia concertante KV 364; Oscar
und Eric Shumsky (Violine, Viola); Scot-
tish Chamber Orchestra, Yan Pascal Tor-
tellier;

EMI067-27 0355 1 (1 §30) DDA

Fiir mich ist der Dirigent die Entdeckung
dieser Platte. Shumskys Mozart-Stil und
-Ton scheint mir etwas diinn dimensio-
niert, auf Sicherheit bedacht und rheto-
risch zugekndpft zu sein. Kremer und
Kashkashian wéren in der ,Konzertan-
ten” vorzuziehen. Die Shumsky-Ge-
meinde wird zugreifen. Ich hitte gerne
etwas iber Tortellier erfahren. Hier
schweigt das Cover. ..

Nielsen, Pan and Syrinx (Pastorale), Sin-
fonie Nr. 4; City of Birmingham Sympho-
ny Orchestra, Simon Rattle;

EMI 067-27 0260 4 (1 S 30) DDA

Wer bei Nielsen bisher zogerte, sollte
hier einmal alle Scheu ablegen. Rattle
und seine Birmingham-Truppe entfalten
»Unausléschliches® mit saftigem Drive,
hoher Innenspannung und sozusagen un-
widerlegbarer Logik. Ein passend zur
»Vierten“ unausldschlicher Eindruck,
erstklassige Klangregie, gute Pressung.
Rachmaninoff, Klavierkonzert Nr. 2 op.
18, Paganini-Rhapsodie; Philip Fowke
(Klavier), Royal Philharmonic Orche-
stra, Y. Temirkanow;

EMI EMX 41 2083 1 (1 § 30) DDA
Fowkes kluge und pianistisch aufregende
Platte mit Transkriptionen (crd 1096) ist
in guter Erinnerung. Als Rachmaninoff-
Interpret zeigt er herzlich wenig Krallen,
probiert es ganz ,,obligat. Damit ist er
eine Konkurrenz fir die herrschenden
Rachmaninoff-Kénige von Ashkenazy
bis Richter.

A Beverly Sills Concert (Adam, Bra-
vour-Variationen, Schubert, Der Hirt
auf dem Felsen, Héndel, Meine Seele
hort im Seelen, Bishop, Lo! Here the
gentle lark u.a.); B. Sills (Sopran), The
Chamber Music Society of Lincoln
Center;

EMI/Angel AV-34036 (1 § 30) AAA
Frau Sills zeigt Gurgel: Eine Auswahl
von Geléufigkeitsstudien, die der Ameri-
kanerin am besten gelingen, wenn es den
Stiicken an Tiefgang fehlt. Bei Schuberts
Hirt“ bis zum schnellen Teil liegt sie
denn auch vom Timbre und von der
Einstellung her ziemlich falsch.
Sarenko, Vier Etiiden, Romanzen, Fan-
tasien, Chopin-Bearbeitungen (op. 28, 4
und op. 34, 2) u.a.; Leif Christensen
(Gitarre);

Paula 40 (1 S 30) AAA

Der Dine Leif Christensen tréigt hier auf
einer siebenseitigen ,,russischen* Gitarre
des Gesamtwerk Vasilij Stepanowitsch
Sarenkos (1814-1881) vor. Elegische,
zarte, auch technisch anspruchsvolle Mu-
sik am Schnittpunkt von Salon und Kon-
zertpodium. Eine Bereicherung des Gi-
tarrenkatalogs!

The Art of Elisabeth Schumann (Arien
von Bach, Hindel und Mozart, Lieder
von Haydn, Mozart, Flies und Beetho-
ven, Ausschnitte aus Hinsel und Gretel
und Hoffmanns Erzahlungen u.a.); E.
Schumann (Sopran), M. Belfour (Alt),
G. Reeves, G. Moore (Klavier) u.a.,
Versch. Orchester, L. Collingwood, W.
Goehr u.a.;

EMI HMV EX 29 05413 (2 M 30) AAA
Nach einem Schubert-Album (s. ,,Fono
Prisma“ 2/86) eine weitere Elisabeth
Schumann-Retrospektive. Anhand der
barocken Aufnahmen 148t sich ermes-
sen, wie seinerzeit quer durch den Gar-
ten phrasiert wurde (h-Moll-Messe!).
Auch in der Mozart-Abteilung (Figaro, Il
re pastore, Alleluja KV 165) iiberwiegen
sorglos iiberbundene, rauf und runter
gezogene Intervalle (,,L’amer6, sard co-
stante“!!) und in den Liedern fallen Ma-
nierismen der Textverfirbung a la
Schwarzkopf auf. Auf der vierten Seite
mit leichter Muse aus Wien (Benatzky,
Ziehrer, Josef Strau3 etc.) tberzeugt
Elisabeth Schumann mit heller ‘Grazie
(Aufnahmen: 1926-45).

Tjeknavorian, Othello (Ballett-Suite);
London Symphony Orchestra, Loris Tje-
knavorian;

EMI 067-27 0322 1 (1 § 30) DDA

Gute 50 Minuten vollbliitige, gestenrei-
che Ballettmusik in der Nachfolge von
Khatschaturians ,Masquerade™ und den
Filmmusiken von Schostakowitsch. Tje-
knavorian, der ,Austrian-Armenian
composer* (Hiillentext) ist ein gewiefter,
effektsicherer Klangmanipulator und au-
Berdem ein guter Anwalt seiner Interes-
sen am Pult der Londoner.

Verdi, Falstaff; T. Gobbi, E. Schwarz-
kopf, R. Panerai, A. Moffo u.a., Phil-
harmonia Chorus und Orchestra, Her-
bert von Karajan;

EMI SLS 5211 (2 §30) AAA

In verbesserter Neuiiberspielung legt die
EMI Karajans alte — und meiner Mei-
nung nach bessere — , Falstaff“-Version
vor. Viel Esprit und Ubereinstimmung in
den heiklen ,,Ensembles*.

Brahms, Choralvorspiele op. 122 Nr. 7
und 8, Vier ernste Gesinge op. 121
(Orch. E. Leinsdorf), Mahler, Blumine,
Fiinf Riickert-Lieder; Jard van Nes (So-
pran), Robert Holl (BaB), Het Gleders
Orkest Arnheim, Yoav Talmi;

Ottavo OTR 98402 (I S 30) DDA
Leinsdorf als Instrumentator und der aus
dem Konzept der ersten Sinfonie von
Mabhler ausgekoppelte ,Blumine*“-Satz
sind die Attraktionen dieser vokal nur
von Holl befriedigend gestalteten Platte
aus den Niederlanden.

Larsson, Pastoral-Suite op. 19, Wirén,
Serenade fiir Streicher op. 11, Zhang
Qianyi, Wald im Norden, Chen Peixun,
Ode an den Schnee; China Broadcasting
Folk Orchestra, Schwedisches Radiosin-
fonieorchester, Pen Xiuwan, Kakan
Elmquist;

FTM 001 (1 §30) AAA

Eine kuriose Veroffentlichung: Chinesen
kdmpfen sich durch zwei schwedische
Charakterstiicke, die Schweden im Ge-
genzug probieren es ~ Volkerverstandi-
gung nach Noten! — mit chinesischen
Naturschilderungen.
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