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OPERNFESTSPIELE 1988

Eine Lanze fiir Richard Strauss

M an mag Wolfgang Sawal-
“F lisch in seiner Position als
Direktor der Bayerischen
% | Staatsoper manches Defi-
zit ankreiden — in seiner Funktion
als musikalischer Leiter und
Hauptdirigent des Nationalthea-
ters (er steht an bis zu 60 Abenden
pro Spielzeit am Pult des eigenen
Hauses) bietet er eigentlich kei-
nerlei ernstzunehmende Angriffs-
flache. Seiner langfristigen Pla-
nung, Beharrlichkeit und Durch-
setzungskraft hatte Miinchen in
diesem Jahr einen Richard-
Strauss-Zyklus zu verdanken, der
mit Ausnahme der Urfassung von
,Ariadne“ (deren Inszenierung
bereits im Vorfeld gescheitert war)

und des ,Schlagobers“-Balletts
das vollstandige Bithnenwerk des
Komponisten prisentierte. Sa-
wallisch ist dieser Mut zur Totale
hoch anzurechnen, schlieB3lich ist
es das zweite Mammutunterneh-
men dieser Art nach einer ver-
gleichbaren Auffiihrungsserie der
Werke Richard Wagners. Andere
grofe Opernhéuser haben derglei-
chen nicht zu bieten, ein Aspekt,
der mitunter bei der Kkritischen
Gesamtbewertung dieses enzyklo-
péadischen Unternehmens in Sa-
chen Strauss vernachlassigt zu
werden droht. Keine Frage: Viele
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der gezeigten Produktionen ste-

hen bereits seit Jahren auf dem

Spielplan, wirken" stark ange-
staubt und sind in ihrer inszenato-
rischen Zu- bzw. Unzuldnglich-
keit bekannt; sie wurden haufig
kritisiert, aber nur selten verbes-
sert. Ein entscheidendes Manko
dieses in Werke von Mozart, Wag-
ner, Verdi und Janécek eingebet-
teten Strauss-Festivals ist hiermit
bereits angesprochen. Im Vorder-
grund stand offenbar der ver-
standliche Wunsch Sawallischs,
dem Publikum einmal innerhalb
weniger Wochen die Moglichkeit
zu geben, das vollstdndige Spek-
trum des Opernkomponisten
Strauss Revue passieren zu lassen.
Doch von einer Uber den gegebe-
nen musikalischen Verlauf hin-
ausreichenden dramaturgischen
Gesamtkonzeption war leider so
gut wienichts zu spliren. Vollkom-
men unverbindlich standen daher
inden einzelnen Auffilhrungendie
unterschiedlichsten Regie- und
Ausstattungsstile aus den zurtck-
liegenden 20 Jahren nebeneinan-
der, so, wie sie eben durch die
Zufélligkeiten des Opernbetriebes
zustandekommen. Daf3 dabei eine
neue grofB3e Sichtweise eines zeit-
geméilien Strauss-Inszenie-
rungsstiles gefunden oder zumin-
dest gesucht worden ware, liel3
sich beim besten Willen nicht er-
kennen. Allenfalls wurde doku-
mentiert, dal die Gestaltungs-
grundsatze der an die Bayerische
Staatsoper verpflichteten Regis-
seure und Ausstatter sichim Laufe
der Zeit mehr und mehr an der
kulinarisch-narkotischen = Form
des Genielens orientiert haben.
Offenkundig wird dies, wenn man
etwa die betagte, stark stilisierte,
aber dennoch sehr atmosphari-
sche Rennert-Inszenierung der
»Elektra“ mit pompos-dekorati-
ven Produktionen neueren Da-
tums wie ,Salome“ (Everding)
oder ,Daphne“ (John Cox) ver-
gleicht. Statt eines asketischen,
auf den Punkt der Aussage ge-
brachten Einsatzes der Biithnen-
mittel findet sich hier geradezu
beispielhaft eine hohle und eigent-
lich unertraglich gewordene Form
des Ausstattungstheaters wieder,
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das man nach den entriimpelten
50er, 60er und 70er Jahren langst
ad acta gelegt zu haben glaubte.
Die Folge davon ist an Munchens
Nationaltheater eine Anhaufung
von antiquierten Inszenierungser-
gebnissen, die mitunter auch einen
antiktnstlerischen  (,,Ariadne“)
bzw. spieBbiirgerlichen (,,Agypti-
sche Helena“) Beigeschmack ha-
ben. Eine neue Einfachheit in der
Anwendung theatralischer Mittel
ware also dringend geboten. Daf
man hiervon aber weiter denn je
entfernt ist, zeigten die diesjahri-
gen Neuproduktionen. Die , heite-
re Mythologie“ der ,,Liebe der Da-
nae“ erstickte in den naturali-
stisch-luxurierenden Nachbauten
eines Kklassizistischen Griechen-
land der Bithnenbildnerin Monika
von Zallinger, und einer bemiiht
quirligen Personenregie Giancarlo
del Monacos stand der nachwag-
nerische Bombast dieser spéaten
Strauss-Partitur entgegen. Unge-
rechtfertigterweise entlud sich je-
doch der geballte Unmut des sich
wenig animiert gebenden Publi-
kums allein uber del Monaco.
Ganz abgesehen davon, dafB die
,Danae“ sicher zu den schwich-
sten Eingebungen von Richard
Strauss zahlt, ware gerade an die-
sem Abend auch Wolfgang Sawal-
lisch besser beraten gewesen, ei-
nen dosierteren Umgang mit dem

¢ orchestralen Geschiitzdonner zu
¢ pflegen.

Das Sangerensemble wuflte sich

¢ dennoch zuverlassig zu behaup-
© ten, voran Sabine Hass als Danae,

die den brachialen Klanggewalten
mit sopranistischer Durchschlags-
kraft entgegentrat. Séngerische
Hohepunkte lieBen auch Kurt Wil-
helms allzu bitirgerlich-joviale
,Intermezzo“-Sicht im Cuvilliés-
Theater ertraglich werden. So hat-
te die Englanderin Felicity Lott,
die als kapriziose Hofkapellmei-
stersgattin Christine ihrem Ehe-
mann Robert (souverdn gesungen
und gespielt von Hermann Prey)
einen nervtotenden Ehekleinkrieg
liefert, weder mit der deutschen
Sprache noch mit dem biegsamen
Strauss’schen Parlando Probleme.
Ein weiterer Pluspunkt dieser ver-
kappten Eheszenen aus dem Hau-
se Strauss war Adolf Dallapozza
als junger, nassauerischer Baron
LLummer. Gustav Kuhn, der hier
kraft seines raumgreifenden Diri-
gierstils die auf das beste trainier-
ten Bamberger Symphoniker hdu-
fig zu deplazierter instrumentaler

Massivitat verfiihrte, kam mit dem
Opernerstling ,,Guntram®, der in
einer konzertanten Auffiihrung
geboten wurde, musikalisch weit-
aus besser zurecht. Auch hier
empfahlen sich die Bamberger als
Orchester erster Wahl, erwies sich
das oft pauschal geschmihte
Fruhwerk dartiber hinaus als bes-
ser als sein Ruf. Glanzende Soli-
sten wie der DDR-Tenor Klaus
Konig in der Titelpartie, Sabine
Hass als Freihild und Bernd Weikl
als Herzog Robert (um nur einige
zu nennen) meisterten das schwie-
rige Jugendwerk (das man tbri-
gens schnellstens einmal in Szene
setzen sollte) mit Aplomb und in-
nerer Anteilnahme, so dall der
Abend insgesamt zu einem ein-
deutigen Erfolg werden konnte.
Die Hauptlast dieser Strauss-
Festspiele trugen freilich Wolf-
gang Sawallisch und sein Bayeri-
sches Staatsorchester. Von
,Ariadne* bis zur ,,Schweigsamen
Frau“, von ,Arabella“ bis zur
,Frau ohne Schatten“ und , Agyp-
tischen Helena“ brach der Haus-
herr hochstpersonlich eine Lanze
fir das Oeuvre des Minchner
Komponisten. Dal} dies mit einer
gleichsam  selbstverstandlichen
Spielkultur und Elastizitat ge-
schieht, ist ohne eine kontinuierli-
che Auffihrungstradition kaum
denkbar, was sich besonders an
heiklen = kammermusikalischen
Stucken wie ,,Capriccio®, das Sa-
wallisch in der leicht betulichen
Regie von Theo Adam (ebenfalls
im Cuvilliés-Theater) heraus-
brachte, ablesen 146t. Selbst dem
wenig poesievollen, larmend-tri-
vialen Einakter , Friedenstag® ge-
wannt Sawallisch mit tiefgreifen-
der Metierkenntnis Facetten und

Nuancen ab, ohne die jene von
Strauss wahrend der 30er Jahre
ersonnene Mahnung an das politi-
sche Gewissen unter dsthetischen
und musikalischen Gesichtspunk-
ten heute kaum mehr akzeptabel
erscheint. Das Symphonieorche-
ster des Bayerischen Rundfunks,
zu keiner Kritik Anlafl gebende
Solisten (u.a. wiederum Hass und
Weikl) und der schmetternde
Staatsopernchor fanden bei aller
konzertanten Brillanz einen erfri-
schend sachlichen und unpatheti-
schen Zugang sowohl zu der ti-
melnden Blut-und Boden-Lyrik
Joseph Gregors als auch zu der
faden Abgegriffenheit dieser Pro-
pagandamusik der Friedensliebe.
Man kann es drehen und wenden
wie man will: Dieses Stuck ist und
bleibt ein Dokument des kunstés-
thetisch fragwiirdigen Zeitgeistes
der Nazi-Ara. Der ,Friedenstag“
klingt tuber weite Strecken eben
weit mehr nach einer aggressiven
Filmmusik zu heldenhafter
Kriegsberichterstattung, denn
nach einem Hymnus der Freiheit,
der Liebe und der Toleranz.
Strauss mag die besten Absichten
mit diesem heute gerne als antifa-
schistisch apostrophierten Werk
verfolgt haben. Dennoch: Vom
GroBenwahnsinn des Dritten Rei-
ches, der sich bekanntlich auch in
allen Bereichen der Kunst und
Kultur niederschlug, konnte sich
der greise Komponist offenbar
nicht freihalten. Noch erschrek-
kender allerdings ist, auf wieviel
ungehemmte Gegenliebe diese
Musik bei den Zuhorern des Jah-
res 1988 trifft. Nicht nur die Ge-
schichte, auch der Zeitgeist
scheint sich standig zu wiederho-
len. Stefan Mikorey

GLYNDEBOURNE

FESTIVAL OPERA

Homogenes, fesselndes Musiktheater

ie  Wiederaufnahme der
' Entfihrung aus dem Se-
rail“ in der Regie von Peter
Wood (1980), mit welcher die
diesjdhrigen Festspieleeroffneten,
und die Ubernahme der so
gar nicht operngemafBen , Electri-

fication of the Soviet Union“ von
Nigel Osborne, von Peter Sellars
im vergangenen Jahr fir die
Glyndebourne Touring Opera mit
expressiver Effekthascherei in
Szene gesetzt, mochten dem Glyn-
debourne-Enthusiasten ein mage-
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res Jahr andeuten. Obwohl beide
Regisseure ihre Arbeiten wesentli-
chen Revisionen unterzogen hat-
ten, war mitihnen in der Tat wenig
anzufangen. Mozarts Singspiel litt
nach wie vor unter der fatalen
MiBachtung der dreiaktigen
Struktur. Auch der laut Pro-
gramm Cupido getaufte Negerjun-
ge, ein fragwurdiges Geschenk des
Bassa an Konstanze, und das
schwiilstig orientalische Kissen-
appartement, Schauplatz fir das
Besaufnis Osmins und das grof3e
Quartett, waren wie manch ande-
rer Nonsens nicht dem Rotstift
anheimgefallen. Lothar Zagroseks
lieblos heruntergedroschene Tem-
pi und die eklatante Fehlbeset-
zung von Gianna Rolandi als Kon-
stanze tuberschatteten das erfreu-
liche britische Debut des jungen
Amerikaners Kurt Streit (Belmon-
te) von der Staatsoper in Ham-
burg.

Nigel Osbornes wenig bithnen-
dramatisches Epos um das alter
ego von Boris Pasternak vor und
wihrend der russischen Revolu-
tion muBte sich in der Annahme,
damit einen Bruchteil zur Ver-
standlichkeit des Geschehens bei-
zutragen, eigenwillige Textpro-
jektionen auf die Dekoration ge-
fallen lassen. Phrasen wie ,The
telephone is still ringing®, ,The
smell of sausages“ oder Hinweise
auf das jeweilige Wetter ,Snow*,
,Rain“, , The rain has stopped*, ja
selbst das doppeldeutige Wort
,Knocking“, bevor der Held mit
einer Prostituierten dem tblichen
Geschéaft nachgeht, erregten an-
laBlich der Premiere lediglich Hei-
terkeitserfolge. Daf} sich Glynde-
bourne der zeitgendssischen Oper
offnet, ist begriuflenswert, doch
kann man wohl erst in zwei Jahren
mit Michael Tippetts fiinfter, noch
nicht abgeschlossener Oper auf
ein Ereignis hoffen.

Sieht man von diesen beiden
Entgleisungen ab, war von einer
mageren Ernte allerdings nicht die
Rede. Sollten die Neuinszenierun-
gen von Janaceks , Katja Kabano-
va“ durch das deutsche Team Ni-
kolaus Lehnhoff (Regie) und To-
bias Hoheisel (Ausstattung) sowie
von ,Falstaff“ (Peter Hall/John
Gunter) ein neues Kapitel anktn-
digen, bzw. die bewahrte Vergan-
genheit fir die Zukunft sichern,
dann durfte 1988 als ein Spitzen-
jahr in die Annalen eingehen. Bis-
her hatte von Janacek lediglich
,Das schlaue Fiuchslein“ seinen
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Ein groBer Publi-
kumserfolg war
der Neuproduktion
von Verdis , Fal-
staff*“ in Glynde-
bourne beschie-
den. Peter Hall
flihrte Regie, die
Ausstattung besorg-
te John Gunter,
Bernard Haitink
stand am Pult. Fo-
to: Yvonne Kenny
(Alice) und
Claudio Desderi
(Falstaft)

Weg nach Glyndebourne gefun-
den. Inzwischen scheint man er-
kannt zu haben, dafl die intime
Atmosphére des Hauses die ex-
pressiven Dramen Janaceks noch
unterstiitzt. Fur die kommende
Spielzeit ist bereits , Jenufa“, er-
neut mit Nikolaus Lehnhoff und

Tobias Hoheisel, geplant. Der Er-

folg von ,Katja Kabanova“ be-
ruhte in erster Linie auf der enor-
men Stilisierung, mit welcher
Ausstattung und Regie jedem Na-
turalismus aus dem Weg gingen
und Archetypen auf eine Bretter-
bithne stellten, deren symbolische
Farbkontraste und expressionisti-
sche Linienfiihrung unter Einbe-
ziehung weniger Versatzstiicke
die inneren Spannungsfelder ver-
dichtete. Hier war nicht nur der
mystischen Weite Rufllands Genu-
ge getan, in denen Naturgesche-
hen und Ausbruch aus der buirger-
lichen Versklavung Hand in Hand
gingen. Nikolaus Lehnhoff gelang
mit einer Personenfiihrung, fur
welche die erschreckenden Bilder
eines Edward Munch Pate gestan-
den haben mogen, eine packend
direkte Konfrontation. Zudem er-
wiesen sich Andrew Davis, das
London Philharmonic Orchestra
und nicht zuletzt ein makelloses
Ensemble als kongeniale Interpre-
ten dieser an der Sprachmelodie
orientierten musikalischen Struk-
tur. Fiir den Hohepunkt sorgte das
britische Debut von Nancy Gu-
stafson in der Titelpartie. Die ju-

gendliche Amerikanerin, bisher in
Europanoch kaum in Erscheinung
getreten, erlaubte, ja erzwang den
Vergleich mit Anja Silja. Ihre
eruptive Sinnlichkeit und Vitali-
tat, ihr faszinierend flexibles, vol-
les, miithelos variables Stimmpo-
tential, aber auch Engagement,
Intensitat und Bihnendominanz
garantieren der vollblitigen, at-
traktiven Sangerin schon jetzt ei-
ne Ausnahmekarriere.

Auf gleichem Niveau, allerdings
im besten Sinn konservativ und
szenisch eher im Sinne Shake-
speares, daflir musikalisch in ge-
radezu vollendeter Weise von Ver-
di inspiriert, bot sich , Falstaff®
dar. Der Realismus von Bihnen-
bildern und Kostimen, mit wel-
chem John Gunter das Windsor
des 16. Jahrhunderts zauberte und
Genregemélde von begeisternder
Echtheit entstehen lieB3, suchte sei-
nesgleichen. Peter Hall zog in
iiberschaumender Manier alle Re-
gister einer fulminant durchdach-
ten Detailregie, was wie so oft zur
Folge hatte, daB der dritte Akt
wohl erst zur Wiederaufnahme
den eigentlichen Intentionen ent-
spricht. Nach zehnjahriger Amts-
zeit als Glyndebournes Musikdi-
rektor verabschiedete sich Ber-
nard Haitink mit einem durch-
sichtigen, nievordergrindigen Di-
rigat voller Schalk und Esprit; er
wird den Festspielen in Zukunft
lediglich als Gast zur Verfiigung
stehen. Ihm verdankte die Auffiih-

dall das Buhnenspektakel

lie Oberhand tiber die feinsin-
musikalische Charakterisie-
iewann. Der heitere Par-
wlil fand vorrangig in Yvon-
IKenny (Alice Ford) und Felicity
wr (Mistress Quickley) her-
ragende Interpreten; Eva Lind
mnetta) und Gianluca Sorren-
(I"'enton) sorgten fir das lyri-

sche Gegengewicht. Claudio Des-
deri (Falstaff), wenn auch gele-
gentlich um eine Spur zu komd-
diantisch, balancierte mit einem
sicheren Gesptr fiir Nuancen zwi-
schen Don Quixote und Don Gio-
vanni, um in der genialen SchluB3-
fuge philosophisch tiber sein Mif3-
geschick zu triumphieren.
Hans-Theodor Wohlfahrt

NEUE OPER VON

PHILIP GLASS IN HOUSTON

URAUFGEFUHRT

Schneeflocken in Texas

[ der Meister desmusikalischen
eiten- und Seitensprungs nun
n der Zukunft gelandet? Philip
i, der zusammen mit seinen
linimal-Musikanten bisweilen

¢ht nur die westliche Musikge-

hichte unseres Jahrhunderts

noriert, sondern manchmal so
handelt, als habe es auch Klassik
und Romantik samt musikali-
chem  Fortschrittsglauben und
ntwicklungsdrang nie gegeben,
it zumindest auf den ersten Blick
nun unter die Avantgardisten ge-

imgen, die ins Morgen streben.
datt  Jungerer Geschichte (die
Ciandhi-Oper | Satyagraha“) oder
Frihzeit (das agyptische Revolu-
Honspleichnis ,Echnaton®) steht
wience Fiction auf dem Pro-
Oder wie die Houston
Cirand Opera in ihrer Vorauswer-
bung fur die neue Oper ,, The Ma-
| ol the Representative for Pla-
net B 50 schon meint: ,,Science
Fietion als Metaphysik. Leben und
terben in einer kunftigen Zeit als

mehrdeutiges Gleichnis far
Hoeute

Csut
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pesagt. ,Die Entstehung
Heprasentanten von Planet 8¢

int der vierte Teil aus Doris Les-
i funfbéandigem 1600-Seiten-
Ilus | ,Canopus auf Argos*, der
vie alle guten Zukunftsgeschich-
len von unserer Gegenwart han-
Prompt ist dies auch mehr
IFabel und Gleichnis als Science
Iietion, Und Doris Lessing hat
vohlnicht zufallig einen Stern aus
ler Kulturgeschichte ausgewahlt.

imopus war schon den alten

Agyptern vertraut (als Osiris), und
die Argonauten geistern schon
durch Griechenlands Mythenhim-
mel. Hier geht es um den Planeten
8, mit dem die Schutzmacht Cano-
pus noch groBle Dinge vorhat, bis
kosmische Verschiebungen den
eiskalten Tod bringen. Zwar bau-
en die Paradiesvogel auf Planet 8
nach héherer Weisung noch eine
Schutzmauer, doch die kann letzt-
lich den Erfrierungstod nicht ver-
hindern. Wie sich das BewuBtsein
der zuvor eher lebensfroh Bewuft-
(seins)losen langsam kristallisiert
und schlieBlich gleichnishaft zur
Schneeflocke wird, davon handelt
die Geschichte. Und zu dieser Vor-
lage, die Doris Lessing selbst zum
Libretto gefriertrocknete, palBit die
mal monotone, mal metaphysisch
eingefarbte Musik von Philip
Glass recht gut. Zumal er hier
nicht nur neue Klangfarben ein-
bringt, sondern statt eines Klang-
bilderbuchs nun ein Sing-Spiel of -
feriert, das immerhin eine Hand-
lung erzahlt. Und zwar diesmal
nicht in Sanskrit, 4gyptisch, he-
braisch oder akkadisch, sondern
in englisch (im kommenden April
bei der hiesigen Premiere in Kiel
natirlich auf Deutsch). Da ist
Textverstandlichkeit gefordert,
und das wirkt sich wiederum auf
die Klangsprache aus.
Auch wenn die vierzig Orchester-
musiker bisweilen ungeahnt hym-
nische bis pathetische T6ne an-
stimmen, bleiben die Akkordket-
ten und die schier unendlichen
Figurationen fast kammermusi-
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kalisch. Im kleinen Haus der Hou-
ston Grand Opera hatte John De
Main dieses ténende Netz aus Ka-
denzbrechungen und Tonleitern
sicher im Griff. Unter seiner musi-
kalischen Leitung konnten sich
Ensemble, Chor und Orchester si-
cher durch das Z&ahl-Werk han-
geln. Herausragend neben Louise
Edeiken (Alsi) und Timothy Bresse
(Johor) war vor allem der Bariton
Harlan Foss als Geschichtener-
zahler Doeg. Nicht zuletzt seiner
sprachlichen Prézision war es zu
verdanken, daf} selbst der lange,
uber Musik gesprochene Schluf3-
monolog nicht als Offenbarungs-
eid in Sachen Musiktheater wirk-
te, sondern als fabel-haftes Ende.
Die Inszenierung von Minoru Te-
rada Domberger, der zusammen
mit Eiko Ishioka auch die Ausstat-
tung entwarf, bemiihte nur im er-
sten Akt ein paar Science-Fiction-
Effekte (samt Einmann-Raum-
schiff fiir Johor) und gab sich dann
dem Gleichnis hin. Und das war
den Houstonianern durchaus
nicht gleichgtiltig. Die Grundsatz-
entscheidung, ob man dies alles
nun lahmend langweilig oder fas-
zinierend und soghaft empfindet,
fiel bei den meisten Urauffiih-
rungsgasten jedenfalls zugunsten
dieses Glassperlenspiels aus.

Rainer Wagner

Philip Glass’ neue-
stes Opus wurde
in Houston/Texas
aus der Taufe ge-
hoben: , The Making
of the Representa-
tive for Planet 8“.
Unser Szenenfoto
zeigt Harlan Foss
als Doeg und Ti-
mothy Breese als
Johor
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