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Beethoven, Streichquartettte Es-Durop.
127 und F-Dur op. 135; Guarneri Quar-
tett;

Philips CD 420 926-2 (WD: 62°33”) DDD
LP420926-1 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Direkt, gut balanciert.
Fertigung: Einwandfrei.

sind in vieler Hinsicht Ratsel, Andeutun-
gen, Uberschreitung bisheriger Grenzen
und auch fragmentarisches Alterswerk.

Wie kann solche Musik aufgefiihrt werden?
Das Guarneri-Quartett spielt die beiden
Streichquartette op. 127 und 135 nicht als
Fragmente eines tauben Komponisten, nicht
als Auflésung der irdischen Musik in geistige
Transzendenz, sondern aus der Sicht von
Nachgeborenen, die wissen, daf diese letzten
Quartette Beethovens schon sehr viele musi-
kalische Techniken enthalten, welche die
Komponisten der folgenden 100 Jahre dann
neu zu entdecken glaubten. Die vier Musiker
gestalten die Dissonanzen als expressionisti-
schen Aufschrei, machen die haufigen Wie-
derholungen von Tongruppen zu Klangfla-
chen, verdichten die zerklifteten Formen zu
Blocken, verwandeln die technischen Schwie-
rigkeiten in virtuose Kunststiicke und bringen
den Quartettklang zu orchestralen Wirkun-
gen. Es entsteht eine Auffiihrung von groSter
technischer Bravour, erstaunlicher Brillanz
und einem Klangspektrum, das betont, wie
sehr aus der Kammermusikgattung ,,Streich-
quartett® inzwischen eine Konzertgattung ge-
worden ist.

Soll man solche Quartettvirtuositiat nun
staunend als musikalischen Fortschritt be-
wundern? Nein, denn diese auBlerordentliche
Brillanz geht auf Kosten des musikalischen
Details. Im Zeitalter des Dusenjets wird hier
groBflachig liber manches hinwegmusiziert,
das fiir Beethoven wichtig war: einzelne Moti-
ve, artikulatorische Abstufungen, Betonun-
gen, klangmalerische Wirkungen. Das Poeti-
sche dieser Musik fehlt weitgehend. Hiervon
nehme ich nur die langsamen Sitze aus; so
fesselt das Guarneri Quartett im Lento assai
von op. 135 durch ein intensives, fast im
Unhorbaren angesiedeltes Piano, einen wun-
derbar sonoren Quartettklang und ein langsa-
mes Herauswachsen des Forte aus dem Piano.
Doch in den schnellen Sitzen ist von solcher
Klangpoesie wenig zu sptiren. Da steht die
Technik im Vordergrund. Anstelle von Réat-
seln, die Beethoven einst komponierte, erklin-
gen hier Quartettbravourstiicke.

Beethovens finf letzte Streichquartette

Franzpeter Messmer
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Friedrich der Grof3e — Berliner Schule:
Werke von Friedrich dem Grofien, Hasse,
Quantz, Franz Benda, C.P.E.Bach,
Schaffrath, J.G.Graun und Janitsch;
Miinchner Rokoko Solisten: Jurgen Bor-
chers (Flote), Christa Trautner (Oboe),
Raphael Suder (Fagott), Jurgen Besig
(Violine), Leonore Pritzl (Violoncello),
Fred Schonitz (Kontrabal}), Michael
Eberth (Cembalo und Hammerklavier),
Raphael Suder;

iton/Ricophon 30185/2 (2 S 30) DDA
2CD 66185/2 DDD

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (LP)Naturlich, pragnant, dy-
namisch, klare Transparenz, vorbildli-
che Balance und Raumlichkeit.
Fertigung: Mustergiltige Plattenpres-
sung, sehr gute Text- und Bildausstat-
tung des Doppelalbums.

Preuflen kunstlerisch ganz hiibsch das

Wasser abgegraben. Jedenfalls ist es den
seit 1980 bestehenden Miinchner Rokoko-
Solisten gelungen, mit Hilfe einer kleinen
Produktionsfirma in Krailling der grofen Mu-
sikwelt ein Doppel-Album vorzulegen, das
auf Anhieb den Doppelstern verdient: einen
fur die hervorragende Interpretation und ei-
nen fir den hohen Repertoire-Wert. Dabei
geht es um eine konzentrierte und zentrale
Wiirdigung der mit dem Potsdamer Hofe und
dem Berliner Schloff verbundenen Hofkapelle
Friedrichs des GroBien. Ob die zehn abwechs-
lungsreich dargebotenen Kompositionen als
exemplarisch fur die vom Preuenkonig ver-
einnahmten fithrenden Musiker seiner Zeit
gelten dirfen, sei einmal dahingestellt. Denn
damals rangierte der Zeitstil vor dem Perso-
nalstil und das Geschaft des Komponierensist
eine weitgehend unterwurfige Dienstleistung.
Insgesamt entsteht so ein erstes Brodeln des
grofen Stilwandels zwischen den Stromun-
gen des Nachbarock, des gelehrten und emp-
findsamen Stils und der sogenannten , Vor-
klassik“ —eben die ,,Berliner Schule“. Und da
haben sich die Interpreten gehoérig in die
praktische und theoretische Materie vertieft,
um in meisterlichen Wiedergaben die klang-
lich-stilistische Eigenart jener norddeutschen
Epoche auszuloten. Mit Erfolg, wie man be-
scheinigen muB}, unter sorgfaltiger Assistenz
der Aufnahmetechnik, der musikwissen-
schaftlichen Beratung von Dr. Franzpeter
Messmer (mit reichhaltigen dreisprachigen
Textbeilagen) und einer vorziglichen Bild-
und Taschenredaktion. Ein ,rundes“ Pro-
dukt! Gerhard Patzig

Da haben die jungen Bayern den alten

Kreutzer, Septett Es-Dur, op. 62, Bruch,
Septett Es-Dur, op. posth.; Consortium
Classicum, Dieter Klocker;

Orfeo CD C 167 881 (WD: 58'54") DDD
LPS 167881 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987, 1982
Klangbild: (CD) Naturlich,
prasent.

Fertigung: Einwandfrei.

raumlich,

ie Uberraschende und erfreuliche
DEndeckung dieser Aufnahme ist Max
Bruchs Septett, offensichtlich eine
Urauffihrung. Dieter Klockers Consortium
Classicum spielt dieses faszinierende Werk
des Elf- oder Zwolfjahrigen hinreiiend. Das
Stick ist mit ,op. posth.® bezeichnet;
Riemann erwéhnt es nicht, obgleich er neben
einer umfangreichen Ubersicht tiber Chor-
und Orchesterwerke auch etliche
Kammermusikstiicke aus der frithen Jugend
Bruchsnennt. Das , Wunderkind“ war damals
Schiiler des als Beethoven-Verehrers bekann-
ten Bonner Musikprofessors Heinrich Carl
Breidenbach. Die Entscheidung fur ein
Septett in derselben Tonart und Besetzung,
die Beethoven flunfzig Jahre zuvor in Wien
zum ersten Mal vorgestellt hatte, lag also
nahe. Verbliffend ist — und dieses Urteil
bestatigt sich bei jedem Horen erneut —, dafl
dem hochtalentierten Adepten ein
eigenwilliges und eigenstidndiges Stiick
gelang, das seine Beziige zum grof3en Vorbild
nicht verleugnet, das aber — wie Dieter
Klocker im Begleittext richtig bemerkt — , die
Sprache seines klassischen Vorbilds mit dem
Geist der Romantik zu erfiillen bemuht ist®,
was auch tiberzeugend gelingt.
Conradin Kreutzers Septett op. 62,

ebenfalls in Es-Dur, steht dem
Beethovenschen Original inhaltlich und
zeitlich naher; es entstand 1822 in

Donaueschingen. Klocker tritt in seinem
Begleittext dem Vorwurf entgegen, Kreutzer
habe nur eine romantische Kopie des
Beethoven-Septetts geschrieben. Die zur
Verteidigung des Eigenwerts der
Komposition angefiihrten Argumente
kennzeichnen sicher treffend dieses farbige,
Dramatik und Beschaulichkeit meisterhaft
vereinende Werk eines (zu Unrecht nur durch
sein ,Nachtlager von Granada“ bekannten)
,bemerkenswerten musikdramatischen
Talents“ (so Klockner treffend). Dies ist eine
der attraktivsten und auch kurzweiligsten
Neuerscheinungen der letzten Zeit, sie sei
warm empfohlen. Diether Steppuhn
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Martinu - Jandcek - Suk - Benda  FiSer

Ein Lyriker
des Cellos
stellt sich vor.

MARFK JERIE Violo
IVAN KLANSKY Klavier
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U HAGEN QUARTETT
Mozart ton-
schon, aber
etwas bieder,
Weber sehr
engagiert und
auf hohem
Niveau.

Marais, Les Folies d'Espagne, Bach, So-
nate g-Moll fiur Oboe und Cembalo BWV
1030b, Sonate Es-Dur fiir Oboe, Cemba-
lo und Viola da gamba BWV 1031; Hans-
jorg Schellenberger (Oboe), Rolf Koenen
(Cembalo), Johannes Fink (Viola da
gamba);

Denon CD CO-2142-EX (WD: 43°11")
DDD

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Optimal ausgewogen, pra-
sent und durchsichtig.

Fertigung: Einwandfrei.

uber , Les Folies d’Espagne® (wie er die

bertithmte spanische ,La Follia“-Sara-
bande nennt) fiir sich und seine Viola da
gamba geschrieben, um mit einem allgemein
bekannten Thema Virtuositat und Kénnen zu
demonstrieren und gleichzeitig zu unterhal-
ten. Spéter hat er dann auch Bearbeitungen
fur Floten und Oboe veréffentlicht. Merkwiir-
digerweise verzeichnet der Bielefelder Kata-
log nur Flotenversionen. So ist diese Neuein-
spielung mit dem derzeitigen Solo-Oboisten
der Berliner Philharmoniker, Hansjorg Schel-
lenberger, schon vom Klangbild her als Alter-
native willkommen. Hinzu kommt, dal} er —
der sich bei seiner eigenen Bearbeitung der
Vorlage von Jean Veilhan und der General-
baBaussetzung von Guy Robert bediente —mit
seinen beiden Mitstreitern Rolf Koenen und
Johannes Fink diesem umfangreichen Werk
eine solche Fille von Schattierungen, Rhyth-
musveranderungen und Ausdrucksnuancen
mitzugeben versteht, dafl man ganze 17 Minu-
ten fasziniert bleibt.

Ist dieses anspruchsvolle Variationswerk
schon ein Horvergnugen, so bilden die beiden
Bach-Sticke in virtuoser und klangsinnlich
schoner Darbietung die passende Erganzung.
Im Begleittext rechtfertigt Schellenberger die
Wabhl einer Solo-Oboe fiir die Flotensonate h-
Moll BWV 1030 und die Transposition des
Stiicks nach g-Moll mit Erkenntnissen tiber
ein Art ,Werkstatt®, in der Bach mit seinen
Schiilern und Soéhnen bereits Vorhandenes
musikalisch aufarbeitete, dabei transponier-
te, verdanderte, fir andere Instrumente um-
formte. Nachdem eine Generalbafstimme der
h-Moll-Sonate in g-Moll erhalten ist, die sich
als alter erwies als die h-Moll-Fassung und die
flir eine Soloflote nicht verwendbar war, ge-
lingt der Versuch, einer Oboe die Solostimme
in g-Moll anzuvertrauen, recht tiberzeugend.

Diether Steppuhn

Marin Marais hat seine 32 Variationen
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Martinu, Variationen tiber ein slovaki-
sches Thema, Janacek, Marchen, Suk,
Ballade und Serenade op. 3, Benda, Gra-
ve, FiSer, Sonate (1975); Marek Jerie
(Violoncello), Ivan Klansky, (Klavier);
Cadenza/Disco-Center CD 862-8 (WD:
42’47") DDD

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Offen und prasent.
Fertigung: Keine Mangel.

bekannter und unbekannter Cellowerke

des tschechischen Repertoires, von den
altersmilden , Slovakischen Variationen®
Martinus tber die skurrilen Marchen Jana-
¢eks, die spatromantischen Genrewerke Suks
und das barock getragene Grave von Jan
Benda zu der duster-elegischen, den tiefen
Lagen des Instrumentes besonderes ,,Ohren-
merk“ widmenden Sonate des Zeitgenossen
Lubos Fiser (Jahrgang 1935).

Marek Jerie nimmt durch seinen auBerst
sensiblen und klangschénen Ton sofort fir
sich ein; er besitzt das Pathos flr ein ,safti-
ges* Forte ebenso wie die Eleganz fiir eine
Mezzopiano-Melodie und die Feinfiihligkeit
fur ein geradezu betérendes Piano-Spiel. So
erhalten etwa die Variationen von Bohuslav
Martinu jeweils ihren spezifischen Charakter,
und auch die Mérchenstiicke von Janacek
erklingen als farblich abwechslungsreiche
kleine Szenen. Gelegentlich neigt der Solist zu
einer gewissen Klangverliebtheit, was sich
einerseits in einem ubertriebenen Vibrato du-
Bert, andererseits in winzigen Intonations-
Unsicherheiten. Dies kann jedoch den tliber-
wiegend guten Gesamteindruck nicht schma-
lern, den tibrigens auch seine Konzertauftritte
vermitteln. Ivan Klansky ist ein hervorragen-
der Partner, besonders seine dynamische An-
passungsfihigkeit und seine Anschlagsdiffe-
renzierung sind zu rihmen. Im rhythmisch
anspruchsvollen Spiel im ,,durchbrochenen
Satz* (Martinu, Janacek) laBt dieses Duo
keine Wiinsche offen. Hartmut Liick

Dies ist eine gelungene Zusammenstellung

Mozart, Klarinettenquintett A-Dur KV
581, Weber, Klarinettenquintett B-Dur
op. 34; Eduard Brunner (Klarinette),
Hagen Quartett;
DG CD 419 600-2 (WD: 56°24”°) DDD
LP419600-1 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987
Klangbild, (CD)Prasent, gut gestaffelt,
farbtreu.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Mozart: Good-
man/Budapester Streichquartett (RCA
RD 85 275), Sabine Meyer/Philharmoni-
sches Quartett Berlin (DG 410 670-1),
Gervase de Peyer/Amadeus-Quartett
(DG 2530720); Weber: Goodman/Berk-
shire String Quartet (Teldec 8.48262),
Antony Pay, Nash-Ensemble (Helikon
CRD 1098).

Weber gehoren nicht gerade zu den Sel-
tenheiten im Schallplattenrepertoire, und

so hat sich auch diese Neuaufnahme, in dem
sich das junge Hagen-Quartett mit dem erfah-
renen Eduard Brunner zusammentut — offen-
sichtlich eine alte Lockenhauser Kombination
—, gegen eine Reihe hochrangiger Konkur-
renzeinspielungen, teilweise ebenfalls bei der :
DG, durchzusetzen. Dies gelingt auf unter-
schiedliche Weise. Beginnen wir mit dem
Positiven. Ich habe Webers vielfach launig-
virtuos heruntergespieltes B-Dur-Quintett
selten so spannend, so ,romantisch” erlebt
wie in dieser Interpretation. Vor allem ist es
Eduard Brunner, der deutlich zu machen
vermag, daB es hier nicht nur um virtuose
Spielmusik geht, sondern dafl zumindest im
langsamen Satz auch die ganze Dtisternis und
Gefahrdung der Romantik eingeschlossen ist.
Brunners Klarinettenton verfiigt hier tber
eine bedrohliche Fahlheit, die sich wohltuend
abhebt von der oft oberfldchlichen Equilibri-
stik mancher seiner Kollegen.
Ist somit die Einspielung von Webers B-
Dur-Quintett so etwas wie die Ehrenrettung
eines vielfach unterschatzten Stiickes, so fehlt
dem Stadler-Quintett Mozarts eben dieses
bohrende Interesse. Zwar wird hier klang-
schon und ausgeglichen, aber eben auch etwas
bieder musiziert, und schnell zeigt sich, daf
purer Wohlklang allein die Idee dieses sicher-
lichweniger dramatisch-theatralischen Stiik-
kes verfehlt. Hier, wo die Klarinette mehr in
den Satz integriert ist, fehlt Brunner der
rechte Widerpart; es geht dann nicht mehr um
eine Begleitung, sondern um eine gemeinsame
Gestaltung, und fur diese Aufgabe bleibt das
Streichquartett zu sehr im Neutral-Allgemei-
nen. Wulf Konold

Die Klarinettenquintette von Mozart und
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Spiter Beet-
hoven—nicht
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STEPHAN MOLLER. kuaver

| sonate G-Dur fir Violine und
Sonate posthume fir Violine

wier, Berceuse sur le nom de

[Fauré, Fauré, Sonate A-Dur op.

Violine und Klavier; Christina
Violine), Jonathan Alder (Kla-

studio Berlin/Cosmus-Musico-
0808 (WD: 69’13”) DDD
1 S 30) DDA
fnnhmedatum: 1984
ighild: (CD) Prasent, direkt, nicht zu
¢ Balance.
Fertigung: Einwandfrei.

na Bolze und Jonathan Alder legen
lieser Veroffentlichung ein interes-
usammengestelltes Programm vor.
¢-Schiler Ravel ist nicht nur mit
belkiannten Sonate in G-Dur vertreten,
ich mit einer erst 1975 verdffent-
posthumen Sonate, die noch ganz im
I"nures steht und einen fast nahtlosen
iy zu dessen eigener groBer A-Dur-
lurstellt. Ravels Berceuse auf den
I"aurés bezieht sich dann noch einmal
leister, jetzt aber in der ureigensten
he Ravels.
I ist nicht nur das Programm, son-
I das Spiel der beiden Musiker. Es
h genaue und deutliche Dynamik-
; und luzide Tongebung aufhor-
1 die Geigerin wenig Vibrato verwen-
wn gerade die langgehaltenen Téne
mr-Sonate als schmale Klanglinien
istet
piel Jonathan Alders pafit sehr gut zu
Iperischen Vorgaben und halt seiner-
(leichgewicht zwischen Deutlich-
liskretion. Stabile, nur bei entspre-
Partiturangaben modifizierte Tempi
¢1 Sonatensatzen grofe Geschlossen-
den ein festes Formfundament, das
1 der Luft hangen 146t. Weit hinter den
imangaben  bleibt allerdings der
itz der Ravel-Sonate zurtick, wo-
ler auf seinen beharrlichen Rhythmus
lz1e Mittelteil sehr gezdhmt wirkt.
[lieende Melodiebildungen verfiih-
1 emotionalen Driickern und hem-
em Drauflosspielen, eine schwiil-
iche Aura kann gar nicht erst entste-
chonsten zeigt sich die Haltung der
Ielleicht in Ravels Berceuse, wo ein
essener Gesang ohne jeden sich ge-
cbenden Ausdruck erklingt.
Bernhard Uske

C

Thuille, Sextett fiir Klavier und Bliser-
quintett B-Dur op. 6, Poulenc, Sextett
tir Klavier und Blaserquintett; Dennis
Russell Davies (Klavier), Stuttgarter
Blaserquintett: Willy Freivogel (Flote),
Sigurd Michael (Oboe), Rainer Schuma-
cher (Klarinette), Friedhelm Piitz
(Horn), Hermann Herder (Fagott);
MD+G/EMI-ASD CD 3287 (WD: 48°56")
DDD

Aufnahmedatum: 1987
Klangbild: Voll, présent,
raumlich.

Fertigung: CD ohne Maéngel; keinerlei
Zeitangabe.

naturlich,

Blaserquintett ist ein Faszinosum aus

mehreren Grinden. Da ist einmal die un-
gewohnliche Besetzung: Man muB} schon bis
Mozart, Beethoven oder Danzi zuriickgehen,
um verwandte Besetzungen zu finden, aber
ihre Musik atmet einen anderen Geist und
kommt aus einer anderen Zeit — Thuilles
fllliger und schwelgerischer Blaserpart erin-
nert eher an die Bldserserenaden von Dvorak
und Gounod. Man kennt andere Klaviersex-
tette (etwa von Mendelssohn), aber sie verlan-
gen Streicher, nicht Bléser.

Wichtig fiir den jungen Thuille wurde eine
enge Freundschaft zum fast gleichaltrigen
Richard Strauss, der nach seiner Tétigkeit in
Meiningen bei Hans von Bulow 1886 ebenfalls
nach Miinchen kam, als dritter Kapellmeister
an die Hofoper, und dem Thuille berichtete,
wie schwer ihm die Komposition des Sextetts
fiele, das er dann doch 1888 vollendete. Das
Stiick wurde ein Meisterwerk — nichts von
Wagner und Liszt ist zu spiiren, statt dessen
wurde es eine grofie Huldigung an Schumann
und Brahms. Man wird nicht mide, das Werk
immer wieder von neuem anzuhéren und stets
neue Facetten und klangliche Schénheiten zu
entdecken.

Da bietet Poulencs Klaviersextett fiir die
gleiche Instrumentenbesetzung gerade den
richtigen Widerpart in seiner niichternen
Schlagfertigkeit, seiner witzigen Frechheit,
seinen Stimmungswechseln.

Wenn dann noch — wie hier — all diese
Ingredienzien der so unterschiedlichen musi-
kalischen Fakturen vondenselben Interpreten
mit unbeirrbar sicherer Technik und ebenso
sicherem Gefiihl fiir den richtigen Ausdruck
im Ensemblespiel derart ,,ohrenfallig" darge-
boten werden, dann ist der Interpretations-
stern ein Muf}! Diether Steppuhn

Ludwig Thuilles Sextett fiir Klavier und

Beethoven, GroBie Fuge fiir Klavier zu
vier Handen op. 134 (Version fir einen
Spieler mit computergestiitztem Kon-
zertflugel), Funt Klavierstiicke: B-Dur
Wo0 60, h-Moll WoO 61, g-Moll WoO 61
a, Walzer Es-Dur WoO 84, Walzer D-
Dur WoO 85, Sechs Bagatellen op. 126;
Stephan Moller (Klavier);

Thorofon Capella CD 2022 (WD: 38°25")
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Sehr naturlich, direkt.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung:
(CBS 76424).

Glenn Gould

phan Mollers Einspielung der sechs Baga-

tellen op. 126 mit der Glenn Gould-Auf-
nahme aus dem Jahre 1975 fithrt zu Uberra-
schenden Resultaten. Schon die nicht uner-
heblich voneinander abweichende Spieldauer
einiger Sticke ist Indiz dafiir, welch breiter
Interpretationsspielraum sich hier 6ffnet. An-
ders als Glenn Gould, der das G-Dur-Andante
con moto als einsamen, weltverlorenen Mono-
log versteht, hélt sich Stephan Moéller strikt an
Beethovens Tempovorschrift, wihrend er in
dem —sich bei ihm attacca anschlieBenden —g-
Moll-Allegro mit wie gemeiBelten Spielfigu-
ren starker als Glenn Gould die mangelnde
Konzilianz des Beethovenschen Spatstils zu
vermitteln sucht. Vor allem im Vortrag jener
Bagatellen iiberzeugt Stephan Mollers klares,
einleuchtendes Konzept.

Typische Gelegenheitsstiicke sind die spa-
ten, isoliert fiir sich stehenden Miniaturen, die
ein wenig unglicklich (von einer Zusammen-
gehorigkeit kann naturlich nicht die Rede
sein) unter dem Titel , Funf Klavierstiicke*
zusammengefaBit sind. Uber den jeweiligen
Anlaf ihrer Entstehung gibt das Beiheft keine
Auskunft, so wenig Ubrigens wie uber die
Bearbeitung der groien Streichquartett-Fuge
fur Klavier zu vier Handen, zu deren Nieder-
schrift sich Beethoven erst entschlossen hatte,
nachdem eine von ihm in Auftrag gegebene
Transkription auf wenig Gegenliebe gestoBen
war. Der Vortrag der Fuge auf einem compu-
tergestiitzten Bosendorfer Fliigel, mithin also
nur durch einen Spieler, ist natiirlich ein
Experiment, das — auch wenn es in diesem
Falle gelungen ist — sicherlich nicht den ge-
ringsten Modellcharakter fiir sich in An-
spruchnehmenkann. Hans Christoph Worbs

Ein durchaus statthafter Vergleich von Ste-
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