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@ Eine Frau mit Humor.

SAMTER, Sketch fir Oboe, Klarinette und
Fagott, Mosaik fiir KontrabaB und Klavier, Vier
Lieder nach Christian Morgenstern, Rivalités fiir
Flote, Klarinette, Violoncello und Klavier, Kon-
trapost fiir Flote, Blockflote und Klavier, Match
fiir Klavier, Tdniermnen drei Lleder, Les extré-
mes se hent fiir K. Vi llo und
Klavier; Christa Sylvia Groschke (Sopran), Ber-
liner Blasertrio, Wolfgang Giittler (KontrabaB),
Manfred Theilen (Klavier), Sigfried Schubert-
Weber (Klavier), Martin-Ulrich Senn (Flote),
Hans Hartmann (Klarinette), René Forest (Vi
loncello), Horst Gobel (Klavier), Johanna Kass-
ner (Flote), Jeannette Chemin-Petit (Blockflo-
te), Irma Hofmeister (Klavier), Schubert-
Weber-Trio;

Mars 308328 (1 S 30)

Vertrieb: EMI-ASD

Aufnahmedatum: 1977-1982

Klangbild: Direke und deutlich.

Fertigung: Keine Beanstandungen.

iese Schallplatte erschien nachtriglich zum

75. Geburtstag der 1907 geborenen Alice
Samter und rundet den schon friiher einmal auf
dem Label Mars erschienenen ,. Kontrapost™ nun
zu einer ganzen Portritplatte ab. Eine verdiente
Ehrung, denn Frau Samter besitzt eine Kauzige
Original cine ganz spezifische Neigung zu
musikalischem Humor und vor allem die Fihig-
keit, dies geistreich und in miBig modernen,
doch nie eklektisch wirkenden Kompositionen
aufs Notenpapier zu bringen. Thre knapp formu-
lierten, duBerst 6konomisch konzipierten kam-
mermusikalischen Werke offenbaren jenen hin-
tergrimdigen Witz, der ganz ernst gemeint ist.
Nirgends wird das so deutlich wie in ihren
Vokalkompositionen, etwa den Morgenstern-
Liedern und dem Zyklus nzerinnen® nach
Gedichten von Else Lasker-Schiiler, Nelly Sachs
und Georg von der Vring, die zudem von Chri-
sta-Sylvia Groschke schr einfiihlsam und kompe-
tent interpretiert werden, voller Verstindnis fiir
das zuweilen doppelbodige Musizieren. Die an-
deren Interpreten hatten an den um iiberra-
schende Wendungen nie verlegenen Partituren
der Komponistin offenbar ihre reine Freude und
lieferten durchweg sehr gute Wiedergaben. Teil-
weise handelt es sich um Konzertmitschnitte,
was jeder begriifen wird, dem die lupenreine
und aseptische Geréuschlosigkeit des Compact-
Disc-Zeitalters schon wieder um cinen Steril-
Tick zu weit geht.
Die konzeptionell stimmige Edition macht mit
einer Komponistin bekannt, bei der es keines-
wegs tibertrieben ist, sie als eigenstindige Per-
sonlichkeit zu bezeichnen. Hartmut Liick

@ Musikalisches Wechselbad.

STOCKHAUSEN, Donnerstag aus Licht (Oper
in drei Akten, einem GruB und einem
Abschied); Robert Gambill, Michael Angel,
Paul Sperry (Tenor), Annette Meriweather (So-
pran), Matthias Holle (BaB), Markus Stockhau-
sen (Trompete), Mark Tezak (Posaune), Majel-
1a Stockhausen (Klavier), Alain Damiens (Klari-
nette), Michel Arrigon (Bassetthorn), Hugo
Read, Simon Stockh (Sopr

Elizabeth Clarke (Thnzerin und Sprecherm),
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Alain Louafi (Tinzer-Mime und Sprecher);
WDR-Chor, Rundfunkchor, Hilversum, En-
semble Interc ain Paris,

chester Hilversum, Freies Bliser- und Schlag-
zeugensemble, Peter Eotvos, Karlheinz Stock-
hausen;

DG 2740272 (4 S 30)

Aufnahmedatum: 1980-82

Klangbild: Hervorragend in seiner Deutlichkeit,
sehr gut ridumlich gestaffelt, auch in weitester
Ferne présent.

Fertigung: Tadellos.

Karlheinz Stockhausens ..Licht* wird, wenn
vollendet, eine Opernheptalogic sein, de-
ren sieben Teile die Namen der sieben Wochen-
tage tragen. Neben einigen Fragmenten wurden
bis jetzt ..Donnerstag” und .Freitag" uraufge-
fithrt, . Samstag” wird 1984 zur Urauffihrung
kommen. .Donnerstag® besteht aus einem
.GruB*, der vor der Auffihrung im Foyer into-
niert wird, drei Akten und einem von Balkonen
auf den Theaterplatz zu blasenden , Abschied®.
Die drei Akte stellen die Lebensgeschichte Mi-
chaels vom armen Buben und musikalischen
Waunderkind iiber diverse Versuchungen, ein
Examen, eine  Reise um die Welt” bis zum
Einzug in den Himmel dar. wobei Michaels

das astrologische Sammelsurium dieser ,,Oper*
vollig vergessen und eine duflerst spannungsvolle
und farbige Musik héren, die den bedeutenden
Komponisten verrit. Unsichtbare Chore, die bei
Auffiihrungen vom Tonband eingespielt wer-
den, verwenden apokryphe Texte zur Apokalyp-
se, die jedoch unverstindlich bleiben und ganz
zum musikalischen Untergrund fiir die Aktionen
einzelner und hier symbolischer instrumentaler
Aktionen werden. Beide sind gleich wichtig,
obwohl die musikalische Stringenz hinter der
naiven Heilsgeschichte oft zuriickbleibt. Die
Interpreten, alles jahrelange Stockhausen-Ken-
ner, leisten Vorbildliches an Einsatz, Disziplin
und Klangkultur. Die Schallplatte muBl —noch —
eine fehlende deutsche Inszenierung des Stock-
hausen-Opus ersetzen. Hartmut Liick

NEUVEROFFENTLICHUNGEN

Oper

Jugend derjenigen des Komponisten nachemp-
funden ist, wihrend die Entwicklung selbst nicht
in erster Linie szenisch-dramatisch, sondern mu-
sikalisch-strukturell zur Darstellung kommt, was
die Schallplattencinspielung fast zum idealen
Medium des Werkes macht.

Darum empfichlt es sich auch, .Donnerstag”
musikalisch zu horen und nicht vom  Libretto*

/.,

DONNERSTAG aus LICHT
=

Entfaltung eines dramatischen ,.plots* zu erwar-
ten. Denn Inhalt und auch textliche Ausgestal-
tung sind einfach bis cinfaltig, die zusammenge-
klaubte christlich-kosmische Mythologie banal.
Das Ergebnis fiir den Horer ist ein Wechselbad
aus Enttiduschung und Hochachtung. So er-
scheint fast der gesamte erste Akt musikalisch
ziemlich eintonig, lang ausgehaltene Klinge
bringen nichts in Bewegung, kénnen nur selten
Klangraum erzeugen, obwohl aufnahmetech-
nisch gerade darauf groBte Sorgfalt verwendet
wurde: Die ,innerc Biihne* des Horers erhilt
iiberreichlich Anregungen zur Imagination, wie
es bei herkommlichen Musikdramen selten so
exzessiv geschieht.

Umso verbliiffender ist dann der zweite Akt
Michaels Reise um die Erde* mit Trompete und
Orchester (und dem Stockhausen-Sohn Markus
als fabelhaftem Solisten). Hier kann man endlich

@ Tmponierende Spataufnahme eines
6 bedt i C csinpsh ety

unserer Zeit.

BORIS CHRISTOFF singt Arien von Monte-
verdi (L’Incoronazione di Poppea), Rameaun
(Dardanus), Gluck (Iphigenie in Aulis), Mozart
(Konzertarie Cosi dunque tradisci KV 432),
Beethoven (Fidelio), Verdi (Macbeth); Boris
(,hnsmﬂ' (Bali), leola St:mchev (Tenor), Bul-
Obretenov,
Svmphomeorchester des Bulgarischen Rund-
funks, Ettore Gracis;

Capriccio CA 18019 (1 S 30)

Aufnahmedatum: 1979

Klangbild: Leicht verhangen, etwas grobkornig,
doch von ausreichender Prisenz.

Fertigung: Keine Mingel.

enn man die Sangergeneration der spiten

Vierziger- und der Fiinfzigerjahre kritisch
betrachtet, bleiben an iiberragenden Kiinstlern
nicht allzuviele iibrig. Die Callas, die Nilsson auf
alle Fille, ebenso der bulgarische Bassist Boris
Christoff. An richtigen ,Jahrhundertsingern*
(um diese dubiose Vokabel zu verwenden) ist die
Nachkriegszeit nicht allzu reich. Sicherlich hat es
damals auch noch andere Gesangskiinstler er-
sten Ranges gegeben, doch gehorten viele dar-
unter (wie etwa die Tenore Bjorling und Tucker)
einer [ritheren Generation an.
Eine erstaunliche Tatsache: Boris Christoff, der
etwa 1947 seine Weltkarriere begonnen hat, ist
noch immer aktiv und ragt dadurch in unsere
Gegenwart herein. Und dies trotz der lebensge-
fahrlichen Erkrankung, dic er Mitte der Sechzi-
gerjahre erlitten hat. Seine Stimme besitzt heute
wohl nicht mehr die einstige Tonfiille, der spe-
zielle Klang jedoch, der schwere dunkle ,Kir-
chenton®, der stets ein wenig an den vibrieren-
den Ton einer angezupften KontrabaBsaite erin-
nert, ist voll und ganz erhalten. Ich hatte das
Gliick, den groBen Kiinstler zweimal in natura zu
erleben (bei seinen Wiener Konzerten 1981 und
1982) und kann daher diese Tatsache bestitigen.
Somit ist auch fiir die Einspielung aus dem Jahr
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1979 (urspriinglich bei der bulgarischen Firma
Balkanton erschienen) nicht die geringste Riick-
oder Nachsicht nétig. Ob es der getragenc,
weihevolle Stil Monteverdis oder Glucks ist, ob
die Banquo-Arie aus Verdis ., Macbeth® oder
Pizarros ,,Ha, welch ein Augenblick* aus , Fide-
lio* (iibrigens in tadellosem Deutsch), ob Mo-
zarts Konzertarie — alles steht auf hochster
kiinstlerischer Stufe, alles zeugt von bester Chri-
stoff-Qualitit. Trotz klanglicher Mingel eine
herausragende, wertvolle Aufnahme. Auf unge-
wohnlich hohem Niveau ist auch Jiirgen Kestings
Kommentar. Clemens Hoslinger

Charpentiers ,,Roman musical* mit
sehr viel Atmosphiire — ein echter
Live-Mitschnitt.

CHARPENTIER, Louise (Gesamtaufnahme in
franz. Sprache); Felicity Lott (Louise), Jerome
Pruett (Julien), Ernest Blanc (Vater), Rita Gorr
(Mutter), u.a., Choers de 'Opera National de
Belgique, Choers ¢’Enfants du Collége Saint-
Pierre, Gunter Wagner, Abbé Caron, Orchestre
Symphonique de ’Opéra National de Belgique,
Sylvain Cambreling:
RCA/Erato ZL 308(\9 EK (3 S 30) Digital
Aufnabmedatum: 23. Januar — 1. Februar 1983
Klangbl.ld' Raumlich mit horbaren Géngen der
: gelegentlich etwas dumpf; echte
g che der Bith ktion;
Fertigung: Ohne Miingel.
Vergleichseinspielungen: EMI 2 C 15312035/6
(Vallin, Thill, Bigot; autor. Kurzfassung v.
1935); CBS 79 302 (Cotrubas, Domingo, Prétre).

iese Oper ist Arznei fir alle Verismo-

Miiden, alle, denen Mimis Schwindsucht
doch etwas zu rihrselig und wohlklingend ab-
lduft: Gustave Charpentier (1860-1956) ist na-
tiirlich auch durch die Verismo-Schule gegangen
und kann seine Wurzeln in der romantisch-
franzésischen Schule nicht verleugnen. Dennoch
signalisiert die Gattungsbezeichnung ..Roman
musical® seine Absicht, neue Wege zu beschrei-
ten: der Roman ist als das neue Medium erkannt,
das die Wirklichkeit ungeschminki abbilden
kann, Zola wirft seine Schatten — und Charpen-
tier hat autobiographische Erlebnisse scines Le-
bens am Montmartre einflicBen lassen. Heraus
kam eine Art ,, Anti-Mimi*. Louise, Niherin im
Paris von 1900, liebdugelt mit dem benachbarten
Dichter-Bohemien Julien, verliebt sich und lauft
von zu Hause fort, um mit dem Geliebten am
Montmartre zusammenzuleben. Von ihren hart
arbeitenden, kleinbiirgerlich anstindigen Eltern
wird sie unter dem Vorwand der Krankheit des
Vaters zuriickgelockt und eine Weile einge-
sperrt. Louise geht aber, da sie Freibeit, Liebe
und Gliick iiber ,,Anstand* und Familicnpflich-
ten stellt, wieder zum Geliebten zuriick und
stiirzt sich ins Montmartre-Leben.
Im Vergleich zu dieser unbeschonigten Realitit
bot Puccinis ., Bohe¢me* (1896) theatralisch-bun-
te Halbwelt, weit entfernt vom wirklichen Le-
ben; ,,Madame Butterfly* wirkte in ein exotisch
fernes Japan entriickt, , Tosca® (1900) wie ein
Melodram mit kiinstlichem Blut. Da sind die
Charaktere in ,,Louise” aus ganz anderem, sozu-
sagen alltiglichen Holz und Ton gearbeitet:
Arbeiter und Niherinnen, die in einer lebensn
hen Mischung aus Umgangsfranzésisch und Pari-
ser Argot-Dialekt daherreden. ja sogar Stralien-

jungen, die sarkastisch spotten. Die bittere Ein-
stellung des Vaters zu seinem Leben, die herri-
sche Grobheit der Mutter, die Louise ohrfeigt
oder mit ihrem Liebhaber hénselt - all das ist um
1900 neu fiir einen Opernstoff und ein Libretto.
SchlieBlich singen Louise und Julien von Rebel-
lion und freier Liebe, driicken offen die Sinnlich-
keit ihres Begehrens aus — da scheinen doch trotz
Schniirkorsett und steifer Hemdbrust vicle Her-
zen geflattert zu haben, denn die Urauffiihrung
wurde ein Riesenerfolg. Im ersten Jahr folgten
rund hundert Auffithrung, 1956, kurz vor Char-
pentiers Tod, sogar die 1000. Vorstellung. Ver-
stiindlich, denn trotz der sehnsuchtsvollen Aus-
strahlung von Louise und Juliens Licbesglut,
trotz der rigiden Mentalitit der Eltern spielt
Paris die Hauptrolle. Das Flair der .Noch-
immer-Weltstadt“, des ,.Noch-immer-Kiinstler-
zentrums® ist komponiert, vor allem im dritten
AKkt, einer turbulenten Feier am Montmartre. in
der Louise zur ..Muse* gekront wird.

Eine Einspielung verlangt also jene stimm-
schlanken Singerdarsteller, die eigentlich auch
Bizets ..Carmen® sprechen und singen sollten.
Das fiihrt die von Charpentier autorisierte Kurz-
fassung fiir dic erste Einspiclung von 1935 vor:
Ninon Vallin und Georges Thill verkorpern noch
diesen Stil. Vierzig Jahre spater ist Prétre mit
Cotrubas und Domingo eine hinreiBend opulen-
te Einspielung gelungen. Doch seit Gerard Mor-
tier die Briisseler Konigliche Operleitet, sorgt er
fir werkspezifische Interpretationen. Das war
mit Rita Gorr als herbtimbrierter, leicht verbit-
terter Mutter und dem baritonale Wérme, aber
auch Durchschlagskraft vermittelnden Ernest
Blanc als Vater leicht zu I6sen. DaB dann

Gustave Charpentier
Ouise

ausgerechnet die Englidnderin Felicity Lott und
der Amerikaner Jerome Pruett so idiomatisch
treffende Portrits der jungen Liebenden gelin-
gen, ist sicher ein Verdienst des begabten jungen
musikalischen Direktors der Brisseler Oper,
Sylvain Cambreling. Er geht die beiden ersten
Akte deutlich ruhiger, mit feineren Klangschat-
tierungen als Prelre an — der Allm‘v ml[ semen

zeugender Kontrast etwa zum fast gleichzeitig
erscheinenden Scala-Mitschnitt von Verdis ,.Er-
nani® unter Muti, wo in Belcanto-Schonheit
gestorben wird. Charpentier und Cambreling
sind hier ehrlicher: Als Louise nach einer bitte-
ren Auseinandersetzung aus dem elterlichen
Zuhause [lieht, bleiben Wunden, Trauer und
Leid. Da ist die Vercinigunz von Arbeiterin und
Kiinstler — auch im gesamtgesellschaftlichen
Sinn - nicht gesichert; auch das hért man in
Cambrelings Interpretation, so wie Charpentiers
Modell ,,Ocuvre Mimi Pinson™, ein Volkskon-
servatorium zur musikalischen Erziehung von
Arbeiterinnen. Episode blieb. Wolf-Dieter Peter

Ein operngeschichtlich wichtiges Werk

Interpretation miiBig. -

GLUCK, Armide (Gesamtaufnahme in franzi-
sischer Sprache); Felicity Palmer (Armide), An-
thony Rolfe Johnson (Renaud), Raimund He-
rinex (Hidraot), Sally Burges (Phénice), Marie
Slorach (Sidonie), Yaron Windmuller (Aronte),
Adrian Thompson (Artémidore), Lyna Russell
(Najade), Linda Finnie (La Haine), Keith Lewis
(Chevalier), Stephen Roberts (Ubalde), The
Richard Hickox Singers, The City of London
Sinfonia, Richard Hickox;

EMI SLS 1077513 (3 S 30) Digital
Aufnahmedatum: 1982

Klangbild: Zum Teil ctwas verwischt, mangeln-
de Klarheit vor allem in den Chorstellen.
Fertigung: Hiufige Knacker und andere Ober-
flichenrauheiten.

iese Oper ist heute fast nur mehr dem

Namen nach bekannt. Und doch stellt sie
ein wichtiges Kapitel aus Glucks Pariser Schaf-
fenszeit dar. ,Armide" ist ein eigenartig lichtes
Werk, voll von zarten Naturbildern und freundli-
chen Stimmungen. Schon Hugo Riemann hat in
seinem Opern-Handbuch von einem , fast ro-
mantisch zu nennenden Werk™ gesprochen.
Gluck hat sich darin von seiner geliebten Antike
entfernt, die Oper spielt im Zeitalter der Kreuz-
zuge (der Stoff ist dem ,Befreiten Jerusalem*
von Tasso nachgebildet). Eine wahre . Blumen-
aue” breitet sich in dieser Oper aus. Klingsors
Zaubergarten scheint in Greifweite zu sein.
Uberhaupt erinnert vicles daran an ,Parsifal*.
Auf der Opernbiihne kommen Auffihrungen
der ,,Armide* nur selten vor. Im Sommer 1982
wurde das Werk in London gespielt (in der
,.Christ Church Spitalfields“) — und mit einem
akustischen Abbild dicser Wiedergabe hat man
cs hier zu tun. Allem Anschein nach die erste
Gesamteinspielung der Oper tiberhaupt.
Im Zuge der Gluck-Renaissance, die sich derzeit
auf dem Schallplattenmarkt abspielt, durfte die-
ses wichtige Werk nicht iibersechen werden.
Freilich kann die tiberaus ordentliche und be-
muht«. Interpretation nicht iiber gewisse Prob]e-

kleinen Hoffnungen und geh

wird horbar. Dazu kontrastiert dann das rausch-
hafte Licbesbekenntnis und das Volksfest am
Montmartre im dritten Akt umso stirker: Man
kann horend nachvollziehen, daf es das prigen-
de Erlebnis fiir die beiden darstellt Das _ganze

me hinweg hen. Das schwer da-
von ist im Werk selbst begriindet. Die Oper ist -
mit Verlaub gesagt - ein biBchen fad. Fiinf lange
Akte von getragener Feierlichkeit — das stellt fiir
unser nervises Zeitalter keine geringe Belastung
dar. Auch fehlen in dieser Oper die grofen

Feuer einer sierung
wirkt mit herein und ist in den l\cbenseraus«.hm
auch harbar. Das mag HiFi-Puristen storen,
doch sind hier eben die Vorteile eines unge-
schonten Live-Mitschnittes geniitzt — ein iiber-

clodischen Einfille, wie etwa im ,.Orfeo*.
Trotzdem, das Werk besticht durch seine edle
Bauart und seine ganz eigentiimliche, wesenlose
Schonheit. Sie ist Bildungsgut im besten Sinn des
Wortes.
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Zu Glucks Zeiten hat es vermutlich Sénger
gegeben, die mit ihren Arien und Rezitativen die
Zuhérer in ihren Bann schlagen konnten. Aul
die Kiinstler der Londoner Aufnahme trifft dies
nicht so recht zu. Felicity Palmers, in ihrer
Heimat als Oratorienséingerin hoch geschiitzt,
vermag mit ihrer ausgekernten, welken Stimme
die Zauberin Armide nur ungentigend darzustel-
len. Der Verfithrung dieser Kundry-Figur diirfte
man nicht allzu leicht erliegen. Und Anthony
Rolfe Johnson stelit mit seinem zarten, weichen
Tenor nicht gerade das Urbild eines unbesiegba-
ren Kriegshelden dar. Nebenrollen, Orchester,
Chor und musikalische Gesamtleitung sind von
gutem, mittleren Niveau, jedoch nichts AuBer-
gewohnliches. Clemens Hoslinger

"n Janiceks pnlirsm()perauf
&

JANACEK, Jenufa (Gesamtaufnahme in
tschech. Sprache); Elisabeth Soderstrom (Jenu-
fa), Eva Randova (Kiisterin), Marie Mrazova
(Burya), Lucia Popp (Karolka), Jana Jonasova
(Jana) Jindra Pokorna (Barena), Ivana Mixova

Vera p (Hirtin + Dorf-
Ierm), Wieslav Ochman (Laca), Petr Dvorsky
(Steva), Vaclav Zitek (Altgesell), Dalibor Jed-
licka (Richiter), Chor der Wiener Staatsoper,
Norbert Balatsch, Wiener Philhar il Sir

beigetragen haben, der nach wie vor mit einer
erstaunlichen Anzahl an Bithnenauffiihrungen
jenseits der tschechischen Landesgrenzen seinen
Niederschlag findet. In diesem Zusammenhang
sei nur an die Alfred Kirchner-Inszenierung in
Frankfurt unter Michael Gielen {mit June Card
und Daniza Mastilovic), an die Harry Kupfer-
Inszenierung in Kéln unter Gerd Albrecht (mit
Josephine Barstow und Anny Schlemm), an die
Giinther Rennert-Inszenierung in Miinchen un-
ter Rafael Kubelik (mit Hildegard Hillebrecht
und Astrid Varnay), an die Bohumil Herlischka-
Inszenierung an der Deutschen Oper am Rhein
unter Peter Schneider (mit Stella Axarlis und
Nadezda Kniplova), an die Otto Schenk-Insze-
nierung in Wien unter Jaroslav Krombholc (mit
Sena Jurinac und Martha Modl), aber auch an
eine so ambitionierte wie kiinstlerisch bemer-
kenswerte ,Provinz- Auffihrungsserie” wie die
Ladislav Stros-Inszenierung am Ulmer Theater
unter Friedrich Pleyer (mit Eva Maria Wolff und
Martha Dewal) erinnert. Zwei besetzungsmaBig
hochinteressante Biihnenauffiihrungen haben in
der jeweiligen Landessprache mittlerweile auf
dem , grauen* Schallplattenmarkt ihren Weg auf
die Umlaufbahnen ,schwarzer* Rillen gefun-
den: eine von Jerzy Semkov geleitete Auffith-
rung an der Mailinder Scala von 1974 mit Grace
Bumbry in der Titelrolle (1), Magda Olivero als
Kiisterin und Renato Cioni als Stewa, sowie eine
Wiener Staatsopernauffiihrung von 1972 unter
Janos Kulka mit Sena Jurinac, Astrid Varnay,
Jean Cox und William Cochran, bei der Edita
Gruberova (nur) als Jano mitgewirkt hat.

Als anerkanntermafBen beste und damit fithren-
de Jenufa-Interpretin unserer Tage gilt die junge
tschechische Sopranistin Gabricla Benackova-
Cap, die Titelheldin der Eurodisc-Supraphon-
Aufnahme vom September 1977 und Januar
1978, die unter der Lejtung von Frantisek Jilek
mit dem Chor und dem Orchester des Opernhau-
ses in Briinn cine echte Alternative zur nun
vorliegenden Mackerras-Einspiclung darstellt,
mit der die Decca ihre Wicner Produktionen der
Bihnenwerke von Jandtek — . Die Ausfliige des
Herrn Broucek® bleiben anscheinend vorerst
ausgeklammert — zum Abschluf gebracht hat.

Die Briinner ,.Jenufa“-Aufnahme (iibrigens mit
Nadezda Kniplova als Kiisterin) basiert noch auf
den Orchestrierungsretuschen von Karel Kova-
rovic, wihrend Sir Charles Mackerras, vermut-

Charles Mackerras;

Decea 6.35623 GF (3 S 30) Digital
Aufnahmedatum: April 1982

Klangbild: Dynamisch ausgewogen, Gesangs-
stimmen gleichberechtigt in den Orchesterklang
integriert.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Vogel (Supraphon
SUA 10243/45), Gregor (EMI 1C 165-01 992/
93), Kulka (Estro Armonico Rare Opera Edi-
tions 2 EA 61), Semkov (Morgan Records 3
MOR 7401), Jilek (Ariola 300 260-435).

lich angespornt durch seinen weltweiten Ruf als
Jandtek-Experte par exzellence, bei seiner Wie-
ner Schallplattenproduktion zur originalen Or-
chestrierung des Komponisten zuriickgekehrt ist
und die Oper wirklich strichlos cingespielt hat,
so daB die jiingste . Jenufa® auf Schallplatte die
Bezeichnung ..Gesamtaufnahme* zurecht trigt.
Da trotz allem Janaceks ..JJenufa* nicht zu denje-
nigen Opern zihlt, denen (aus welchen Griinden
auch immer) die Ehre einer regelmiBigen und
somit auch quantitativ reichhaltigen Schallplat-
tendokumentation zuteil wird, schwingt fiir man-
chen Opernfreund ein leises Bedauern mit, daf

Mit vier legalen und zwei mehr oder minder
illegalen Gesamtaufnahmen gehort Leos
Janéteks, am 21.1.1904 in Briinn uraufgefiihrte
Oper (aus dem mahrischen Bauernleben) , Jenu-
fa*, zu den von der Schallplattenindustric kei-
neswegs stiefmutterlich behandelten Biithnen-
werken des bedeutendsten tschechischen Kom-
ponisten des zwanzigsten Jahrhunderts. Viel-
leicht mag dazu auch ein beachtlicher ,Jenufa*-
Boom an deutsch- und englischsprachigen
Opernbiihnen seit Mitte der sechziger Jahre
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beispi se dic Kiisterin-Interpretation einer
Sena Jurinac auch diesmal keine discographische
Verewigung erfahren hat. Dafiir wartet Eva
Randovd, die Kiisterin der neuen Decca Pro-
duktion, mit einer fulminanten G

Janacek

JENUEA

‘Mes\avOchma Petr Dvcrsky
Eva Ramova umaPoop
Wiener P|
SIR(,HAPLESMACKERRA\: g

ausdrucksmafig erneut ihre unmittelbar berih-
rende Affinitit zu den Frauengestalten dieses
Komponisten. GewiB, die Stimme ihrer tsche-
chischen Soprankollegin Gabriela Benackova-
Cap klingt vergleichsweise frischer, méadchen-
hafter und blithender, auch in ihrer Gestaltung
der Partic kommt frauliche Beseclung keines-
wegs zu kurz, Trotzdem werden der reifere
Sopranklang und die ungemein tief ausgeloteten
Gestaltungsdimensionen der Singerdarstellerin
Elisabeth Soderstrom dieser Rolle kaum weni-
ger gerecht. Wieslav Ochman als Laca und Petr
Dvorsky als Steva profilieren ihre gegensitzli-
chen Tenor-Partien mit bewundernswerter Ein-
satzfreude, Lucia Popp (fraglos eine zukiinftige
Jenufa-Stimme) veredelt einmal mehr die Episo-
den-Partic mit ihrem kostbaren Sopran, wie
iiberhaupt das Besetzungsniveau der kleineren
Rollen erfreulich hoch angesetzt ist. Dem
schmerzlichen Espressivo dieser Musik ist Char-
les Mackerras am Pult der Wiener Philharmoni-
ker ein idealer musikalischer Anwalt und Sach-
walter. Trotz einer auch aufnahmetechnisch auf
Hochglanz getrimmten Aulnahme haftet dieser
neuesten L Jenufa* auf dem internationalen
Schallplattenmarkt nichts Manieriertes und ste-
ril Glattes an. Charles Mackerras sorgt stets
dafir, daB auch die Kanten und schroffen Kon-
traste der Musik nie zu kurz kommen. Eine in
jeder Beziehung stern- und preiswiirdige Auf-
nahme! Claus-Dieter Schaumkell

'C'\-“ Kiinstlerisch und technisch brillante
k’oﬂ Neuproduktion.

STRAWINSKY, Oedipus Rex (Opern-Orato-
rium in 2 Akten nach Sophokles, Text von Jean
Cocteau); Jessye Norman (Jokaste), Thomas
Moser (Oedipus), Roland Bracht (Tiresias),
Siegmund Nimsgern (Kreon und Bote), Alexan-
dru Ionita (Hirte), Michel Piccoli (Sprecher),
Minnerchor des Bayerischen Rundfunks, Gor-
don Kember, Symphonieorchester des Bayeri-
schen Rundfunks, Sir Colin Davis;
Orfeo S 07183 A (1 S 30) Digital
Aufnahmedatum: 27./28. 1. und 27. 6. 1983

G

auf, wie sic einer ausdrucksstarken Sidngerper-
sonlichkeit im Charakterfach zwangsliaufig nicht
mehr mit dhnlich bravouréser Bewiltigung der
schwierigen Tessitura zu Gebote steht. Nach
ihrer , Katja Kabanova* und ihrer Emilia Marty
(..Die Sache Mukropoulos*) bestatigt Elisabeth
Soderstrom auch als ,Jenufa® lich und

Klangbild immen voll in den Orche-
sterklang integriert, technisch hochwertiger
Konzertmitschnitt.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Solti (Decca SET 616
AW]), Bernstein (CBS 76380), Davis (EMI ASD
511), Strawinsky (CBS Odyssey Y 33789).

rfreulicherweise gehért Igor Strawinsky zu

denjenigen Komponisten des 20. Jahrhun-
derts, die noch zu ihren Lebzeiten eine angemes-
sene Beachtung und Wertschitzung seitens
der Schallplattenfirmen erfahren haben. So
ist allein Igor Strawinsky als Interpret in
eigener Sache mit drei Schallplattenein-
spielungen seines, am 30. Mai 1927 konzer-
tant in Paris im Théétre Sarah-Bernhardt unter
seiner Leitung uraufgefiihrten Opern-Orato-
riums ,,Oedipus Rex“ vertreten: Mit einem Kon-
zertmitschnitt vom 8. Oktober 1951 des WDR
Koln (wiederverdffentlicht auf dem Label Odys-
sey der amerikanischen CBS mit Martha Modl,
Peter Pears, Otto von Rohr, Heinz Rehfuss und
Helmut Krebs), mit einem Konzertmitschnitt
vom 9. November 1959 der BBC (in der Docu-
ments-Serie der Fonit Cetra verdffentlicht aul
DOC 11 mit Irma Kolassi, Helmut Melchert,
Michael Langdon und Thomas Hemsley) sowie
mit einer Studio-Aufnahme der CBS aus Wa-
shington, die 1962 mit Shirley Verret, George
Shirley, Donald Gramm und John Reardon
entstanden ist und die nach wie vor im deutschen
Katalog der CBS (GM 31 oder 79248) gefithrt
wird,
So authentisch Igor Strawinskys eigene ,Oedi-
pus Rex*-Aufnahmen fraglos sein mogen, die
entscheidenden und fiir die kiinstlerische Auslo-
tung seines zweiaktigen Opern-Ordtoriums er-
giebigeren dirigentischen Akzente und Partitur-

fliisse andererseits angestrebt und entsprechend
verwirklicht hat. In der Titelrolle hélt Thomas
Moser gesanglich einem unmittelbaren Ver-
gleich mit so bedeutenden Oedipus-Interpreten
wie Peter Pears oder Ernst Haefliger durchaus
stand, ahne allerdings ganz an deren Persénlich-
keitsausstrahlung auch rein akustisch heranrei-
chen zu konnen. Als Hirte macht der junge
ruminische Tenor Alexandru lonita mit seinem
kurzen Auftritt nachdriicklich auf sein wertvol-
les Stimmaterial und damit auch auf eine ausge-
sprochen individuell und klangschén eingesetzte
Stimme aufmerksam. Siegmund Nimsgern singt
seine beiden Partien (Kreon und Bote) markant
und engagiert. Roland Bracht ist trotz seiner
Jugend ein wiirdiger und iiberzeugender Greis
Tiresias; tiber allen thront Jessye Norman mit
iippiger Klangfiille und -schénheit, wic sie in der
Partie der Jokaste auf der Schallplatte bisher
nicht zu héren war. Wic bereits bei der allerer-
sten Platteneinspielung des ,Oedipus Rex* in
der WDR-Aufnahme vom Oktober 1951 prakti-
ziert, bei der Werner Hessenland im Nachhinein
durch Jean Cocteau (den franzosischen Libretti-
sten fiir die Erklirungen des Sprechers) .er-
setzt* wurde, so hat sich die Minchner Orfeo,
vermutlich in Hinblick aul den zusitzlich zu
erwartenden Verkaufserfolg ihrer Neuproduk-
tion, den Gag nicht nehmen und entgehen las-
sen, auf der Schallplatte (anstelle des deutschen
Schauspielers Charles Brauer) mit dem franzosi-
schen Leinwandstar Michel Piccoli als Sprecher
eine weitere kiinstlerische Attraktion anbieten
zu kdnnen. Monsieur Piccoli [6st die ihm zugefal-
lene Aufgabe ganz im Sinne seiner geistigen
Urheber mit der von ihm erwarteten Soveranitat
und gestalterischen Ausdruckskraft. Nicht zu-
letzt wegen ihrer klangtechnischen Brillanz und
ihrer kiinstlerischen Geschlossenheit gebihrt
dicser ausgezeichneten ,,Oedipus Rex“-Produk-
tion eine echte Vorrangstellung im derzeitigen
Katalogangebot. Claus-Dieter Schaumkell

WIEDERVEROFFENTLICHUNGEN

Verschiedenes

ausdeutungen kommen auch via Schallplatte von
Pultpersonlichkeiten wie etwa Ernest Ansermet
(Decea), Leonard Bernstein (CBS), Ferenc Fric-
say (DG), Sir Geog Solti (Decca) und Sir Colin
Davis, dessen konzertante Auffiihrung des Wer-
kes am 27. und 28. Januar 1983 im Herkulessaal
der Miinchner Residenz im Rahmen der Sinfo-
niekonzerte des Bayerischen Rundfunks jetzt
bei Orfeo auch auf Schallplatte erschienen ist.
Colin Davis hat den ,.Oedipus* schon einmal,
1962 mit dem Royal Philharmonic Orchestra und
den Solisten Patricia Johnson, Ronald Dowd,
Raimund Herinex, Harold Blackburn und Al-
berto Remedios fiir die englische EMI aufge-
nommen. Nicht nur in klanglicher Hinsicht ist
dic jetzige Koproduktion der Miinchner Orfeo
mit dem Bayerischen Rundfunk ungleich pak-
kender und in sich ,stimmiger* ausgefallen, weil

op. 33 Nr. 2 und op. 63 Nr. 1, Berceuse op. 57,
Barcarolle op. 60, ALBENIZ, Evocation, Tria-
na, Cordoba, GRANADOS, La Maya el Ruise-
nor, VILLA-LOBOS, Prole do bebe Nr. 2, 6
und 7; Artur Rubinstein (Klavier);

EMI 1C 027-1435551 (1 M 30)
Aufnahmedatum: 1928 bis 1934

@ Artur i

BRAHMS, Klavierquartett Nr. 1 g-Moll op. 25,
Cellosonate Nr.1 op. 38, Violinsonate Nr.3
d-Moll op. 108, FRANCK, Violinsonate A-
Dur; Artur Rubinstein (Klavier), Mitglieder des
Pro Arte Quartetts, Paul Kochansky (Violine),
Gregor Piatigorsky (Cello), Jascha Heifetz (Vio-
line);

EMI 1C 137-1544553 (2 M 30)
Aufnahmedatum: 1932 bis 1937

Klangbild: Den Aufnahmedaten entsprechend
antiquiert, wobei der Klavierklang bei aller
Beschnittenheit durchweg plastischer ist als die
Streichinstrumente.

Fertigung: Bis aul die zeitbedingten Mingel
(Rauschen) befriedigend.

in spielt K:

ber den frithen Rubinstein sind allenthal-

ben Geriichte im Umlauf. Viele Schallplat-
tenhorer haben nicht allzu viele Materialien
verfiigbar, um die autobiographisch festgehalte-
ne Selbsteinschétzung des Pianisten anhand sei-
ner frithen Einspielungen nachpriifen zu kon-
nen. Es ist deshalb verdienstvoll, daB die EMI
alte Einspielungen zur Verfiigung stellt. Tnner-
halb der ., Dacapo®-Reihe ist kiirzlich eine Kas-
sette mit Klavierkonzerten. ein Doppelalbum
mit Kammermusik und eine Einzelausgabe mit
.Encores* erschienen, die Rubinstein in den
Jahren zwischen 1928 und 1947 aufgenommen
hat, Sémtliche Platten — freilich in unterschied-
lich starker Auspriigung — bestitigen manche
Horrorstory iber den unfrisierten Tasten-
schwung des lebensfrohen Musikers. Mit Fragen
der Temporelation innerhalb eines Satzes, der
gestalierischen Systematik und mit Bilanzierun-
gen der Trefferquote in den technisch anspruchs-
volleren Passagen hat sich Rubinstein — das
zeigen einige der Einspielungen auf fast erschit-
ternde Weise — erst spater abgegeben.
Als Mozart-Spieler nach dem Zweiten Weltkrieg
von seinen Verehrern akzeptiert, fegte er anno
1931 mit diffusem Legato und rabiaten Tempo-
schwankungen durch die Ecksitze des lieblich-

Taten und Untaten des ..friithen*
Rubinstein. ,

ARTUR RUBINSTEIN SPIELT KONZER-
TE: MOZART, Klavierkonzert Nr. 23 A-Dur
KV 488, BEETHOVEN, Klavierkonzert Nr. 4
op. 58, BRAHMS, Klavierkonzert Nr. 2 B-Dur
op. 83, TSCHAIKOWSKY, Klavierkonzert
Nr. 1b-Moll op. 23, RACHMANINOFF, Paga-
nini-Rhapsodie; Artur Rubinstein (Klavier),
London Symphony Orchestra, Royal Philhar-
monic Orchestra, Philharmonia Orchestra Lon-
don, John Barbirolli, Thomas Beecham, Albert
Coates, Walter Siisskind;

EMI 1C 137-1544273 (3 M 30)

Aufnahmed: 1929 bis 1947

Colin Davis hier mit dem 1l Minner-
chor, dem Symphonicorchester des BR und
einem homogenen., von Jessye Norman wahrhaft
.majestéitisch” angefiihrten Singerensemble ei-
ne ideale Balance zwischen struktureller Sach-
lichkeit der musikalischen Form einerseits und
emotioneller Durchblutung der operhaften Ein-

O Artur Rubinstein - beliebte Encores.

BACH/BUSONI, Toccata und Fuge C-Dur
BWYV 564, CHOPIN, Mazurkas op. 56 Nr. 3,

konzertanten A-Dur-Werkes KV 488. Und
wenn im andachtsvoll formulierten Hiillentext
von ,Strenge* die Rede ist, dann kann sich das
lediglich auf die ungeriihrte, fiir heutige Begriffe
schlechthin als oberflachlich zu bezeichnende
Spielmotorik im ,. Adagio* bezichen.
Assoziationen an einen tonenden Scherbenhau-
fen legen die markanten Solo-Durchginge im B-
Dur-Konzert von Brahms nahe. die Rubinstein
mit groBem, aber ungesammelten Pathos an-
geht. Damals, als die Pianistik noch mehr auf
Schall und Rauch angelegt war, vermochte man
auf diese Weise die Massen zu verfithren. Natiir-
lich mag man einwenden, daf vielen Interpreten
unserer Tage die Luft ausgegangen ist und
manchem eine Prise von der Risikobereitschaft
der ,alten Haudegen“ nicht schaden konnte.
Rubinstein hat jedoch zu diesem Themenkreis
bei spiiterer Gelegenheit die besten Argumente
geliefert, als er sich von allzu saloppen Konzert-
auftritten innerlich und auch grifftechnisch di-
stanzierte, ohne dabei an musikalischer Ge-
sprichsbereitschaft einzubiifien.
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