B FONO-KRITIK

Die Fono-Kritik

Die Beurteilungszeichen neben der Kurz-
charakteristik der besprochenen Schall-
platten/Compact Discs bedeuten:

Veroffentlichung von Werken,
die auch in anderen Aufnahmen
vorliegen

Veroffentlichung von besonderer
Bedeutung fiir das Repertoire

Veroffentlichung von besonderer
interpretatorischer Bedeutung

&
&

Steht das Beurteilungszeichen in
einem Quadrat, so weist dies auf
eine hervorragende aufnahme-
technische Qualitét hin

Nach der Schallplattennummer steht in
Klammern eine Buchstaben-Zahlen-
Kombination. Sie gibt Anzahlund Durch-
messer der Schallplatten an.

Sund M bedeuten: Stereo bzw. Mono.

Der darauffolgende Code aus drei Buch-
staben kennzeichnet die Technik, die bei
den drei Stationen Aufnahme, Schnitt/
Abmischung und Uberspielung zum Ein-
satz gekommen ist:
AAA = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

AAD = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

ADA = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

ADD = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

DDA = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

DDD = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

Weitere Abkuirzungen:

AD bzw. (P)=Aufnahme- bzw. Erstverof-
fentlichungsdatum
WD=Wiedergabedauer

(bei Compact Discs)
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Nur teilweise
reprasentati-
ve Schuricht-
Dokumente.

CARL SCHURICHT
THE ZURICH BAROQUE ENSEMBLE

Bach, Die sechs Brandenburgischen
Konzerte BWV 1046-1051; Zuricher Ba-
rockensemble, Carl Schuricht;
Preludio/Musica Freiburg CD 1120/21
(WD: 10049"') ADD

Aufnahmedatum: 1966

Brahms, Sinfonie Nr. 4 e-Moll op. 98,
Tragische Ouvertiire op. 81; Sympho-
nieorchester des Bayerischen Rund-
funks, Carl Schuricht;

Preludio/Musica Freiburg CD 1124
(WD: 50'38"') ADD

Aufnahmedatum: 1962

Bruckner, Sinfonie Nr. 7 E-Dur; Phil-
harmonisches Orchester Den Haag (Re-
sidenzorchester Den Haag), Carl Schu-
richt;

Preludio/Musica Freiburg CD 1126
(WD: 59'51"') ADD

Aufnahmedatum: 1964

Mozart, Sinfonien Nr. 36 C-Dur KV 425
(Linzer) und Nr. 40 g-Moll KV 550;
Orchestre de 1'Opera de Paris, Carl
Schuricht;

Ades/Musica Freiburg CD 650 13.229-2
(WD: 48'04"") AAD

Aufnahmedatum: 1964

Klangbild: Brauchbar, frither Stereo-
klang, gelegentlich etwas amorphe Basse
(Mozart), zu vordergrindige Blaser
(Bruckner).

Fertigung: Einwandfrei.

Fachs,und daB er, der von der Schallplatte

Halbvergessene, jetzt via CD wiederent-
deckt wird, ist allemal zu begrien. Jedoch
waren es vor allem seine Mozart-, Schubert-
und Bruckner-Aufnahmen mit den Wiener
Philharmonikern, die uns den giiltigen Schu-
richt vermitteln konnten; sie seien fur eine
Publizierung auf CD dringlich empfohlen
(den Beethoven-Zyklus mit dem Pariser Con-
servatoire-Orchester hat EMI wiederverof-
fentlicht). Was hier zu besprechen ist, bietet
zum Teil nur einen Abglanz von Schurichts
Dirigierkunst. Fragwiirdig sind beispielswei-
se die Bachschen , Brandenburgischen Kon-
zerte“, eine Einspielung von 1966, ein Jahr vor
Schurichts Tod, die von der Plattenfirma mit
dem bezeichnenden Hinweis versehen wurde:
,Der Schweizer Dirigent Boris Mersson hat
Carl Schuricht wéhrend der Aufnahmen un-
terstiitzt“. In der Tat deutet nur wenig an
diesen Auffiihrungen auf ein markantes inter-
pretatorisches Konzept. Am meisten tiberzeu-

Carl Schuricht war einer der GroBen seines
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CARL SCHURICHT

The Hague Philharmonic Orchestra
(Grand ik Disque de P'Académie Charles Cros) o Ggtatt

gennoch die schon ruhig ausgesungenen lang-
samen Satze. Die eher kammermusikalische
Besetzung des Ziiricher Barockensembles
wartet zwar mit erlesenen Blasern wie Heinz
Holliger oder Maurice André auf, bietet aber
insgesamt — zumal bei den Streichern — zu
laxes Spiel.

Auch das Orchestre de I’'Opera de Paris
zeigt sich nicht ganz in der Lage, Schurichts
Intentionen in die musikalische Tat umzuset-
zen. Dabei wire das gerade bei seiner Mozart-
Interpretation zu wiinschen gewesen: Fiir die
g-Moll-Sinfonie findet Schuricht wunderbar
zarte, introvertierte Toéne, und die , Linzer*
Sinfonie hélt er frei von jeglicher C-Dur-
Burschikositat; er musiziert sie schlank,
straff, im Adagio-Satz vollig unsentimental
verinnerlicht. Im Gegensatz zur dritten, ach-
ten und neunten Bruckner-Sinfonie, die
Schuricht mit den Wiener Philharmonikern
eingespielt hatte, existiert die siebente Sinfo-
nie (abgesehen von Uraltschellackplatten mit
den Berliner Philharmonikern) in seiner In-
terpretation nur mit dem Haager Residenzor-
chester, das mit den Wienern nicht ganz kon-
kurrieren, aber immerhin Carl Schurichts
Bruckner-Konzept gentigend verdeutlichen
kann. Schuricht bietet einen ganz entschlack-
ten, nervig-biegsamen Bruckner. Auch hier
wirken die intimen, kantablen Partien am
starksten. DaBl andererseits manche Bléser-
stellen allzu exponiert erscheinen, diirfte
nicht zuletzt der Aufnahmetechnik zuzu-
schreiben sein (bei der Edition wurde geschlu-
dert: die E-Dur-Sinfonie ist als ,,e-Moll* be-
zeichnet).

Die wohl wesentlichste Interpretation der
Schuricht-Reihe ist die der vierten Brahms-
Sinfonie. Sie, die gern zum Pastosen hin
verfettet wird — man denke etwa an die
jungste Einspielung mit dem Royal Philhar-
monic Orchestra unter Previn—, erscheint hier
in einer Weise gestrafft und gespannt, die
geradezu an Carlos Kleibers Wiener Schall-
plattenauffiithrung erinnert. Selbst in der Co-
da des Kopfsatzes und im Finale 148t Schu-
richt das Pathos der Musik niemals zum Pa-
thetischen hin verkommen, das Passacaglia-
Thema ist kaum je so wenig pompos, so
zentralmusikalisch zu vernehmen. Auch der
»Tragischen Ouvertiire“ bekommt Schurichts
Klassizitat denkbar gut. Joachim Matzner
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« Héroique »
Orchestra
of the 18th Century

FRANS BRUGGEN
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Mit Sensibili-
tiat und kraft-
voller Dra-
matik.

JOHN FLIOT
GARDINER
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RICCARDO
CHAILLY

Beethoven, Sinfonie Nr. 3 Es-Dur op. 55
(Kroica); Orchestra of the 18th Century,
I'rans Bruggen;

| Philips CD 422 052-2(WD:49’18"') DDD
LLP422 052-1 (1S 30) DDA
\ufnahmedatum: 1987
Klangbild: (CD) Verschwommen (nicht
trocken genug).
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Christopher
Hogwood (Decca 6.43425 ZK).

as Orchester spielt, laut Angabe auf dem
DC()ver, auf Originalinstrumenten. Dieser
Hinweis ist auch notig, denn der Klang
lilit eher auf das traditionelle Instrumenta-
rlum schlieBen. Alte oder originale Instru-
mente nitzen wenig, wenn darauf in her-
lkommlicher Weise musiziert wird. Das aber
jieschieht bei dieser Aufnahme, am deutlich-
len zu merken am nach wie vor konstanten
Vibrato der Streicher, auf das weitestgehend
1 verzichten wére, wollte man sich der au-
thentischen Auffithrungspraxis und dem ori-
iinalen Klang ndhern. Die gewohnt harmoni-
tisch-schonfarberische  Aufnahmetechnik
flut ein Ubriges, alle Harten zu gldtten und
Sprodes — fiir Beethoven so charakteristisch —
par nicht erst aufkommen zu lassen. Im bri-
yen wird nicht einmal angegeben, woher und
von wann die verwendeten Instrumente
ilammen.

Die Streicherbesetzung (16 Violinen, 6
liratschen, 5 Celli und 3 Kontrabésse) ist zwar
kleiner als bei traditionellen Auffithrungen
ublich, produziert jedoch eine Klangstarke,
die sich vom Gewohnten nicht unterscheidet.
Vor allem aber muBte die Zahl der Streicher,
deren historische Ableitung schwerfallen
durfte, kleiner sein, wollte sie dem Standard
der Zeit unmittelbar nach 1800 entsprechen.

Wihrend erster und letzter Satz zu langsam
pespielt werden, erscheint der zweite Satz
uberhastet; nur im dritten Satz ist das Tempo
petroffen. Beethovens charakteristische Sfor-
:uti wirken allzu gelinde, der dissonante Ho-
hepunkt der Durchfiihrung des ersten Satzes
dagegen ist knallig tiberzogen und wird auf
diese Weise zum platten Effekt degradiert. Es
gibt immer wieder Temposchwankungen —
vor allem bei rhythmisch intrikaten Stellen —
und tberdies die unseligen Tempomodifika-
tionen bei Seitenthemen und lyrisch anmu-
tenden Stellen. So zerféllt das Werk in De-
lnils, die zum Ganzen zusammenzufiigen
Hriggen der sinfonische Atem fehlt: die

liroica® als Biedermeierstiick. Egon Voss

Bizet, Sinfonie C-Dur, L’Arlésienne
(Buihnenmusikauswahl); Jean Estournet
(Violine), Orchestre de 'Opéra de Lyon,
John Eliot Gardiner;
Erato/BMG-Ariola CD 30 204 (WD:
61'55"") DDD

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Breites Panorama, gute Tie-
fenstaffelung, transparent.

Fertigung: Einwandfrei.

Mozart, Sinfonien D-Dur KV 297 (Pari-
ser) und C-Dur KV 338; English Baroque
Soloists, John Eliot Gardiner;

Philips CD 420 937-2 (WD:48’10"") DDD
LP420937-1 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Prisent, transparent,
ausgewogen, raumbetont.

Fertigung: Tadellos.
Vergleichseinspielung: Hogwood (Decca
6.35508 u. 6.35511).

Gardiner erneut seine interpretatorische

Spannweite und den wichtigsten Punkt sei-
ner musikalischen Darstellungskunst: die ef-
fektvoll-dramatische Wiedergabe von Musik
mit den ihr angemessenen klanglichen Mit-
teln. Was er schon an Musik des Barockzeital-
ters erprobte, ndmlich die jener Musik inne-
wohnende Dramatik aufzusptiren und sich
dabei an den Quellen (und nicht an der Inter-
pretationstradition) zu orientieren, zeigt sich
auch in dem neuzeitlich revidierten Mozart-
Bild von Gardiner: Nachdem schon die Auf-
nahmen mit der Academy of Ancient Music
unter Christopher Hogwood (bei Decca) die
Aufmerksamkeit auf die beiden Fassungen
der ,Pariser” Sinfonie (KV 297) gelenkt hat-
ten, jener Dirigent jedoch — wie auch bei der
Sinfonie C-Dur KV 338 — an der jeweils
uberlieferten dreisitzigen Anlage beider Wer-
ke festhielt, erweiterte J.E. Gardiner beide
Werke um je einen Satz: die Pariser Sinfonie
um ein alternativ von Mozart komponiertes
Andante, die C-Dur-Sinfonie an dritter Stelle
um jenes Menuett (KV 409), das Mozart fur
eine Auffiihrung dieser Sinfonie offenbar
nachkomponiert hat. Sinfonisches Gewicht
erhalten die Werke nicht durch duBere Dra-
stik, sondern durch die innere Spannung des
Musizierens. Dies zeigt sich auch bei den
beiden Bizet-Aufnahmen, deren Kraft, insbe-
sondere bei der Abfolge der hier ausgewahlten
Incidental-Miniaturen zu Daudets Tragodie
,L’Arlésienne” in der instrumentalen Origi-
nalfasssung, tuberzeugt. Gerhard Wienke

In diesen beiden Einspielungen zeigt J.E.

Brahms, Sinfonie Nr. 1 c-Moll op. 68,
Akademische Festouverttire op. 80; Con-~
certgebouw Orchestra Amsterdam, Ric-
cardo Chailly;

Decca CD 412 295-2 (WD: 59’07"") DDD
LP6.44019 (1 S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) R&umlich, nattrlich,
nuancenreich und glaubwiirdig in der
Dynamik.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Wand (harmonia
mundi 567 199974-2).

icht nur boswillige Kritiker haben dem
Nitalienischen Dirigenten Riccardo Chail-

ly, zur Zeit Chef des Radio-Sinfonie-
Orchesters Berlin, Leiter der Oper in Bologna
und Chef des Concertgebouw Orchesters in
Amsterdam, oft vorgeworfen, die Musik senti-
mentalisch zu verharmlosen und ansonsten
wenig Kreativitdt bei romantischen Partitu-
ren zu entwicklen. Hort man die neueste
Einspielung des umtriebigen Jungstars, so
mulB} man dem 35jahrigen attestieren, durch-
aus noch lernfiahig zu sein. Denn mit dem
hollandischen Orchester, dem Chailly seit
einigen Monaten als erster Auslander vor-
steht, ist ihm eine Brahms-Interpretation ge-
lungen, die zweifellos ihre Meriten hat und
mit der Chailly an seine bemerkenswert diffe-
renzierten Strawinsky-Einspielungen an-
kniipft. Chailly sieht in Brahms nicht nur das
knorrige Nordlicht mit dem spréoden Charme.
Erinterpretiert ihn aus dem Blickwinkel eines
Italieners, der mit Verdi groBgeworden ist.
Kantabel und fliefend im Gesamtklang, glut-
voll in der Melodik und temperamentvoll
zupackend in den dramatischen Abschnitten
macht Chailly die nicht allein zeitliche Ndhe
der beiden GroBmeister deutlich. Brahms-
Verehrer, dieihren Meisterlieber bedeutungs-
schwer (Furtwéngler) oder protestantisch-
kiihl (Glnter Wand) héren mochten, werden
durch diese Lesart moglicherweise verstort.
Doch Musikfreunde, fiir die ,Brahms auf
italienisch“ kein Sakrileg bedeutet, kénnen
sich erfreuen an einer mit kraftigen, herbst-
lich leuchtenden Farben gezeichneten Sinfo-
nie. Kein Anti-Brahms also, aber ein anderer
Brahms, als er gemeinhin in Deutschland zu
horen ist. Peter Kerbusk
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Dvorik, Sinfonische Dichtungen: Der
Wassermann op. 107, Die Mittagshexe
op. 108, Das goldene Spinnrad op. 109,
Die Waldtaube op. 110, Heldenlied op.
111; Tschechische Philharmonie, Bohu-
mil Gregor;

Supraphon/Divox 2 CD 2196/97 (WD:
105'54") DDD

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Nattrlicher, voller Raum-
klang.

Fertigung: Einwandfrei.

sinfonischer Dichtungen von Antonin
Dvorédk erscheint hier zum ersten Mal
komplett auf CD; das ,,Heldenlied* ist zudem
gegenwartig in keiner anderen Einspielung
auf dem Markt. Die in Dvoiaks Heimat ange-
sehenen Werke haben in unserem Konzert-
und Plattenrepertoire nicht diese Bedeutung
erlangt, wahrscheinlich deswegen, weil sie
einen schweren Stand hatten, einmal gegen-
Uber den entsprechenden rhapsodischen Wer-
ken der neudeutschen Schule (Liszt,
R. Strauss), zum anderen aber — als ,,sinfoni-
sche Dichtung“ - gegentiber der in der
deutsch-dsterreichischen Musiktradition do-
minierenden Sinfonie. Dem vorwiegend dra-
matisch-bildhaften Charakter der sinfoni-
schen Dichtungen etwa eines Richard Strauss
steht bei Dvordk ein eher additives Tableau
maérchenhaft-lyrischer bis folkloristischer
Tongemalde gegentber. Das gibt diesen Wer-
ken ihren Reiz und ihre den ,Slawischen
Tanzen“ vergleichbare Wirkung, aber auch
eine gewissermafen gefahrliche Leichtigkeit:
dasreihende Prinzip ist dem dramaturgischen

Spannungsaufbau nicht gerade zutréaglich.
Dvoraks musikalische Dichtungen nach
folkloristischen Balladen von Karel Jaromir
Erben (nur dem , Heldenlied* liegt kein Mér-
chenstoff, sondern eine mehr abstrakte Per-
sonlichkeitsentwicklung zugrunde) enthalten
gleichwohl eine Fiille wunderbarer Erfindun-
gen, sind apart instrumentiert und entbehren
der bei Strauss manchmal stérenden vorder-
grindigen Larmoyanz. Die Tschechische
Philharmonie unter Bohumil Gregor bietet
eine fein ausgehorte und farbige Wiedergabe;
aus dem homogenen Orchesterklang stechen
nur selten ein paar allzu forsche Blechblaser
heraus. Tempowahl und Kontrastscharfe sind

markant bis moderat, aber nie extrem.

Hartmut Liick

Die in einem Zug komponierte spite Serie
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Hindemith, Sinfonie Mathis der Maler,
Trauermusik, Sinfonische Metamorpho-
sen Carl-Maria-von-Weberscher The-
men; Geraldine Walther (Viola), San
Francisco Symphony Orchestra, Herbert
Blomstedt;

Decca CD 421 523-2 (WD: 56"08"') DDD
LP6.44126 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Plastisch und transpa-
rent.

Fertigung: Einwandfrei.

Nielsen, Sinfonien Nr. 4 (Das Unaus-
loschliche) und Nr. 5; San Francisco
Symphony Orchestra, Herbert Blom-
stedt;

Decca CD 421 524-2 (WD: 71'59"") DDD
LP6.44127 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Durchsichtig und pra-
sent.

Fertigung: Hanger in Track 10 (optisch
sichtbarer Fehler).
Vergleichseinspielungen: Danisches Ra-
dio-Sinfonieorchester/Blomstedt (EMI
SLS 5027), Nr. 4; Berl. Philh., Karajan
(DG 2532 029).

Strauss, Also sprach Zarathustra op.30,
Don Juan op. 20; Staatskapelle Dresden,
Herbert Blomstedt;

Denon CD CO-2259-EX (WD: 51°07"")
DDD

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Durchsichtig und glanzvoll.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Zarathustra:
Wiener Philh./Previn (Telarc CD 80167),
New York Philh./Sinopoli (DGG 423
576-2).

riere an? Herbert Blomstedt, mittlerweile

61 Jahre alt, ist uns seit Jahren wohlver-
traut, vor allem — aber nicht nur —als langjah-
riger Chefdirigent der Dresdner Staatskapel-
le. Blomstedt war immer ein gediegener, serio-
ser Musiker, dem es allerdings manchmal an
Temperament und musikantischer Direktheit
zu fehlen schien.

Seit Herbst 1985 ist der in Amerika gebore-
ne Schwede Blomstedt nun Chef des San
Francisco Symphony Orchestra — und da
scheint sich, wenn man die beiden ersten
Platten mit diesem Orchester stellvertretend
wertet, eine glanzvolle Zukunft aufzutun.
Gleichzeitig prasentiert uns Denon in einer

Setzt wieder ein Dirigent zu einer Spatkar-

NIELSEN
S Y MIPHIO NESI4/& 5
SAN FRANCISCO SYMPHONY
HERBERT BLOMSTEDT

auch klanglich hervorragenden Einspielung
Blomstedt als hochkaratigen Strauss-Inter-
preten und als gldnzenden Dresdner Staats-
kapellmeister. Ubrigens wird Blomstedt in
Dresden weitere Strauss-Aufnahmen machen
und die ,,Alpensinfonie“ auch in San Francis-
co einspielen. Sein Dresdner ,Zarathustra“
ist gepragt von formaler Konsequenz und
schlanker Bestimmtheit, nicht so klangver-
liebt wie Previns neue Aufnahme und nicht so
egozentrisch wie Sinopolis gespreizte Version.
Bei allem Sinn fiir feinsinnig ausgespielte
Details hat Blomstedt immer das Ganze im
Sinn. Wer beim Horen lieber in die Veréste-
lung der ausufernden Partitur einsteigen will,
dem hilft Denon mit einer Fiille von Index-
Untergliederungen weiter. Auch den ,Don
Juan“ geht Blomstedt betont kontrolliert an,
ohne ihn jedoch unzuldssig zu domestizieren.
Esist eine Strauss-Platte, dieihren Rangnicht
zuletzt durch den Verzicht auf AuBerlichkei-
ten erhilt.

Etwas draufgéngerischer zeigt sich Blom-
stedt da schon beim Auftakt seines neues
Nielsen-Zyklus. Vor fast zwanzig Jahren hat
er die weithin unterschétzten Nielsen-Sinfo-
nien mit dem Dénischen Radio-Sinfonieor-
chester schon einmal eingespielt. Jetzt hat
Blomstedt den Eklektizismus des Dédnen un-
verkrampfter im Griff, und auch die Decca-
Techniker spielen die Theatralik der Partitu-
ren effektsicher aus.

Dafl ein kontrastreiches Klangbild nicht
zwangslaufig zu plakativen Effekten fithren
muB, zeigt die Hindemith-Produktion noch
eindrucksvoller. Eher Innerlichkeit als Au-
Berlichkeit prdgt die Bilder der Sinfonie
»,Mathis der Maler“. Die ,Trauermusik*
nimmt Blomstedt sehr breit (8'38"’ statt derin
der Partitur angegebenen fiinf bis 6 Minuten),
ohne daBl deshalb der Spannungsbogen zer-
fallt. Die ,,Sinfonischen Metamorphosen tiber
Carl-Maria-von-Webersche Themen “ serviert
ey nicht als knalliges Effektstiick (wie einst
Bernstein), sondern wie ein Beispiel verant-
wortungsbewufiter Orchester-Equilibristik.
Der Dirigent demonstriert hier, was Hinde-
mith konnte, ohne ihn deshalb als besten aller
Instrumentatoren darzustellen. Nicht nur im
abschlieBenden Marsch garantiert seine Hal-
tung dirigentischer Distinguiertheit, daB Hin-
demiths selbstbewuBtes Musik-Spiel nicht in
Selbstverliebtheit umschligt. Rainer Wagner
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Mabhler, Sinfonie Nr. 4; Helmut Wittek
(Sopran), Concertgebouworkest Am-
sterdam, Leonard Bernstein;

DG CD 423 607-2 (WD: 57 07"') DDD
LP423607-1 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Natiirlich.

Fertigung: Fehlerfrei.

Mabhler, Sinfonie Nr. 5; Wiener Philhar-
moniker, Leonard Bernstein;

DG CD 423 608-2 (WD: 75’ 00’") DDD
LP423608-1(1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Offen, natiirlich.

Fertigung: Fehlerfrei.

Musik Mahlers im 6ffentlichen BewuBt-

sein durchgesetzt. Er war es, der vor mehr
als zwanzig Jahren die erste zyklische Ge-
samteinspielung der Sinfonien Mahlers vor-
legte, die damals kaum bekannt waren; und er
ist der erste, der sich nun an eine zweite
Gesamteinspielung wagt. Diese trifft auf vol-
lig veranderte Voraussetzungen: Mahlers
Ruhm hat einen Ho6hepunkt erreicht, der
kaum mehr zu tiberbieten ist. Die Anzahl der
Einspielungen seiner Sinfonien ist fast nicht
mehr zu zahlen. Gleichwohl gelingt es Bern-
stein wieder einmal, mit seinen Aufnahmen
der vierten und fiinften Sinfonie unser Mah-
ler-Bild zu erneuern und zu differenzieren. Er
ist mit den Werken so innig vertraut, er hat so
griindlich mit den hervorragenden Orchestern
gearbeitet, daB er es sich leisten kann, Live-
Mitschnitte vorzulegen, welche der Perfektion
von Studio-Aufnahmen in nichts nachstehen,
den musikalischen Flul aber organischer er-
scheinen lassen. Dabei wirken die sehr
schwierigen Partituren weniger , erarbeitet,
als vielmehr spontan in Musik verwandelt.
Bernstein liest jede musikalische Vorschrift,
von der Tempoangabe bis zum Artikulations-
zeichen, als eine Ausdrucksbezeichnung, und
entsprechend intensiv gerit seine Interpreta-
tion. In kaum einer anderen Aufnahme koén-
nen die oft extrem individualisierten Stimmen
freier, unmittelbarer, hemmungsloser hervor-
treten. Den Schlufisatz der vierten Sinfonie
laBt Bernstein lberraschenderweise von ei-
nem vorziglichen Knabensopran singen (Hel-
mut Wittek aus dem Télzer Knabenchor). Das
Werk gewinnt dadurch an anrthrender, zu
Herzen gehender Naivitat und Direktheit, wie
sie in dieser Weise bislang kaum zu verneh-
men war. Giselher Schubert

Bernstein hat wie kein anderer Dirigent die
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Mendelssohn Bartholdy, Siamtliche Ou-
verturen (Vol. 1): Die Hochzeit des Ca-
macho op. 27, Trompeten-Ouvertiire op.
101, Ein Sommernachstraum op. 21,
Meeresstille und gliickliche Fahrt op. 27,
Die Heimkehr aus der Fremde op. 89, Die
Hebriden op. 26; Niirnberger Symphoni-
ker, Klauspeter Seibel,
Colosseum/FSM CD 34.9007 (WD:
59'59’") DDD

Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Raumlich, weich, von méBi-
ger Transparenz.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung:  Philharmonia
Orchestra/Klemperer (EMI CD 7
472302).

von Bilow bezeichnete die Ouvertiren

Felix Mendelssohn Bartholdys als ,,Sinfo-
nische Dichtungen®. Diese Einschatzung er-
scheint durchaus sinnféllig, lie sich Mendels-
sohn doch immer wieder durch literarische
Vorlagen und Naturerlebnisse inspirieren.
»Meeresstille und gliickliche Fahrt“ kann als
sinfonische Fantasie nach Versen von Goethe
aufgefaBBt werden, seine Schottland-Reise
regte Mendelssohn zur Komposition von , Die
Hebriden“ an.

Von jeher haben diese musikalischen Im-
pressionen groflen Anklang beim Publikum
gefunden und konnten ihren Platz im klas-
sisch-romantischen Repertoire behaupten.
Die erste Produktion der zweiteiligen Com-
pact-Disc-Edition enthélt zwei Katalogneu-
heiten: die frithe Ouvertiire zur komischen
Oper ,,Die Hochzeit des Camacho* op. 10 und
die , Trompeten-Ouvertiire“ op. 101.

Seibel und sein Orchester sind den feinen
Klangabténungen Mendelssohns auf der
Spur. Die Formen nehmen eher weiche, zu-
weilen auch leicht unscharfe Konturen an.
Dem Hohenglanz der ersten Violinen steht die
nicht immer klare Abbildung der Mittel- und
BaBstimmen gegeniiber, die Blaser kénnten
besser hervortreten. Ein gewifl nicht ganz
fairer Vergleich mit dem hervorragend dispo-
nierten Philharmonia Orchestra unter Otto
Klemperer 1d6t derartige Defizite rasch deut-
lich werden. Dennoch: Die Niirnberger Sym-
phoniker halten ein Niveau gehobener Solidi-
tat, und Seibels Mendelssohn-Initiative hat
ihre Meriten, zumindest so lange, bis ein
Spitzenorchester eine Gesamteinspielung
vorlegt. Norbert Hornig

Der bertihmte Pianist und Dirigent Hans

Mozart, Divertimento B-Dur KV 287,
Serenade G-Dur KV 525 (Eine kleine
Nachtmusik); Berliner Philharmoniker,
Herbert von Karajan;

DG CD 423 610-2 (WD: 55’46’ )DDD
LP423610-1 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Gelegentlich ein wenig
flach.

Fertigung: Einwandfrei.

Mozart, Sinfonien Nr. 21 A-Dur KV 134,
Nr. 22 C-Dur KV 162, Nr. 23 D-Dur KV
181, Nr. 24 B-Dur KV 182; Wiener Phil-
harmoniker, James Levine;

DG CD 423 365-2 (WD: 47'23"') DDD -
LP423365-1(1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Transparent, differen-
ziert und sehr plastisch.

Fertigung: Einwandfrei.

iese beiden Mozart-Interpretationen ver-
Dbindet das Bekenntnis zu Schonklang und

makelloser Klangoberfliche. Wihrend
Karajan den apollinischen Eros Mozarts mit
professioneller Balance zwischen Tempera-
ment und Innerlichkeit eher zu einer neutra-
len Mitte einebnet (sehr deutlich im Kopfsatz
der ,Kleinen Nachtmusik“), niitzt Levine
(fast) jede Gelegenheit zur Inszenierung dra-
matischer Effekte. Vieles an diesen frithen
Stucken 148t noch die unmittelbaren stilisti-
schen Vorbilder erkennen; so weisen etwa das
italienische Melos des ,Andante“ aus der
Sinfonie Nr. 21 oder die fehlenden Menuett-
satze aus den Nrn. 22, 23 und 24 direkt auf die
italienische Opernsinfonia, ebenso wie viele
Floskeln und Begleitfiguren auf die musikali-
schen Konventionen des ,galanten® oder
sempfindsamen® Zeitstils deuten. Levine
neigt hier zu einer fragwiirdigen Uberpointie-
rung solcher Floskeln (wie etwa in der C-Dur-
Sinfonie). Ebenso unterschlagt er auch das
»Spirituoso* aus dem , Allegro“ der D-Dur-
Sinfonie zugunsten der ,forte“-Stellen und
ruckt das ,, Andante* der A-Dur-Sinfonie me-
lodramatisch in Don-Giovanni-Nédhe. Hier
zeigt sich eine andere Seite des ,friedlichen
Pyknikers“ mit den wechselnden Badetii-
chern tber der Schulter: Er kann sich zwar
auf die Stilsicherheit der Wiener Philharmo-
niker verlassen, die das Mozartsche Idiom
gleichsam von selbst ,sprechen, nicht aber
immer auf seine eigene, aus der Cincinnati-
Tradition. Das Klangbild dieser Aufnahme ist
allerdings hervorragend. Klaus P. Richter

It’s a Sony Tape.

z.B. die UX-Pro.

Ausgezeichnet: die Keramikbandfiihrung. Der separat
eingesetzte ,Ceramic-Guide“ stabilisiert die Bandfiihrung und

verhindert Reibungs-Vibrationen.

Ausgezeichnet: das Prazisionsgehduse. Durch ,Infinity-
Shaped” Gehauseschalen mit zuséatzlichen Versteifungen wird
das Modulationsrauschen unterdriickt und eine auBerordent-
lich hohe Temperatur-Stabilitat erreicht.

Ausgezeichnet im Test: Von ,Stereo” wird die UX-Pro
im Test 9/88 als ,sehr gut* empfohlen. Qualitatsstufe:

.Spitzenklasse”.

lhre Ohren dirfen das gerne iiberpriifen.

=
Fr

(d8) [Eingangspegel: 20 dB

Zwei Faktoren bestimmen die optimale Musikwieder-
gabe: die Anlage und die Cassette. Mit derselben Perfektion,
mit der Sony HiFi-Anlagen baut, baut Sony HiFi-Cassetten,

SONY.

- UXPro

&
g
g
£
2
Z
]



M FONO-KRITIK

O @]CDMDAEY
LIS
Klare Reger-
Darstellung
mit klang-
technischen

Einschrin-
kungen.

Max Reger

compact i
SYMPHONY NOI
DIGITAL AUBIO PORTSMOUTH POINTOVERTURE
London Philharmornic Orchestra
Hauden ——

Lukas!

KONZERTE

COMPACT

DIGITAL AUDIO

Riickkehr -
zum authen-
tischen Boc-
cherini.

Reger, Eine romantische Suite op. 125,
Vier Tondichtungen fir groBes Orche-
ster nach Arnold Bocklin op. 128; Radio-
Symphonie-Orchester Berlin, Gerd Al-
brecht;

Koch-Schwann CD 311 011 H1 (WD:
56'26"") DDD

Aufnahmedatum: (P) 1988

Klangbild: Matt, hallig, pauschal (erster
und dritter Satz der Romantischen Sui-
te), prasent, hell (zweiter Satz), prasent
(Bocklin-Suite).

Fertigung: Storgerdusch im zweiten und
vierten Bild der Bicklin-Suite.

tik und Moderne steht, verlangt einen

Dirigenten, der hinter der griinderzeitli-
chen Fassade die unterschwellige Auflosung
der tradierten Musiksprache zum Vorschein
bringen kann. Gerd Albrecht ist ein Interpret,
der die rhythmischen und harmonischen Ver-
astelungen Regers, die sich hier besonders in
der ,,Romantischen Suite“ finden, gut erfafit.
Die zahlreichen Tempoverdnderungen und
die gleitende Rhythmik, in Verbindung mit
einem impressionistischen Klangkolorit, wer-
den von ihm ohne dickleibige, schwergewich-
tige Gestaltung gebracht. Bedauerlicherweise
wird der Dirigent aber von der Aufnahme-
technik im Stich gelassen. Das eindimensio-
nale, matte Klangbild hat wenig Transparenz
innerhalb der Streicherstimmen zur Folge
und setzt Streicher- und Blédsergruppe nicht
in das notwendig distinkte Verhaltnis zuein-
ander. Diese Einschrankung gilt jedoch nur
fiir den ersten und dritten Satz, wahrend das
Scherzo hell und mit ausgezeichneten Kontu-
ren aufgenommen wurde.

Die klanglichen Subtilitaten der vier Ton-
dichtungen nach Arnold Bocklin, bei denen
Albrecht die dynamischen Anweisungen ge-
nau befolgt, sind gut zu héren. Die dunklen,
langsamen Streicherbewegungen der ,, Toten-
insel“ werden ebenso deutlich prasentiert wie
das grelle ,Bacchanale“ oder das ausziselierte
»Spiel der Wellen“. Das Radio-Sinfonieor-
chester Berlin, das sich hier, wie auch in der
,Romantischen Suite“ als hellwacher,
schnellreagierender, geschmeidiger Klang-
korper zeigt, leistet ganze Arbeit. Aber auch
bei der Bocklin-Suite ist eine Einschrinkung
beziiglich der Aufnahme zu machen. Sie be-
zieht sich auf ein wihrend des zweiten und
vierten Bildes im linken Kanal deutlich wahr-
nehmbares technisches Storgerausch, das wie
ein tiefer Orgelpunkt den musikalischen Vor-
tragbegleitet. Bernhard Uske
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Max Regers Musik, die zwischen Roman-

Walton, Sinfonie Nr. 1, Portsmouth
Point Ouverture; London Philharmonic
Orchestra, Leonard Slatkin;

Virgin Classics/BMG-Ariola CD 258 943
(WD: 49'55"') DDD

LP 208943 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: (CD) Gute dynamische Breite
und Transparenz.

Fertigung: Gut.

Kompliments ist hoffentlich deutlich,

wenn man dem vorliegenden Musikwerk
strotzende, ja protzende Korperlichkeit atte-
stiert. Erlaubt man sich zudem, noch das fur
empfindliche Gemiiter dsthetisch wie histo-
risch beladene Wortchen ,,gesund“ hinzuzu-
fligen, so kann man nur von Gliick sprechen,
dafl der damit schwerbelastete Komponist
wenigstens Englander ist! Der massive, mus-
kulése, ungebrochen positive und mitunter
ordindre Tonfall von Waltons 1932-35 ent-
standener erster Sinfonie hitte — in Deutsch-
land komponiert — wohl kaum die Chance
eines geschichtlichen Comeback oder gar ei-
ner Einspielung als CD gehabt. Nein, politisch
ist diese Musik ganz und gar unverdéchtig,
und doch muf} der Rezensent gestehen, dal er
sich beim Anhoren dieser dreiviertelstindi-
gen Sinfonie gefiihlt hat wie der unfreiwillige
Zeuge einer Seeschlacht, in der die britische
Marine einer Piratenflotte griindlich den Gar-
aus macht.

Die hinreiflend spontane Musikalitdt, mit
der Leonard Slatkin und ein bestechend feuri-
ges London Philharmonic Orchestra hier die
in der Partitur dargebotenen Ziindschniire
und Sprengsatze zur Wirkung bringen, ver-
dient nicht nur ein formelles Lob: herzerfri-
schende Sympathie miissen wir der frech-
brutalen Direktheit und Ehrlichkeit ausspre-
chen, mit der hier ein romantizistisch durch-
setzter englischer Prunk-Klassizismus ohne
jede Entschuldigung, Distanz oder Vergeisti-
gung aufgetischt wird.

Hans-Christian von Dadelsen

Der Charakter eines etwas zwiespaltigen

Boccherini, Konzerte fur Violoncello
und Orchester (Vol. 2): Konzerte in D-
Dur G 479, B-Dur G 482, C-Dur G 477
und D-Dur G 476; Julius Berger (Violon-
cello), Stidwestdeutsches Kammeror-
chester Pforzheim, Vladislav Czarnecki;
ebs/EMI-ASD CD 6056 (WD: 72’ 39")
DDD

LP 5056 (1S 30) DDA

Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: (CD) Mit angemessener Pra-
senz des Solisten.

Fertigung: Tadellos.

lange nicht fiir die Echtheit der Quellen.

Zu dieser Erkenntnis verhilft die zweite
der auf drei Folgen veranschlagten Reihe
samtlicher Violoncello-Konzerte L. Boccheri-
nis (s. auch FF 2/1988), auf der unter anderem
die — kaum wiederzuerkennende — Urfassung
jenes Konzertes in B-Dur enthalten ist, das bis
in die jlingste Zeit hinein zum Standardreper-
toire eines jeden ambitionierten Cellisten ge-
horte, allerdings in der recht freiziigigen Um-
gestaltung durch den Leipziger bzw. Dres-
dener Cellovirtuosen Friedrich Griitzmacher
(1832-1903). Dem Boccherini-Experten Chri-
stian Speck ist nicht nur die Entdeckung eines
Boccherini-Konzertes in Es-Dur zu verdan-
ken, das auf der ersten Platte der Serie erst-
mals veroffentlicht wurde, sondern auch die
Revision jenes berithmten Konzertes, das hier
inseiner volligungewohnten Urform erklingt.

AuBer dem revidierten Konzert B-Dur
(festgehalten wurde einzig an der Grutzma-
cher-Kadenz im ersten Satz) enthilt diese
zweite Ausgabe zwei Konzerte in D-Dur, die
bereits in anderen Aufnahmen vorliegen, und
schliefflich ein Konzert in C-Dur, das in das
Boccherini-Werkeverzeichnis von Yves Gé-
rard unter Nr. 477 aufgenommen wurde und
ebenfalls eine Repertoireliicke schliet.

Mit dieser zweiten Platte bleiben die Inter-
preten Julius Berger — er spielt auf einem
Stradivari-Cello aus dem Besitz Boccherinis —
und das subtil sekundierende Pforzheimer
Orchester ihrem hohen Anspruch der modell-
haften Interpretation verlorengegangener
oder von entstellenden Zutaten gereinigter
Werke treu. Das Resultat: klanglich schone
Virtuositat des Cellisten, der angemessen ex-
poniert erscheint, und ein ausgewogen kam-
merorchestraler Rahmen. Die Fortsetzung des
Programms darf sicherlich mit gleichem In-
teresse rechnen wie die bisher erschienenen
zwei Platten. Gerhard Wienke

Eine offenbar intakte Tradition burgt noch

Johann Nepomuk Hummel

Serenaden Nr. 1 + Nr. 2, op. 63/66,

fiir Klarinette, Fagott, Violine, Gitarre
und Klavier

Filippo Gragnani

Quartett fiir 2 Gitarren, Viola und Klari-
nette op. 8

Sonja Prunnbauer/Thsan Turnagoel (Gi-
tarre), Consortium Classicum

CD 310006 F1

Paul Hindemith

'anz der Holzpuppen/Suite 1922,
['anzstiicke op. 19/Klaviermusik

I. Teil: Ubung in drei Stiicken
Georg Friedrich Schenck, Klavier
CD310007H1-LP 110007 FA

Arnold Schoneberg

Kammersinfonie op. 9/Drei Stiicke fiir
Kammerorchester/Fiinf Orchesterstiicke
op. 16/Lied der Waldtaube fiir Mezzoso-
pranund 17 Instrumente

Jard van Nes (Mezzosopran), Schonberg
Ensemble, Reinbert de Leeuw
CD311009H1-LP 111009 FA

Karol Szymanowski
Orchesterlieder:
Des Hafis Liebeslieder op. 26

Lieder des verliebten Muezzin op. 42
Lieder einer Mérchenprinzessin op. 31/
Drei Fragemente op. 5,

Izabella Klosinska, Krystyna Rorbach,
Barbara Zagorzanka, Krystyna Szostek-
Radkowa (Sopran), Orchester der polni-
schen Nationaloper Warschau, Robert
Satanowski

CD314001 H1-LP 114001 FA

Ermanno Wolf-Ferrari

Lieder fiir Sopran und Klavier:
LItalienisches Liederbuch®

Zyklus ,,Edelwild*

Maria de Francesca-Cavazza (Sopran),
Horst Gobel (Klavier)

CD 314004 H1-LP 114004 FA

Erste Lieder groBer Meister

23 Lieder aus den Anfingen von Haydn,
Mozart, Beethoven, Weber, Schubert,
Liszt, Mahler, Marx, Hauer, Webern,
Berg, Krenek, Orffu.v.a.

Regina Klepper (Sopran), Erik Werba
(Klavier)

CD314002 H1-LP 114002 FA

Festliche Motetten alter Meister
Galluo, Zangius, Popel, Schiitz, Philips,
Guerrero, Costeleyu. a.

Schwann Schallplatten

Alsfelder Vokalensemble, Wolfgang
Helbich
CD313012H1-LP113012FA

Charles Avison

Concerti Nr. 1-6 fiir Streicher nach Sona-
ten von Domenico Scarlatti

L’Ensemble Berlin

CD316015F1

Michail Glinka
Klaviersextett Es-Dur
Rimsky-Korsakoff
Sextettin A

Ensemble Classique Koln
CD 310034 F1

Jean Sibelius

Konzertstiicke fiir Violine und Orchester

Ralph Holmes (Violine), RSO Berlin,
Vernon Handley
CD 311003 F1

Carl Stamitz

Klarinettenquartette op. 19, 1-3
Eduard Brunner (Klarinette), Gottfried
Schneider (Violine), Adelheid Baader
(Viola), Helmut Veihelmann (Cello)
CD310003H1-LP 110003 FA




