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Musikali-
sches Kunst-
gewerbe.

ROLLA ...

T, ML MEL, s

Rolla, Concertino fiir Viola und Orche-
ster Es-Dur, Divertimenti fur Violine
und Orchester Es-Dur, fliir Viola und
Orchester F-Dur, Concerto fiir Bassett-
horn und Orchester F-Dur, Sinfonia C-
Dur; Bettina Mussumeli (Violine), Jodi
Levitz (Viola), Paul Meyer (Bassetthorn),
I Solisti Veneti, Claudio Scimone;
Erato/BMG-Ariola CD 302 07 (WD:
55'08") DDD

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Weites dynamisches Spek-
trum, gute Raumwirkung.

Fertigung: Einwandfrei.

| OUEE

olla war ein wichtiger Violin- und Viola-
virtuose sowie ein Bewunderer Mozarts.
Hiervon legt die Einspielung von I Solisti
Veneti Zeugnis ab. Viola-Liebhaber werden
sie schatzen, weil endlich neben dem von
Nagy (Carus 63 109) eingespielten F-Dur-
Konzert ein weiteres Konzert sowie ein Diver-
timento fiir Solobratsche vorgelegt werden.
Violinfreunde kénnen hier den Wurzeln Paga-
ninis nachspiiren, dessen Lehrer Rolla war,
und Mozart-Begeisterte freuen sich an Rollas
Variationssatz ,sur un théme de Mozart“.
Rollas Musik — das verdeutlichen die Solisten
und das Orchester — ist reich an italienischer
Kantabilitat, fordert von den Musikern grofie
Virtuositat und kann mit einfachen Mitteln
bezaubernde Wirkungen hervorrufen. Bettina
Mussumeli besitzt einen Geigenton, der
Weichheit, herb-siile Schonheit mit Leichtig-
keit und gesanglichem Aufbliihen verbindet,
Jodi Levitz stellt auf seiner Viola eindrucks-
voll den warmen Klang der tiefen C-Saite (der
fast an das Violoncello erinnert) dem hohen
der A-Saite gegeniiber. Paul Meyer tiberzeugt
vor allem im SchluBirondo des Bassetthorn-

konzertes mit rhythmischer Spontaneitat.
Dieses allzu schone und glatte Musizieren
befriedigt freilich nicht restlos. Ist hier nur die
Interpretation oder auch die Musik selbst
musikalisches Kunstgewerbe? Fiir das erstere
spricht, dal} Scimone sein Orchester zwar fein
abgestimmt den Solisten unterordnet, aber zu
gleichformig, quasi als Orchestermaschine
spielen 1dBt. Die Solisten liefern ., Kunststiik-
ke ab, aber ihrem Spiel fehlt die Scharfe der
Aussage, die Glut, die italienische Musik oft
auszeichnet, und rhythmische Vitalitat. Der
Blick in Rollas Kompositionen zeigt freilich,
dalB dort noch manches zu finden wire, was

man in dieser Einspielung vermissen muf}.
Franzpeter Messmer
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Nuancenrei-
che Schu-
mann-Alter-
native.
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Einfallsloses il
Programm ittt
oder ver- ST MARTIN--THE -AIELDS
kappte Wer- KONABROHN
bestrategie?

Schumann, Konzert fur Violoncello und
Orchester a-Moll op. 129, Fantasiestiik-
ke fiir Cello und Klavier op. 73, Adagio
und Allegro fiir Cello und Klavier op. 70,
Finf Stiicke im Volkston fir Cello und
Klavier op. 102; Yo-Yo Ma (Violoncello),
Emanuel Ax (Klavier), Sinfonieorche-
ster des Bayerischen Rundfunks, Sir Co-
lin Davis;

CBS CD MK 42663 (WD: 60'58'') DDD
LP 42663 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1985, 1986
Klangbild: (CD) Voll, weich, etwas dif-
fus, relativ niedriger Pegel.

Fertigung: Ohne Mangel.
Vergleichseinspielungen:  Casals/Or-
mandy (CBS 61765), Rostropowitsch/
Bernstein (EMI 063-02 841 Q).

Robert Schumann schliet Yo-Yo Ma

eine letzte Liicke in seiner umfangrei-
chen Discographie, die nunmehr das gesamte
Standardrepertoire umfafit. Lange hat Ma mit
Schumanns Spatwerk gewartet — vielleicht
mit dem Blick auf die erheblichen, fast unlos-
baren Gestaltungsprobleme, welche in den
Eckséitzen auftreten. Vor allem der stets vom
Zerfall bedrohte, episodenhaft aufgebaute er-
ste Satz widersetzt sich von innen her einer
groBbogig integrierenden Darstellung. Nicht
zuletzt steht Schumanns Tempovorschrift
»Nicht zu schnell* einer auf Geschlossenheit
abzielenden Werkauffassung entgegen.

Auch Yo-Yo Mas Bemithungen lassen die
Briichigkeit der Strukturen nicht vergessen,
Sein Schumann-Bild entsteht aus der formen-
den Arbeil an der Einzelphrase, aus dem
subtil ausgehorten Detail. Vertraute Wendun-
gen und Formverlaufe erhalten neue Facetten.
Ma verkorpert auch hier den nervigen Espres-
sivo-Musiker, dem ein weites Spektrum an
Klangfarben zur Verfiigung steht, dem der
Ausdrucksradius seines Instruments oft nicht
auszureichen scheint. Sein intensives Forte-
spiel wirkt zuweilen tiberspannt und bertihrt
Grenzbereiche, wo der forciert-geprefite Ton
unter dem Bogendruck zu zerbersten droht.
Der kantable Mittelsatz kommt dagegen voll-
kommen zur Ruhe, hier weil Ma um die
Wirkung der stillen, kontemplativen Momen-
te. Colin Davis hélt das Orchester defensiv in
behutsamer Balance zum Solopart und gibt
den Begleitstimmen eher weiche Konturen.
Eine Auflichtung und scharfere Abbildung
z.B. der Mittelstimmen ware, auch aus auf-
nahmetechnischer Sicht, wiinschenswert ge-
wesen. Norbert Hornig

M it der Einspielung des Cellokonzerts von

Telemann, Trompetenkonzerte: in D fir
drei Trompeten, in Es fiir zwei Trompe-
ten, in D fir Trompete, Streicher und
Generalball, zwei Konzerte in D fiir
Trompete, zwei Oboen, Streicher und
Generalball; Hakan Hardenberger, Mi-
chael Laird und William Houghton
(Trompeten), Academy of St. Martin-In-
The-Fields, Iona Brown;

Philips CD 420 954-2 (WD: 53'56"') DDD
LP 420 954-1 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Hell, klar, raumlich,
dynamisch, sehr gute Klanggruppen-
Balance.

Fertigung: Einwandfrei.

Héakan Hardenberger um eine auBerge-
ohnliche Begabung handelt. 27 Jahre ist

der neue Trompetenstar aus Schweden jung,
derdastraditionell-martialische Blechblasin-
strument in allen erreichbaren Registern und
Traumhdéhen zu einem sphérischen Wunder-
klangkorper umformt. Die etablierte Elite hat
eine ernstzunehmende Konkurrenz bekom-
men. Ohne Miihe, mit naturgegebenem, ver-
fithrerisch schonem Vibrato zaubert Harden-
berger jede dynamische Facette und jede
Phrasierung aus seinem Instrument. Iona
Brown wirft viel barocken Charme in die
Waagschale, um mit eilfertigem Schwung,
Glanz und unanfechtbarer Routine mitzuhal-
ten, Unerfindlich bleibt nur, warum die Har-
denberger-Produzenten nach dem glanzvol-
len Philips-Debiit mit den Standard-Rennern
von Haydn und Hummel (Philips CD 420 203-
2) dem jungen Solisten nun nichts anderes
abzuverlangen wissen als eine nahezu volle
Stunde Telemann. Abgesehen von der Tonar-
ten-Dauerakrobatik in D-Dur (was mit der
historischen, hohen Naturtrompete in D als
,»Originalinstrument” zusammenhangt) wird
einerseits den 25 vorhandenen Vergleichsfas-
sungen von dem vermutlich einzigen authen-
tischen D-Dur-Solokonzert Telemanns fir
Trompete nun die bisher von niemandem
vermifite 26. Version hinzugefiigt, anderer-
seits wird durch das Ausweichen auf Tran-
skriptionen als wenig originellem Modetrend
der Zugriff auf die viel wichtigere, originire
Trompetenliteratur anderer Komponisten
hinausgezogert. Warum? Hofft man auf eine
Auszeichnung als weltbester Telemann-
Trompeter? Da helfen auch keine noch so
klugen Stiluntersuchungen im Beiheftchen
tiber ,Die Synthese unterschiedlicher Na-
tionalstile®. Gerhard Pétzig

Z:Jnéchst sei festgehalten, daB es sich bei
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W ene Visi- stanalctivi espanol?
el
Vivaldi, Konzerte fur Violoncello und Arriaga, Samtliche Streichquartette;

horchester d-Moll RV 405, c-Moll
01, B-Dur RV 423, C-Dur RV 399,
ert fiir Violoncello, Fagott und
horchester e-Moll RV 409, Kon-
itz fur Vieoloncello und Streichor-
cr d-Moll RV 538; Ofra Harnoy
meello), James McKay (Fagott),
to Chamber Orchestra, Paul Ro-

\ 'HMG-Ariola CD RD 87774 (WD:
) DDD

[.87774 (1 8 30) DDA

ynhmedatum: 1987

i ungbild: (CD) Natirlich, prasent.

gung: Einwandfrei.

lvichseinspielungen: Schiff (Philips
6-1), Lodéon (Erato ZL 30882

wrene Ofra Harnoy zur Zeit der Ein-
lung. Wer von den typischen Schwie-
cnmancher Vivaldischer Cellokonzerte
vl ihrer Leistung den Respekt nicht
1. Zwar geht sieim haufiger gespielten
Lonzert RV 401 den Kopfsatz behut-
i nls Heinrich Schiff, der hier mit
ler Virtuositat verblifft und zudem
molog des Adagios beredter ,erzahlt"
w Junge Kollegin. Andererseits laBt
turnoy gleich zu Beginn des d-Moll-
tn RV 405 durch schlank-intensive
tung aufmerken. Die stilsichere Ein-
i, mehrerer, zum Teil noch unbekann-
ildi-Konzertescheint ihr eine Herzens-
cnheit zu sein. Eine Intonationstri-
0 Beginn des e-Moll-Konzerts — dies
Hunde — hatte die Aufnahmeleitung

s ! nicht durchgehen lassen dirfen.
it mehr als MittelmaB ist leider vom
} « Chamber Orchestra zu horen. Zu
! uunstrukturiert wird hier musiziert;
it merkt man vom Esprit einzelner
s Versprechen, welches das Ensem-
) tachst mit dem wunderbar gelost aus-
onden  Spiel im  d-Moll-Konzert
i \12) ibt, wird in der Folge nicht einge-
» atsel gibt das e-Moll-Werk RV 409
miclelt es sich hier wirklich um ein
Lonzert fiir Violoneellound Fagott? Im
T wreeichnis jedenfalls erscheint das
! Cellokonzert. Wurde hier also in den
nmigen Partien (Violoncello, Fagott)
) unpeselzt gebliebene) Basso continuo

) yottibertragen?

Hans Christoph Worbs

G « 23 Jahre jung war die in Israel

Voces-Streichquartett;

MD + G/EMI-ASD CD L 3236 (WD:
74°28"") DDD

Aufnahmedatum: 1985

Klangbild: Kammermusikalische Tie-
fenscharfe und Transparenz.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Chilingirian
Quartet (Helikon CRD 1012/13), Markl-
Quartett (Aar 8 335/36).

der wie Wolfgang Amadeus Mozart am

27. Januar Geburtstag hat? Wer diese
Frage kurios findet, der moge bitte die hier
vorliegenden Einspielungen der drei Streich-
quartette von Juan Cristéstomo de Arriaga
héren, eines Komponisten, der auf den Tag
genau 50 Jahre nach Mozart geboren wurde
und der nicht einmal 20 Jahre alt war, als er
am 17.1.1826 starb.

Was die musikalische Begabung, Produkti-
vitit und Leichtigkeit angeht, so liegt der
entscheidende Unterschied zu Mozart wohl
vor allem darin, dal Mozart einfach 15 Jahre
mehr Zeit fiir sein umfangreiches Werk hatte.
Was die Stilistik angeht, so konnte man anna-
herungsweise von einer mozartisch beseelten
Frihromantik sprechen, mit einer gréfieren
Nahe zu Mendelssohn als zu Schubert, aber
mit einer eigenwilligen stilistischen Pragnanz
ohne epigonale und klassisch konventionelle
Zuge.

Vor allem die Ecksitze der drei Streich-
quartette Arriagas zeigen die seltene, grofen
Komponisten eigene Fahigkeit, sowohl in
zwingender wie auch in lockerer Selbstver-
standlichkeit ganz verschiedene musikalische
Impulse in eine melodisch-gestische Span-
nung zu setzen, die Kammermusik zum Aben-
teuer werden lassen kann. Aufgrund der rela-
tiven Unbekanntheit Arriagas muf} dies hier
ausdriicklich gesagt werden.

Immerhin zeigen zwei bereits vorliegende
Einspielungen der Quartette, dall Arriaga
wiederentdeckt ist. In seinem noblen und
unmanirierten Zugriff erinnert der Musizier-
stil des hier spielenden ruménischen Voces-
Streichquartetts eher an das Amadeus-Quar-
tett als an vergleichbare jiingere westeuropai-
sche Ensembles; ein ungekiinstelter Sinn far
rhythmischen Verve und melodischen Phra-
senaufbau zeichnet die noch jungen Musiker
ebenso aus wie der treffsichere Instinkt fir
Zwischentone und Nebenstimmen.

Hans-Christian von Dadelsen

Gibt es einen bedeutenden Komponisten,
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Gesamtauf-
nahme aller
Triosonaten
von Corelli
geplant?
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Beethoven, Streichquartett C-Dur op. 59
Nr.3 und f-Moll op. 95; Borodin-Quar-
tett;

Virgin Classics/BGM-Ariola CD 258 941
(WD: 53'29") DDD

LP208941 (185 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Etwas entfernt.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Alban-Berg-
Quartett (EMI 747 131-8), Melos-Quar-
tett (DG 415 342-2); Amadeus-Quartett
(DG 410 652-1); Juilliard-Quartett (CBS
37 869).

Jahrzehnte eines der fiihrenden Quartett-
ensembles der Welt. Davon zeugen nicht
nur die maBstabsetzenden Aufnahmen mit
den Werken von Schostakowitsch, sondern
zahlreiche weitere Einspielungen. Doch der
Aderlafl, der durch den Weggang zweier Mit-
glieder Anfang dersiebziger Jahre erfolgte, ist
nicht mehr aufgefangen worden. Zwar arbei-
tet das Quartett in neuer Zusammensetzung
weiter, aber die alten Qualititen sind dahin.
Davon zeugt auf traurige Weise diese Aufnah-
me zweier Beethoven-Quartette. Besticht et-
wa die aus den sechziger Jahren stammende
Aufnahme der Quartette op. 18 von Beethoven
durch strukturelle Klarheit und eine klangli-
che Schroffheit, die ganz die kompositorische
Differenziertheit der einzelnen Werke in den
Vordergrund stellt, so ist die vorliegende Neu-
aufnahme ein unerfreuliches Gemisch aus
Routine, Oberflachlichkeit und einzelnen in-
spirierten Momenten. Da klingt etwa Beetho-
vens C-Dur-Quartett so, als habe man eigent-
lich keine Lust, es zu spielen; es wird vielfach
lieblos heruntergegeigt, artikulatorisch un-
probiert, dynamisch flach — und doch blitzen
hin und wieder Momente eines beseelten,
erfiillten Quartettspiels auf. Gleiches gilt fur
op. 95, dessen ,serioso”-Charakter verfehlt
wird. Mit dieser aufnahmetechnisch passa-
blen Produktion hat man niemandem einen
Gefallen getan: nicht dem Ensemble, dessen
Niedergang hier dokumentiert ist, nicht der
neuen Plattenfirma, die damit kaum Boden
gewinnen wird, und nicht dem Musikfreund,
der angesichts der Fiille an hochrangigen
Beethoven-Aufnahmen auf diese Produktion

leichten Herzens verzichten kann.
Wull Konold

Das russische Borodin-Quartett war tiber
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Corelli, Sonaten op. 1 Nr. 9, op. 2 Nr. 12,
op.3Nr.4,7,9und 12, op. 4 Nr. 8und 12;
Monica Huggett und Alison Bury (Ba-
rockvioline), Jaap Ter Linden (Ba-
rockvioloncello), Hopkinson Smith
(Theorbe), Ton Koopman (Cembalo,
Orgel);

PhilipsCD 416 614-2 (WD: 48'47") DDD
Aufnahmedatum: 1985

Klangbild: Durchsichtig und recht pra-
sent.

Fertigung: Ohne Mingel.

Corellis (1653-1713), ansich nicht sonder-

lich umfangreich, beschrinkt sich auf
einige wenige Gattungen, die er , mit weiser
Erkenntnis des Ubernommenen angeordnet
hat* (op. 1-6). Den Beginn bilden, mit der
Werkzahl 1 bis 4 jeweils 12 Triosonaten, die
zwischen 1681 und 1694 gedruckt wurden und
hohen geistlichen wie weltlichen Persénlich-
keiten in Italien gewidmet waren. Opus 1 und
3 sind Sonate da chiesa (mit Begleitung der
Orgel), op. 2 und 4 Sonate da camera (mit
Cembalo als Continuo-Instrument). Jenem
Schematismus der Anlage, der sich fiir die
Triosonate im Laufe des 17. Jahrhunderts
einfach einstellen muBte, konnte sich selbst
der schon damals hochgeschitzte Maestro
Corelli nicht entziehen; aber er hat es vorziug-
lich verstanden, die beinahe stereotyp anmu-
tende Satzfolge musikalisch immer wieder
interessant und abwechslungsreich zu gestal-
ten. Den Kosmos seiner Triosonaten einmal
im Gesamtiberblick darzubieten, wire eine
lohnende kunstlerische Aufgabe (verhei-
Bungsvolle Ansétze, zu denen stets namhafte,
stilkundige Interpreten beitrugen, sind frei-
lich mehrfach zu registrieren). Ton Koopmans
hier vorgelegte Neueinspielung wire sicher-
lich sehr geeignet, Corellis op. 1-4 nach und
nach zu komplettieren und so diese Marktlik-
ke zu schliefien. Mit so beschlagenen Interpre-
ten wie den Amsterdamern Monica Huggett
und Jaap Ter Linden sind hier mustergiltige
Aufnahmen entstanden, die bei viel musikolo-
gischer Kompetenz immer Bewegtheit und
Lebendigkeit ausstrahlen. Werner Bollert

Das kompositorische Schaffen Arcangelo

Chausson, Trio op. 3 g-Moll (1881), De-
bussy, Trio G-Dur (1880); Wiener Schu-
bert Trio; Claus-Christian Schuster
(Klavier), Boris Kuschnir (Violine), Mar-
tin Hornstein (Violoncello);

Menuet/TIS CD 160009-2 (WD: 53'01")
DDD

Aufnahmedatum: 1986
Klanghild: Réaumlich,
farbtreu.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Borodin Trio
(Chandos 8341), Beaux Arts Trio (Philips
411 141-2).

leichter Hall,

Rachmaninoff, Trio Nr. 2 op. 9 d-Moll
(Trio élégiaque); Wiener Schubert-Trio;
Menuet/TIS CD 160008-2 (WD: 48°15")
DDD

Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: Gute Raumaufteilung, leich-
ter Hall, natiirlich.

Fertigung: Einwandfrei.

Formationen konnten in den letzten Jah-

ren die Konzertpodien erobern. Das Boro-
din-Trio ist etabliert, den Weg nach oben
beschreiten derzeit das Abegg-Trio und das
Trio Fontenay.

Neben dem Haydn Trio Wien existiert nun-
mehr das Wiener Schubert Trio, welches auch
mit dem Beaux Arts Trio gearbeitet hat. Das
junge Ensemble wartet mit einem ambitio-
nierten Programm auf und setzt deutliche
Repertoireakzente, indem es beispielsweise
das immer noch unterrepriasentierte frithe G-
Dur-Werk von Claude Debussy aufgreift.
Auch daszwischen Franck und Debussy ange-
siedelte Klaviertrio von Ernest Chausson und
Serge] Rachmaninoffs klavierlastiges ,Trio
élégiaque” sind beraus willkommene Alter-
nativen zum relativ schmalen Katalogange-
bot. Die neue Wiener Formation kultiviert
einen abgerundeten, eher flachigen und
weichzeichnenden Instrumentalklang, der
stets auch raffinierte, impressionistische Far-
bung kennt und sowohl dem besonderen Ko-
lorit der Musik Chaussons und Debussys, als
auch dem schwelgenden Lyrismus in Rach-
maninoffs Tonsprache entgegen kommt. Der
Hang zu verhaltenen Tempi ist durchgehend
erkennbar, grofibogige und weitraumige Li-
nienfithrung bestimmen Satzenwicklung und
Phrasenaufbau. Den raschen Sitzen des
Chausson-Trios (vite, animé) fehlt ein wenig
der temperamentvoll-bestimmie Zugriff.

Norbert Hornig

Eine ganze Reihe hochkaréatiger Klaviertrio-

[|comMPacT

HISE;

el al AuDiD

| A} wues

Tvio, das be-
Wi hienswert
Ist

Ehrgeiziger,
aber enttiu-
schender
Start.

ik, Klaviertrios f-Moll op.65 und e-
Il 0p.90; Emanuel Ax (Klavier),
g Uck Kim (Violine), Yo-Yo Ma
loneello);

(D MK 44 527 (WD: 72'27") DDD
14527 (1S 30) DDA

Innhmedatum: 1987

mghild: (CD) Rund, etwas weich, pra-

rligung: Einwandfrei.

rizleichseinspielungen:  Cohen-Trio
lkon CRD 1086/88), Borodin-Trio
ikon 8320, 1157); Beaux Arts Trio
0p.90) (Philips 416 297-2).

15 als beim Streichquartett, bei dem
in akzeptiert hat, daB ad hoc-Ensem-
um konkurrenzfihig sein kénnen, ist es
mmer noch tblich, daB sich drei renom-
Instrumentalisten aus SpaBl an der
mermusik zusammensetzen — sofern es
ollen Terminkalender erlauben, um ein-
I'tio zu spielen. Was man dann in der
horen kann, sind ... drei renommierte
imentalisten, kaum aber ein Triospiel,
csen Namen verdient.
! den ersten Blick scheint dies auch bei
irliegenden Konstellation der Fall zu
Mit Emanuel Ax, Young-Uck Kim und
» Ma haben sich Musiker zusammenge-
n, die — jeder fur sich — langst Weltkar-
pemacht haben. Und doch: hért man in
holden Dvofdk-Aufnahmen hinein, so
nan bald, daB mehr dahintersteckt als
ubliche ad hoc-Musizieren. Das merkt
‘um einen daran, daBl der ,bohmische
der zumal beim Dumky-Trio alle Mu-
unde begeistert, deutlich zuriickge-
i1 ist; man geht mit einem fast streng
‘nden Gestus an Dvotdks Musik heran,
lies erweist sich insofern als richtig, als
rch Struktureigenheiten der Stiicke
ivh werden, die ansonsten oft hinter der
mischen Oberfliche” verschwinden.
mderen sind es die kleinen Details im
mmenspiel, die vermitteln, wie sehr hier
i nermusikalisch gearbeitet wurde. Ago-
nil Artikulation der beiden Streicher sind
¢ atios darauf abgestimmt, einen gemeinsa-
i lang zu erzeugen, und der eher schlanke
' orklang von Emanuel Ax korrespondiert
Lot in vorzuglicher Weise. Da auch Auf-
notnetechnik und Fertigung gut gearbeitet
i, kann man die Aufnahme empfehlen.
Wulf Konold

D IKlaviertrio ist ein heikle Gattung. An-

Dvotik, Streichquartette F-Dur op. 96
und G-Dur op. 106; Stamitz-Quartett:
Bohuslav Matou$ek, Josef Kekula (Violi-
ne), Jan Peruska (Viola), Vladimir Leix-
ner (Violoncello);
Cadenza/Disco-Center CD C872-8 (WD:
65'17"") DDD

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Klar, nattirlich, priagnant.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: DoleZal-Quar-
tett (Bellaphon 690.01.018); Guarneri
Quartet (Philips 420803),

'wenn eine weithin unbekannte Schallplat-

tenfirma sich anschickt, eine Gesamtauf-
nahme der Streichquartette von Antonin
Dvoiak herauszubringen. Das ist zwar, unter
Repertoiregesichtspunkten, einlohnendes Be-
tatigungsfeld, denn im aktuellen ,Bielefel-
der” ist nur eine Gesamtaufnahme der Dvo-
fik-Quartette (auf 12 LP mit dem Prager
Streichquartett) verzeichnet, und langst noch
nicht alle Quartette sind auf CD greifbar.
Zudem ist es dem Karlsruher Musikproduzen-
ten Christian Schulz gelungen, ein kompeten-
tes Streichquartett fir sein ehrgeiziges Pro-
jekt zu gewinnen: das 1985 aus dem renom-
mierten Dolezal-Quartett hervorgegangene
Stamitz-Quartett, das mit der Musik seines
bohmischen Landsmanns sicher bestens ver-
traut ist.

Auch das technische Equipment ist in Ord-
nung. Die im Mai 1987 mit digitalem Studio-
gerit aufgezeichnete Einspielung klingt na-
tirlich, die raumliche Abbildung ist gut ge-
staffelt, und der Stimmenverlauf bleibt stets
prasent. Soweit stimmen die Voraussetzun-
gen. Dennoch kann die Start-Platte mit Dvo-
téaks letztem Quartett sowie dem prominenten
wAmerikanischen Quartett” nur mit Vorbe-
halten empfohlen werden. Vergleicht man
namlich die Neuaufnahme mit der etwa 1982
entstandenen Einspielung des Dolezal-Quar-
tetts, das bis auf den Bratscher identisch ist
mit dem Stamitz-Quartett, so ist die dltere
Produktion wesentlich gelungener. Im Lauf
der Jahre scheint das Quartett an BiB und
Energie verloren zu haben. Die Tempi sind
jetzt durchweg an der unteren Grenze des
Vertretbaren, der mitreifende, tianzerische
Schwung fehlt, die dynamischen Unterschie-
de sind auf ein Minimum reduziert, und der
schone Klang scheint das Hauptziel zu sein.
Das ist im Ergebnis durchaus horenswert, als
Ansatz fiir eine Gesamtaufnahme aber kaum
ausreichend. Peter Kerbusk

Es ist schon ein wagemutiges Unterfangen,

Gyoérgy Ligeti
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COMPACT 5 / ; f
discy 1A
GIGITAL FUDTO Strcichquartette - String Quartets

Ein bemer- y -
kenswertes l' l I
Quartett-En-

semble.

?

{‘.ﬂ.;-ﬁv . .; e
G B

Haydn, Streichquartette G-Dur op. 54,
1, C-Dur op 54, 2, E-Dur op 54, 3;
Endellion Streichquartett;

Virgin Classics/BMG-Ariola CD 259 184
(WD: 60" 16"") DDD

LP209184 (1S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Prasent, klangtreu.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Amadeus-
Quartett (DG 2740 250), Lindsay-Quar-
tett (TTS ASV CD 582), Juilliard Quartet
(CBS 61 549).

O UEE ¢

Haydn im
Breitwand-
Sound.

Superbe Re-
pertoire-Be-
reicherung.

Haydn, Streichquartette op. 76, Nr. 1-3;
Takdacs String Quartet: Gabor Takacs-
Nagy, Karoly Schranz (Violine), Gabor
Ormai (Viola), Andras Fejér (Violon-
cello);

Decca CD 421 360-2 (WD: 69'35"') DDD
LP 6.44020¢1 S 30) DDA
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: (CD) Voll, breitbandig, recht
hallig.

Fertigung: Einwandf{rei.
Vergleichseinspielung: Eder Quartett
(Teldec 8.43110).

hierzulande mit der konkurrenzlosen

Einspielung aller Britten-Quartette be-
reits von einer guten Seite gezeigt. Die hier
vorgelegte Einspielung der drei Haydn-Quar-
tette op. 54 bestitigt diesen Eindruck an drei
Werken des Repertoires. Spatestens seit der
legendaren und bis heute gultigen Aufnahme
dieser drei Werke durch das Juilliard-Quar-
tettin den spaten sechziger Jahren wissen wir,
welche Brillanz, welche strukturelle Virtuosi-
tit und welchen klanglichen Witz der , mittle-
re Haydn® zu realisieren imstande war, und
die vier Musiker vom Endellion-Quartett wis-
sen sich in dieser Tradition. Dabei legen sie es
aber nicht auf eine Juilliard-Kopie an. Ihr
Spiel ist weicher, runder, oft auch etwas
zuriickhaltend. Zugleich gelingt es, die ruhi-
gen, auch introvertierten Momente dieser drei
hochst differenzierten Quartette klangtreu,
sauber und spannungsvoll zu realisieren. Be-
sonders die Unterschiede der Werke — die
warme Heiterkeit des G-Dur-Quartetts, die
etwas kiihle Brillanz des C-Dur-Werkes, wer-
den jeweils prizise herausgearbeitet, ohne
dalB dabei die zyklische Idee verlorenginge.
Die Aufnahmetechnik hat genau und ohne
sich in den Vordergrund zu driangen gearbei-
tet, die Herstellung ist ohne Fehler. Eine
hérenswerte Produktion. Wulf Konold

Das englische Endellion-Quartett hat sich
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eine besondere Affinitat zu den Streich-

quartetten Joseph Haydns zu haben. Man
denke nur an die lange Zeit wegweisende
Gesamtaufnahme der 82 Streichquartette mit
dem Tatrai-Quartett (inzwischen hat sie aller-
dings deutlich Patina angesetzt), oder neuer-
dings an einige modellhafte Interpretationen
des Eder-Quartetts. Nun schickt die Poly-
gram-Tochter Decca mit dem Takéacs-Quar-
tett eine weitere ungarische Formation ins
Rennen. Das 1975 in Budapest von Studenten
der Franz-Liszt-Akademie gegriindete Quar-
tett hat sich vor allem in den USA einen
Namen gemacht und wurde jetzt von der
Decca fir eine Reihe von Haydn- und
Brahms-Aufnahmen verpflichtet. Die erste
Serie, entstanden im August 1987 im Schu-
bertsaal des Konzerthauses Wien, bringt die
ersten drei der sechs sogenannten Erdody-
Quartette aus dem Jahre 1797 zu Gehor, Es ist
eine insgesamt recht farbige und tempera-
mentvolle Einspielung geworden, bei der sich
das Takédcs-Quartett als intonationssicheres
und gut aufeinander abgestimmtes Ensemble
prasentiert. Dennoch ist die Platte nur mit
grofien Einschriankungen zu empfehlen. Der
Haupteinwand betrifft das Klangbild, das —
entweder durch die Saalakustik oder durch
technische Manipulationen — die Spieler zu
einem Streichorchester aufblaht und Haydn
im Breitwand-Sound uber die Lautsprecher
schickt. Vergleicht man diese Neuaufnahme
mit der des Eder-Quartetts aus dem Jahre
1984, dann fallt aber auch musikalisch die
Entscheidung eindeutig zugunsten der Eders.
Sie bieten einfach die pointiertere, klanglich
besser fokussierte Darstellung, tbertreffen
die Takacs-Konkurrenz an Temperament,
und sie prasentieren schlicht phanomenales
Zusammenspiel in optimaler kammermusika-
lischer Akustik. Peter Kerbusk

Ungarische Quartettformationen scheinen

Kuhlau, Flotenquintette op.51, Nr. 1-3;
Jean-Pierre Rampal (Flote), Juilliard-
Quartett;

CBS CD MK 44517 (WD: 73'04"') DDD
LP44517(15 30) DDA
Aufnahmedatum: 1986

Klangbild: (CD) Hervorragende Instru-
mentenbalance, klar, durchsichtig, dy-
namisch, natiirlich-adiquate Raumaku-
stik.

Fertigung: Einwandfrei.

tarmusikers in Uelzen geboren und nach

Hamburger Musikstudien bei prominen-
ten Lehrern mit etwa 30 Jahren Koniglich-
Danischer Hofkomponist und Klavierprofes-
sor in Kopenhagen, hatte vor allem in den
skandinavischen Léandern einen ausgezeich-
neten Ruf als Pianist. Als ein vom Schicksal
arg gebeutelter Kiinstler blieb er sein Leben
lang (er wurde nur 46 Jahre alt) ein Junggesel-
le, war wohl auch ein Hagestolz, aber ein
immens begabter Komponist. Dennoch fristen
heute nur seine Klaviersonatinen im Klavier-
Anfangsunterricht ein beharrlich-nitzliches
Dasein, und neuerdings sind auch einige vir-
tuose Flotenstiicke sowie ein kaum beachtetes
Klavierkonzert im Plattenangebot.

Die Flote spielt auch in den hier vorliegen-
den Quintetten op.51 von circa 1822 eine
bestimmende Rolle. Was sich da in enger
satztechnischer Verzahnung mit dem Streich-
quartett tut (Violine, zwei Bratschen und
Violoncello), 16st Staunen und Bewunderung,
ja ein Umdenken in der Einschitzung dieses
Komponisten aus. Das viersatzige Grundge-
rist klassischer Standard-Kammermusikfor-
men ist in allen drei Werken so voll von
ideenreichen Individualismen und konstruk-
tiven Uberraschungen in jeder Einzelstimme,
dal dies eine regelrechte Kuhlau-Entdeckung
ist. Das reizt natiirlich die sensiblen Juilliard-
Spieler, und es ist durchwegs aufregend zu
horen, wie sie die kompakte Stimmigkeit der
Partituren in Klang verwandeln, tiberperlt
von dem souverianen Spiel Rampals. Dal} diese
Kostbarkeiten—allein die schwelgerisch-dra-
matisierenden |, Menuette* lassen das tradi-
tionelle Klischee nur noch ahnen — fast nie im
Original zu horen gewesen sind, sondern von
jeher zum arrangierten, klavierbegleiteten
Marschgepiack der Flotenvirtuosen des ver-
gangenen Jahrhunderts gehorten, hat fur das
Fortwirken Kuhlaus fast tragische Zige. Die
vorliegende Produktion weist bedeutungsvoll
auf weitere, ungehobene Schatze hin.

Gerhard Patzig

Friedrich Kuhlau, 1786 als Sohn eines Mili-

<
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ISt

Reizvolle
Neuentdek-
kungen,
voll musi- : A
Heat. X Minchner

A" g Streichquintett

e

Weitmensu-
riertes
Weichklang-
Schwelgen.

Mysliveéek, Streichquintette Es-Dur, G-
Dur und C-Dur, Mezart, Streichquintett
Es-Dur KV 137 Anh.; Minchner
Streichquintett;

MD + G/EMI-ASD CD L 3266 (WD:
53'06"') DDD

Aufnahmedatum: 1986, 1987
Klangbild: Riumlich, prasent, gutl ge-
staffelt.

Fertigung: Einwandfrei.

seinen komponierenden Zeitgenossen

gegeniiber im allgemeinen eher kritisch-
zuriickhaltend. Heute dagegen weill man so
gut wie nichts iiber den 1737 geborenen Josef
Myslivecek, der bereits 1781 im Alter von 44
Jahren starb. Die hier aufgenommenen drei
Streichquintette, dreisdtzig nach italieni-
schem Gusto, aber mit hochst individuellen
Satzfolgen (das Quintett G-Dur beginnt mit
einem ,Largo con espressione"), dirften in
den siebziger Jahren entstanden sein. Insbe-
sondere in ihrer Melodik und in der stromen-
den Fille ihrer langsamen Sétze konnten sie
fiir Mozart, der sich dem Streichquintett mit
zwei Violen ja erst relativ spit zuwandte, als
Modell gedient haben.

Das hier Mozart zugeschriebene Streich-
quintett Es-Dur KV 137 Anh. ist eine anony-
me Bearbeitung von Serenadensatzen, die
teils von Mozart stammen (erster und dritter
Satz des Quintetts stammen aus der ,Gran
Partita® KV 361), teils (wie das Oktett KV 226
Anh)) ihm zugeschrieben werden. Dieses
Werk ist also in mehrfacher Hinsicht proble-
matisch, es erginzt jedoch die drei Myslive-
tek-Quintette insofern, als es so etwas wie
einen ,mittleren Stand“ des Komponierens
gegen Ende des 18, Jahrhunderts markiert.
Das Miinchner Streichquintett, das sich aus
erfahrenen Musikern und jiingeren Kollegen
zusammensetzt, erweist sich als ein eher
hemdsdrmelig-musikantisch als feinsinnig
agierendes Ensemble, doch tut diese Haltung
den eingespielten Werken keinen Abbruch;im
Gegenteil: der beherzte Zugriff riickt ihre
Qualititen, aber auch ihre Schwichen auf
ehrliche Weise ins Bild. Die Aufnahme ist
klanglich ausgewogen und raumlich gut ge-
staffelt, die Herstellung einwandfrei.

Wulf Konold

M ozart hat thn sehr geschétzt, und der war
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Posaunenquartette (Vol. 2): Sonaten,
Tanze, Lieder und Madrigale von Arca-
delt, Dowland, Gervaise, Haliler, Isaac
und Speer, Beethoven, Peeters, Maniet,
Dubois; Westfilisches Posaunenquar-
tett: Christhard Gossling, Klaus Brusch-
ke, Joachim Thalman, Joachim Tob-
schall;

MD + G/EMI-ASD CD L 3295 (WD:
44'05"') DDD

Aufnahmedatum: (P) 1988

Klangbild: Dynamisch, klar, tiberzeu-
gend présent, natiirliche Stereobasis,
mit Kirchenhall.

Fertigung: Einwandfrei; komplizierte
Titelsuche durch Index-Nummern.

eine Fortsetzungsfolge, ohne dem Interes-
senten an irgendeiner Stelle mitzuteilen,
was der Horer als , Nr. 1. voraussetzen darf
oder moglicherweise versiumt hat. Katalog-
suchende werden jedoch unter der Bestell-
nummer L 3094 bei der gleichen Produktions-
firma fundig und erfahren, dafi neben ahnli-
chen Stiicken auch zwei der berithmten
Bruckner-Motetten von dem Ensemble adap-
tiert worden sind. Soweit eine historische
Notwendigkeit fiir ein solches ,,Ubernahme-
Verfahren® fehlt, wird man — wie auch hier —
vorwiegend &sthetische Griinde ins Feld fith-
ren mussen. Dies sind alle Merkmale des
kultivierten Posaunenblasens auf modernen,
weitmensurierten Instrumenten: weich, so-
nor, choralartig-schwelgerisch, gleichsam mit
Vox-humana-Charakter. 3
Ganz anders ist die Wirkung jener origina-
ren Posaunen-Quartettliteratur, von zeitge-
nossischen Komponisten dem fabelhaften
Westfalen-Ensemble quasi auf den Leib ge-
schrieben. Hier schligt das Herz des Blaser-
freundes hoher, hier macht sich etwa beim
burlesken Entertainer-Witz im dritten Satz
von René Maniets , Divertimento® vergniigli-
ches Genieflen breit. Fiir rhythmisch gewiirz-
te, linear entwickelte Akkordkombinationen
von eigener, wirkungsvoller Art sorgt Flor
Peeters’ Opus 82, und beim Strawinsky-nahen
Pierre Max Dubois gibt es als giocoso-Finale
gar eine deutliche Paraphrase {iber die spie-
lenden Kinder in den Tuilerien aus Mussorg-
skis , Bildern". Frei nach Brahmsens bertihm-
tem Ausspruch — ,Das merkt jeder Esel!" —
geht die Rechnung mit dem Bekannten glati
auf. Kurios, virtuos! Gerhard Pitzig

Die Ziffer ,2* im Plattentitel suggeriert

Reicha, Sechs Trios fiir Waldhorner op.
82 Nr. 19-24, Daupart, Grand Trios fir
drei Horner op. 4 Nr. 1-3; Engelbert
Schmid, Karl Reitmayer, Ulrich Kaobl
(Horn);

Calig/Disco-Center CD 50 865 (WD
60'51"") DDD

Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Natiirlich, direkt.

Fertigung: Tadellos.

brauchsmusik aus dem frithen 19, Jahr-

hundert. Sie wurde von Komponisten ge-
schaffen, die ihr Giberragendes kompositori-
sches Handwerk in ungewohnlichen Beset-
zungen erprobten oder die als Instrumentali-
sten das sparliche Repertoire fur ihr Instru-
ment erweiterten. Als einer der mafigeblichen
Komponisten seiner Zeit hat Anton Reicha
(1770-1836), Schiiler Haydns, Jugendfreund
Beethovens und Lehrer von Gounod, Berlioz
und Liszt, zu gelten. Er ist Verfasser bertithm-
ter musiktheoretischer Lehrwerke, die ein-
drucksvoll seine kompositorische Gelehrsam-
keit belegen. Als Komponist ist er freilich
vergessen. Im Repertoire blieben nur wenige
Werke mit besonderen Besetzungen, wie die
hier vorgestellten sechs Trios fiir Waldhérner
aus op.B2. Es ist eine makellos komponierte,
fiir die Instrumentalisten dankbare Musik —
ein Trio steht sogar im kunstvollen , doppelten
Kontrapunkt® —, der freilich ein personlicher
Charakter fehlt. Louis Francois Daupart
(1781-1868), als Komponist ebenfalls Schiiler
von Reicha, war einer der tiberragenden Hor-
nisten seiner Zeit. Seine drei hier eingespiel-
ten Trios op. 4, die zu den anspruchsvollsten
Werken ihrer Art ziahlen, bezeugen seine Ver-
trautheit mit dem Instrument.

Die kompositorischen Méglichkeiten sind
im dreistimmigen Satz selbstverstindlich be-
schrinkt; hinzu kommen bei der Besetzung
mit drei Hornern klangliche und artikulatori-
sche Einschrinkungen. Wenn die Begegnung
mit dieser Musik dennoch auflerordentlich
erfreulich ausfallt, so liegt das an dem hinrei-
Benden, begeisternden Spiel der drei Horni-
sten Engelbert Schmid, Karl Reitmayer und
Ulrich Kébl. Machtige Tonfiille und reich
abgestufte Klanglichkeit lassen vergessen,
daB eigentlich nur drei gleiche Instrumente
mitwirken. Vor allem aber zeichnet sich ihr
Spiel durch eine melodische Kontinuitat und
eine Gesanglichkeit aus, mit der die doch eher
sprode, ein wenig starre Musik zu leben und
zu atmen beginnt. Giselher Schubert

Die vorliegende Aufnahme bietet Ge-
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Hits aus Ros- CONORITM  Harfenkom- Eine veritable
sinis ,,Wil- i positionen Wiederent-
helm Tell*. Spohrsin deckung.
priagnanter
Wiedergabe.
Rossini/Sedlak, Harmoniemusik aus Spohr, Werke fiir Harfe und Flote: Sona- Stahle, Klavierquartett A-Dur op.l,

Wilhelm Tell; Consortium Classicum,
Dieter Klocker:

Claves/Disco-Center CD 50-8804 (WD:
63'59") DDD
Aufnahmedatum: 1987
Klangbild: Sehr natirlich,
durchsichtig und raumlich.
Fertigung: Makellos.

prasent,

Aufsatz im dreisprachigen Beiheft tiber

Bearbeitungen fiir Harmoniemusik" —
eine sorgfaltige, kenntnisreiche und ebenso
amiisant wie spannend zu lesende Abhand-
lung uber diesen besonderen Zweig frither
»Unterhaltungsmusik"”, die ihre Bliite in der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts erlebte,
Nicht nur die Opernkomponisten selber, son-
dern viele und oft beriihmte Bearbeiter schrie-
ben die Opern-Schlager des Tages um fiir die
damals beliebte Blaseroktett-Besetzungmit je
zwei Oboen, Klarinetten, Hornern und Fagot-
ten. Im Wien jener Zeit gab es sogar eine
eigene Werkstatt, die unter Mithilfe berithm-
ter Komponisten darauf spezialisiert war,
,Hits" aus Oper und Singspiel, aber auch aus
Sinfonien selbst Mozarts, Haydns und Beet-
hovens fiir Harmonie zu bearbeiten und zu
vertreiben,

Zu den damals sehr beliebten Stiicken ge-
horten natiirlich auch Ausschnitte aus Rossi-
nis ,Wilhelm Tell“, von dem heute meist nur
die Ouvertiire bekannt ist. Wer die Oper
kennt, wird die Harmonie-Besetzung als An-
reiz empfinden. Sie ist Takt fiir Takt dem
Original nachgearbeitet. Die geschickte In-
strumentation der sechzehn Nummern von
Wenzel Sedlak ist (ibrigens von Rossini selbst
vorbehaltlos anerkannt worden. Die einzel-
nen Ausschnitte sind sicher nicht allzu be-
kannt, gewinnen aber in der Bliserfassung
und durch die hinreifiend schmissige, klang-
schine Darstellung von Dieter Klockers Con-
sortium Classicum einen faszinierenden Ei-
genwert als prachtvolle Genrebilder.

Diether Steppuhn

Das erste Lob verdient Dieter Klockers
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te concertante D-Dur op.113, Larghetto
G-Dur aus der Sonate op.115, Sonate c-
Moll WoO 23, Fantasie iiber Themen von
Franz Danzi und Abbé Vogler op.118;
Marielle Nordmann (Harfe), Andras
Adorjan (Flote);

Orfeo CD C 129 881 A (WD: 43'56")
DDD

LP129881(1S30) DDA
Aufnahmedatum: 1984

Klangbild: (CD) Kammermusikalisch
durchsichtig.

Fertigung: Einwandfrei.

Geiger Louis Spohr Dorette Scheidler

(1787-1834), die eine der namhaftesten
Harfenistinnen ihrer Zeit war. So ist es nur
allzu begreiflich, daBl sich der junge Musiker
bereits im Herbst 1805 griindlich mit den
kiinstlerischen wie spieltechnischen Proble-
men der Harfe befasste und daBl im Laufe des
folgenden Jahrzehnts zahlreiche Kompositio-
nen entstanden, die er fir seine Frau und sich
selbst schrieb. Von dieser Werkgruppe bietet
die vorliegende Neuaufzeichnung eine kluge
Auslese. Dab hier in der Besetzung Harfe plus
Flote musiziert wird, braucht nicht zu ver-
wundern, denn beispielsweise der Erstdruck
der Sonate op. 113 von 1840 (!) stellt fir das
Zusammenspiel Violine, Flote oder Violoncel-
lo (anstatt der Harfe evtl, das Klavier) zur
Wahl. Von der damaligen Auffiihrungspraxis
her ist diese Variante also gerechtfertigt, und
fast jede dieser Moglichkeiten prasentiert das
derzeitige Disc-Angebot. Dall aus der Sonate
op.115 lediglich der langsame Satz erklingt,
ist nicht ganz einzusehen, zumal der hier zur
Verfiigung stehende Platz ohne weiteres fir
die Ecksatze ausgereicht hatte. Die dreisatzi-
ge Sonate op. 113 (1806) darf in sich als
vollkommen gelten. Inhaltlich fesselndernoch
mutet die apart durchgeformte c-Moll-Sonate
von 1805 an, wie auch die hier erstmalig
aufgenommene Fantasie op. 118 (1814) eine
reizvolle kompositorische Losung bereithalt
{uber diese Themen von Danzi und Vogler
hatte tibrigens kurz zuvor Carl Maria von
Werber Variationswerke verdffentlicht). Mit
den Interpreten Marielle Nordmann und An-
dras Adorjan ist ein Sieg fiir Spohr sozusagen
schon vorprogrammiert. Werner Bollert

Am 2. Februar 1806 heiratete der grofie

Dvorik, Klavierquartett D-Dur op. 23;
Mozart-Klavierquartett;

MD + G/EMI-ASD L CD 3233 (WD:
64'40"") DDD

Aufnahmedatum: (P) 1988

Klangbild: Voll, etwas dumpf, etwas
entfernt.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Dvorak: Odeon-
Trio/Moog (Intercord 830 834).

as 19. Jahrhundert birgt fiir Musikfreun-
de, die hinzuhéren wissen, durchaus noch
Uberraschungen. Kaum sind Namen wie
Norbert Burgmuller oder Friedrich Ernst Fes-
ca etwas bekannter geworden, da wird das
Klavierquartett op.1 von Hugo Stahle préasen-

tiert, einem Spohr-Schiiler, der 1848 bereits |

im Alter von 22 Jahren starb. Dieses Klavier-
quartett ist wahrhaftig mehr als eine Talent-
probe; mit ihm zeigt Stéhle sich als ein Musi-
ker, der —in Spohrs Worten — , eine lebensvol-
le, gute Musik" schreiben konnte, ,neu in der
Erfindung und reich an ansprechenden Melo-
dien“. Fast verblaBt das frithe Dvotak-Quar-
tett op. 23 neben dieser dramatisch zugespitz-
ten, konzertant aufgelockerten Musik, in der
Brillanz und Struktur einander nicht nach-
stehen.

Die Aufnahme selber allerdings kann man
sich etwas engagierter vorstellen. Zwar musi-
ziert das Detmolder Mozart-Klavierquartett
solide, stilistisch ausgefeilt und genau, doch
der ziindende Funke will nicht so recht {iber-
springen. Das liegt wohl in erster Linie am
Pianisten Klaus Schilde, der seinen Part —
aufnahmetechnisch etwas stiefmiitterlich be-
handelt — zu zurtickhaltend ausfiihrt. Schade
— eine blutvollere Interpretation hitte dieser
veritablen Wiederentdeckung noch mehr
Nachdruck verliehen. Wulf Konold
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,... eine brillante Umsetzung von Werken,
die selbst Optimisten vor wenigen Jahren
kaum fir spielbar hielten. Giittler
prasentiert sich wieder einmal als Hornist
und Dirigent der Meisterklasse.’

(HifiVision)
Interpretation: 19

{audio)

»-..1ch habe viele Barocktrompeter gehort ... aber Ludwig Giittler
stellt sie alle in den Schatten ... man muB diese CD héren, sonst glaubt
man nicht, was er alles kann." (Musical America 7/88)

... 22 Stiicke vermitteln einen Eindruck vom auBerordentlichen Konnen
Ludwig Guttlers ... seine Technik ist vollkommen, sein Ton reinstes
Edelmetall ... Der Klang der Aufnahmen von sublimer Qualitat” (Luster 8/88)

mit kompletter illustrierter Giittler-Discographie
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Diese Veroffentlichung anlaBlich des
300. Geburtstages Faschs kommt einer
Wiederentdeckung dieses bedeutenden
Kompaonisten gleich.

... es bedurfte erst des archivarischen
Eifers Ludwig Giittlers, die Materialien der
vorliegenden Schallplatten-Weltpremieren
wfzustobern und sie aufzufiihren, um
Fasch als einen der wichtigsten
Wegbereiter der musikalischen Klassik
felern zu konnen."  (Die Zeit)
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Tourneedaten: Ludwig Giittler

3.11. Bietigheim

5.11. Aachen
6.11. Kornelimunster
7.11. Bonn

8.11. Marburg
r12.12. Lauenburg
13.12. Reinhardshausen
15.12. Hochstadt
18.12. Kdln

1987 von Ludwig Guttler & den Virtuosi
Saxoniae bei den Salzburger Festspielen erst-
aufgefiihrt: ,. .. ein kraftiges Lebenszeichen
des jungeren Haydn ... in dieser Serenade sind
ungewohnliche Formulierungen zu horen. ...
kéampferisches Menuett, ... Warme des Blech-
blasersatzes ... ausdrucksvolle Soli des Cellos
... quirlige Brillanz
des Presto-Finales. . ."

(Salzburger Nachrichten)

JOHANN MICHAEL HAYDN
SERENADE IN D-DUR-D MAJOR
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