FEUILLETON

Als Ballettdirektor
In Paris —
Rudolf Nurejew

ine Legende lebt und ar-

beitet jetzt in Paris: Ru-

dolf Nurejew — er ist ein
seltenes Exemplar in unserer
Zeit — ein wirklicher Star. Wie
es sich gehort, ist er umwoben
von Geriichten, von kleinen
Skandalen, tiber die man in den
vermischten Spalten der Tages-
presse nachlesen kann, umge-
ben auch mit der Aura des
Unnahbaren, nicht ganz FaB-
baren, Unberechenbaren. Ein
biBlchen prickelndes Geheimnis
gehort eben dazu. Ob er das
allerdings will, ob nicht die Of-
fentlichkeit in ihrer Lust am
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Wire gern ein Pianist:
Rudolf Nurejew, der neben
seinen rund 150 Auftritten im
Jahr jetzt auch noch
seine Aufgabe als Ballett-
direktor der Pariser
Oper wahrnimmt

Ungewohnlichen ihm da etli-
ches angedichtet hat? Ist Nure-
jew tatsichlich die groBte Diva
seit der Callas?

Im kreisrunden Trainingsfoyer
der Pariser Oper, umgeben von
klassizistischen Sdulen und rei-
cher Stukkatur, ackert ein mit-
telgroBer schlanker Mensch mit
roter Wollmiitze auf dem Kopf,
das Trainingstrikot bis weit un-
ter den Bauchnabel geoffnet,
an den nackten Fiflen safran-
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gelbe Barockschuhe. Neben
dem plischroten Stuhl ein Pla-
stiksack mit noch mehr Schu-

hen. Denn, der da seiner
Zweitbesetzung  feinziselierte

Schrittkombinationen zu einer
Bach-Suite beibringt. hat seine
Fetische gern bei sich — die
Tanzschuhe. Er ist ein Arbeits-
knochen. Dreizehn Stunden
am Tag Ballettsaal, dazwischen
immer wieder ein Schluck Tee
aus einer kleinen griinen Blech-
tasse: ..Ich habe meine Beru-
fung gefunden. Und wer kann
das schon von sich behaupten?*
Die Berufung hei3t Tanz.

Doch wer bisher glaubte, Nure-
jew sei nur der riicksichtslose
Egoist, der, um sich selbst ins
rechte Licht zu ricken, seine
Partnerinnen fallen 1dBt, der
wird schnell eines Besseren be-
lehrt. In seiner Berufung zum
Tanz sieht er nicht nur sein
eigenes Tanzen, sondern alles
und alle, die dazugehdren. Bei
seinem Gastspiel in Miinchen
im Deutschen Theater trat er
denn auch mit drei jungen Tan-
zerinnen der Pariser Oper in
Balanchines .,Apollon Musage-
te* auf, benahm sich als vollen-
deter Partner. Konkurrenz sei
ihm sowieso fremd: .Man mul3
sich auf ein gemeinsames Ziel
konzentrieren. Wenn das der
Partner nicht schafft, mu3 man
ihm helfen.* Warum nur hat er
dann einen jungen Partner in
Béjarts ,.Liedern eines fahren-
den Gesellen™ gewihlt und ist
nicht, wie grofl angekiindigt,
mit Paolo Bortoluzzi aufgetre-
ten? Der junge Mann tanzte
kriftiger, expréssiver als Nure-
jew. Bortoluzzi aber, der glei-
chaltrige Ballerino aus Italien —
Nurejew ist jetzt 46—, hitte ihm
wahrscheinlich  vollends  die
Show gestohlen, kennt er doch
keine  Konditionsschwiichen,
erscheint alterslos in Technik
und Bravour. Nurejew hinge-
gen zerstickelte Béjarts Cho-
reographie in Phasen, weil er
den selbstverstiandlichen Fluf3
der Bewegung nicht mehr her-
stellen kann. Er macht mit sei-
nen heutigen Auftritten leider
seinen eigenen Nimbus kaputt.
Doch seitdem Nurejew Ballett-
direktor in Paris ist, kimmert
er sich um den Nachwuchs. Bei
dieser Riesenkompanie von
150 Ténzern glaubt er, dal} ge-
rade die Jungen einiges von ihm
lernen konnten. Da ist natir-

lich seine Technik, geprigt von
der Tradition des Leningrader
Kirow-Balletts, das er 1961 in
Paris auf so spektakulire Weise
verlieB, um im Westen zu blei-
ben, zudem seine ,,Professiona-
litat, Priazision und Respekt vor
der  Choreographie”.  Da
spricht aus ihm der Choreo-
graph, der sich zuallererst als
Wahrer klassischer Ballett-Tra-
dition versteht, ohne jedoch als
spiter Epigone des 19. Jahr-
hunderts gesehen werden zu
wollen. Natirlich, Petipa und
Bournonville sind die unum-
strittenen  Gotter, aber auch
der Klassiker unseres Jahrhun-
derts, George Balanchine, und
einer von den jiungeren Cho-
reographen, Jiri Kylidn: | Er
hat die tinzerischen Metaphern
fir die Musik gefunden®, sagt
Nurejew tber den kiinstleri-
schen Leiter des Nederlands
Dans Theaters. Ihm fallt es
leicht, Bewunderung fir ande-
re auszudriicken.

Hiitte er die Gelegenheit, wiir-
de Nurejew an seinem Leben
nichts dndern, nur etwas hinzu-
fiigen — er wire gern Pianist.
Doch sonst ist er mit seinem
Leben zufrieden. Er hat ja auch
eine einzigartige Karriere hin-
ter sich. Erst Star beim Kirow-
Ballett, dann zwdlf Jahre lang
Partner von Margot Fonteyn,
lange Jahre international aner-
kannt als Gott des Tanzes.
Wohl nur seinerzeit die Pawlo-
wa reiste noch ruheloser durch
die Welt als der gebtirtige Tar-
tare mit Osterreichischem Paf.
150 Vorstellungen pro Jahr sind
fiir ihn normal; bis 1986 ist er
ausgebucht. Trotzdem versucht
er, seinen kinstlerischen Ehr-
geiz mit seinen Aufgaben als
Ballettdirektor in Einklang zu
bringen.

Drei neue Ballettsile hat er in
der Oper bereits bekommen.
Disposition, neue Vertrige mit
Repetitoren, Lehrern und Tin-
zern — das alles gehort nun auch
zu seinen Aufgaben. Die Ar-
beit wird sich fir ihn mehr und
mehr von der Bithne in den
Ballett- oder Probensaal verla-
gern, um angemessen grofe
Produktionen fir ein grofes
Haus herauszubringen. Doch
dariiber ist er nicht traurig,
denn auch die Arbeit mit ande-
renist Tanz.

Eva-Elisabeth Fischer
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Fliegender Wechsel*:
Nachdem Lorin
Maazels (Foto Mitte)
Wiener Operndirektion
nach 1986 nicht mehr
verlingert wurde,
scheidet der Maestro
Jetzt auf eigenen Wunsch
bereits mit Ende der
laufenden Spielzeit aus.
Nachfolger werden ab
1986/87 Claus Helmut
Drese (Foto oben) und
Claudio Abbado

Wiener Staatsoper:

aum hat mansich anden

einen  Operndirektor

gewohnt, riickt auch
schon der néchste ins Blickfeld:
Lorin Maazels Nachfolger steht
bereits fest: Claus Helmut Dre-
se, gegenwirtig Opernchef in
Ziirich, wird ab der Spielzeit
1986/87 Direktor der Wiener
Staatsoper sein.
Die Nachfolger-Frage wurde
deshalb aktuell, weil Lorin
Maazel auf eine Verlidngerung
seines Vierjahresvertrags ver-
zichtet hat. Und nicht nur das.
Gleich nach der Nominierung
Dreses hat Lorin Maazel sein
vorzeitiges Ausscheiden aus
dem Wiener Operndienst be-
kanntgegeben. Maazels Direk-
tion endet also bereits nach
zwei Spielzeiten mit Juni 1984.
Bis zum Amtsantritt Dreses
wird Egon Seefehlner, Wiens
altbewihrter  Opern-Hofrat,
die Leitung iibernechmen. Was
Lorin Maazel zu diesem tber-
raschenden Schritt bewogen
hat, wird auf verschiedene Art
interpretiert. Miferfolge, Ent-
tduschungen, Anfeindungen,
unerfreuliches Arbeitsklima —

,Simon Boccanegra”

das alles mag zutreffen. Wohl
aber kann auch die alte Weis-
heit ins Treffen gefithrt wer-
den, daf3 sich eine internationa-
le Dirigenten-Karriere mit den
Geschiften einer Opernleitung
kaum in Einklang bringen ldft.
An diesem Punkt sind letztlich
auch Béhm und Karajan in
Wien gescheitert.
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Im Mirz 1984 konnte Operndi-
rektor Maazel noch einen ein-
helligen Erfolg erzielen: mit
Verdis ..Simon Boccanegra™, in
Giorgio  Strehlers Inszenie-
rung, mit dem Dirigenten Clau-
dio Abbado und dem Singer-
team Ricciarelli, Bruson, Car-
reras, Raimondi. Mit dieser
Besetzung ist sicherlich jenes
weltstiadtische Format™ er-
reicht, das sich Maazel einst fiir
die Opernabende seiner Ara
gewiinscht hatte. Und wenn
auch keine wirklich iiberragen-
den Leistungen zu konstatieren
waren, so kam doch auf alle
Fille respektgebietendes Ni-
veau zustande. Dal} es sich da-
bei um die Ubernahme einer
schon seit langem bestehenden
Scala-Produktion handelte,
mag das Verdienst ein wenig
schmilern. Doch in Wien steht
man auf dem Standpunkt: bes-
ser eine gegliickte Ubernahme
als eine mifllungene Eigenpro-
duktion. ..Stmon Boccanegra™
(nicht ..Simone* wie friiher,
denn man hilt sich genau an
Verdis Urschrift) ist eine Oper
ohne ..Schlager*, ohne ziinden-
de Effekte, zdhlt mehr zu den
.inwendigen* Werken Verdis.
Erfahrungsgemif sind es gera-
de jene .abseitigen™ Stiicke,
die erfolgreich bestehen kon-
nen. Pleiten gibt es meistens
mitden Opern, die jeder kennt.
Mit ..Simon Boccanegra™ be-
ging Claudio Abbado sein spi-
tes Debiit an der Wiener Oper.
In Zukunft soll dieser Musiker,
der in Wien seine Ausbildung
erfahren hat (er war Schiiler
Hans Swarowskys), hier mit
groflen Aufgaben betraut wer-
den. Abbado wird in der Ara
Drese Musikdirektor der Wie-
ner Oper sein, ein Amt, das
damit hierorts zum ersten Mal
vergeben wird. Der ernste,
griindliche Musiker Abbado
1Bt fir Wiens Opernzukunft
viel Gutes erwarten.

Clemens Hoslinger
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Harry Kupfer inszenierte
,Cosl fan tutte”
an der Komischen Oper
Berlin (Ost)

chon nach den ersten Tak-

ten der Ouvertiire gibt

Don Alfonso der Dreh-
biihne einen kleinen Stups.
Und dann dreht sie sich und
dreht sich, die ,,Schule der Lie-
benden®, bis diese, die (offen-
bar zum ersten Male) Lieben-
den, an sich und ihren Gefiih-
len fireinander griindlich irre

Verwirrspiel echter
und nurvorge-
tiuschter Gefiihle:
Mozarts ,,Cosi fan
tutte*. Harry Kupfer
gelang an der Komi-
schen Oper Berlin
(Ost) in den Biih-
nenbildern von
Reinhart Zimmer-
mann eine auch sze-
nisch einleuchtende
Umsetzung des Stof-
fes. Die musikali-
sche Leitung der in
sich wunderbar ge-
schlossenen Auffiih-
rung hatte Joachim
Willert

geworden, abspringen - die
Vernunftseuphorie des Finales
hat noch selten so verzweifelt
geklungen wie in dieser ebenso
beglickenden wie betroffen
stimmenden Auffiithrung. In ei-
ner Auffithrung, die wirklich
aus allen Poren, den musikali-
schen und den szenischen, ko-
modiantische Poesie  atmet,
aber zugleich eben auch Trauer
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tiber das bose Spiel, das Men-
schen da mit Menschen treiben.
Die Drehbiihne des (Liebes-)
Lebens dreht sich unter einem
nur scheinbar schiitzenden
Glassturz; Reinhart Zimmer-
mann hat sie weil3 ausgeschla-
gen und mit weillen Mobeln
und Praktikabeln bestiickt, die
die ebenfalls ganz in Weil} ge-

kleideten Darsteller (Kostiime:
Eleonore Kleiber) zu immer
neuen und immer verbliiffend

sinn- bzw. hintersinnreichen
Spiel- oder auch Seelenland-
schaften zusammenfiigen. Die-
ses Laboratorium des Treue-
tests muf freilich allenthalben
(von Despina und Alfonso)
aufgerdumt werden, weil die so
zynisch-berechnend angeheiz-

ten Leidenschaften allenthal-
ben explodieren und — sozusa-
gen — fiir Unordnung und fri-
hes Leid sorgen!

Die Drehbiihne dreht sich aber
auch in einem (barocken Lo-
gen-)Theater, dessen Besucher
(als Chor) in das Geschehen
eingreifen — eine an Gliick und
Schmerz desinteressierte Ver-
sammlung von Heuchlern,
Speichelleckern und Intrigan-
ten. Cosi fan tutte, so machen’s
alle, die 178%r und nicht an-
ders auch wir —~ Moral und Ver-
nunft haben keine Macht tiber
das Herz, den Eros, den Sexus,
die Irrationalitiat der Getfiihle
und also gerit das alles in ein
heilloses Chaos. Da gibt es kei-
ne Sieger und keine Verlierer —
nur Opfer! Trau, schau, wem —

letztlich keinem! Und dennoch
lieben sie, immer wieder, regt
sich das Herz und der Trieb!

Die Verfiihrer behalten ihre
Chance!
Einleuchtender, aber auch

durchschaubarer ist das Ver-
wirrspiel der echten und der
nur vorgetduschten Gefiihle
noch kaum je arrangiert wor-
den. Wo andere steckenblie-

ben, im vermeintlichen Wider-
spruch zwischen drall-deftiger
Verkleidungsposse und tiefern-
ster menschlicher Komaodie, da
beginnt Harry Kupfer. Er
bleibt dem Mariveaux-nahen
Spiel mit der Liebe an Tempe-
rament, an koOrpermimischer
Plastik und bosem Kalkiil
nichts schuldig. Wie kriftig et-
wa laf3t er Despina und Alfonso
nachhelfen, damit die inhuma-
ne Wette auch gewonnen wer-
den kann; wie mies sind ihre
Finten und Tricks? Aber in
dem zeigt Kupfer immer auch,
wie das Spiel die Spieler ver-
wirrt, verdndert, wie flieBend
die Grenzen sind oder werden
zwischen Wahrheit und Ver-
stellung, wie schlulendlich gar
keiner mehr ahnt, geschweige

weill, wo ihm der Kopf steht
und wem sein Herz gehort.

Dafl Harry Kupfer sein facet-
tenreiches Konzept auch wiirde
umsetzen, szenisch einleuch-
tend begriinden und darstelle-
risch mit glaubhafter Natiirlich-
keit verkorpern konnen, das
war von der Phantasie, der Me-
tierbeherrschung und zumal
von der Musikalitdt dieses Re-
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gisseurs wie selbstverstandlich
zu erwarten gewesen. Doch
Kupfer und seinen sechs solida-
rischen Singschauspielern ge-
lingt gemeinsam ein kleines
Wunder  musiktheatralischer
Vergegenwirtigung.  Magda
Nadors in ihren Zweifeln, Ang-
sten und Trdaumen rithrend-er-
greifende Fiordiligi; Milagro
Vargas’ charmant-kokette Do-
rabella; die jungenhaft-selbst-
tiberheblichen Offiziere von
Michael Rabsilber und Michael
Ebbecke, die bei ihren Verfiih-
rungsversuchen sichtlich ins
Schwitzen geraten und viel-
leicht deshalb so frech und
forsch zur Sache kommen; Eva-
Maria Bundschuhs drall-auf-
sassige Despina, die sich an den
Herrschaften endlich einmal
richen darf und der’s dann
doch zuviel wird an erotischem
Psychoterror, und schlieflich
Werner Haseleus  beinahe
schon resignativer Realphilo-
soph Alfonso - sie alle verste-
hen es, in Gesang und Rollen-
spiel Mozarts Musik menschli-
che Wirklichkeit, soziale Ge-
genwart werden zu lassen, in
jeder ihrer wechselnden Stim-

mungen, in jeder ihrer psycho-
logisch ambivalenten Haltun-
gen, und darin den burlesken
Vordergrund und den bitter-
ernsten Hintergrund als wech-
selseitig sich belichtendes und
begriindendes Ganzes aufzufal-
ten!
Am Pult steht Joachim Willert,
und auch er trigt mit seinem
zuhochst achtbaren, in der sze-
nischen Phrasierung, in den
mitgeatmeten Tempi eigentlich
immer ,,richtigen® Dirigat zum
Gelingen dieses wundervollen
Musiktheater-Ereignisses  das
seine bei. Es ist und bleibt also
moglich: aus dem Geist und aus
der — nur vermeintlich kulina-
risch-abstrakten — Sprache gro-
Ber Partituren auch groBes, le-
bendiges, uns spontan betref-
fendes Musiktheater zu ma-
chen. Daf} dies so ist und bleibt
und bleiben muf3, weif} ich na-
tiirlich auch selbst—nur braucht
man halt Zeugen wider die
ignorante Besserwisserei ande-
rer Regisseure, die nicht die
Stiicke, sondern ihre verkiir-
zende Ansichten von diesen zu
bebildern belieben.

Dietrich Steinbeck

Verleihung des
Buxtehude-Preises
der Stadt Lubeck an die

ie, meine verehrten Da-
Smcn und Herren von der

Musica antiqua, diirfen
sich mit Fug und Recht ., Musi-
ci“ nennen, die etwas wissen,
nicht nur etwas konnen. Sie
haben in ihrer Praxis — und
darin sind Sie vergleichbar oder
verwandt mit uns Journalisten —
mit diesen Fragewortern zu
tun, die alle mit einem W begin-
nen: Wer-wann-was-wo-wie
und vielleicht manchmal sogar
warum. Und auch ein anderer
Satz tiber uns Journalisten gilt
fiur Sie: Man muB nicht alles
wissen — man muf} nur wissen,
wo es steht. Hier nun fallt mir

Musica antiqua Koéln

schlieBlich ein Satz ein, mit
dem Ihr Primus inter pares
Reinhard Goebel kiirzlich die-
ses Wissen ein wenig verschamt
abwiegelte, aber vielleicht doch
auch ein bifichen resignativ ein
Dilemma umschrieb: ,Wir wis-
sen®, sagte er im Hinblick auf
die von Ihnen vertretene und so
sicher  beherrschte historisch-
kritische Musizierpraxis — ,,wir
wissen nicht genau, wie es ge-
macht wurde, aber wir wissen
genau, wie es nicht gemacht
wurde.

Zweifellos wurde es nicht ge-
macht wie heute. Darum haben
Sie —vor gut zehn Jahren — nicht
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Musica antiqua Koéln musiziert aus Anlaf3 der Liibecker Preisverleihung

bei 1973 angefangen und sich
dann rickwirts in die Ge-
schichte hineingearbeitet, son-
dern haben bei 1610 begonnen,
bei Carlo Farina beispielswei-
se, der sich schon in Mantua bei
Monteverdi seinen Ruf erwarb
und glinzte und dann in Dres-
den bei Heinrich Schiitz musi-
zierte. Sie haben seine — nen-
nen wir es modern: Violinschu-
le durchgearbeitet, haben nach
den Gagliarden und Kanzonen
und den dazugeschriebenen ge-
nauen Spielanweisungen ge-
tibt. Oder nach den Tanzsitzen
und Sonaten Biagio Marinis.
Oder Sie haben die Tdnze und
Arien von Johann Heinrich
Schmelzer studiert, dem Kon-
zert- und Kapellmeister Leo-
pold 1., der sich 1660 als ., der
beriihmteste und fast vornehm-
ste Violinist in ganz Europa*
bezeichnet sah. Sie haben dann
studiert und nachgespielt, was
und wie die Groflen ihrer Zeit
gespielt haben, und das hat Sie
zu manchmal fremdartigen,
aber immer hochst aufregen-
den Tempi gefithrt. Und
schlieBlich haben Sie das ge-
lernt, was seinerzeit ,,Agogik*
war, ein vielleicht frither Vor-
laufer unseres Ausdrucks, je-
denfalls eine musikalische Dik-
tion, die erkennen ldBt, daB
Musikmachen etwas zu tun hat
mit Atmen, mit Sprechen, mit
einem Gestus — eben mit
menschlicher Kommunikation.
Fir das offentlich subventio-
nierte Musikleben fingt die
Musikgeschichte eigentlich erst
bei Bach und Handel an. Und
damit mul ich nun noch kurz
auf die andere Seite, die andere

Schiene zu sprechen kommen,
auf der unser Kultur- und vor
allem Musikbetrieb lduft.

Die einzigen, die — vor allem in
den ersten dreiflig Jahren nach
dem 2. Weltkrieg — ithre mize-
natische Aufgabe der Neuen
Musik gegeniiber wahrnahmen
und wahrmachten, waren die
Rundfunkanstalten. Daf3 auch
die in den oberen Programm-
hierarchien Residierenden mit
einem Auge auf die Einschalt-
quoten und mit dem anderen
auf die Ausgewogenheit schie-
len und vor lauter selbstverwal-
tender Geschiftigkeit ihren ei-
genen Mut und den ihrer unter-
gebenen Mitarbeiter auf den
Nullpunkt gewirtschaftet ha-
ben, zeigt ein kurzer Blick in
die Programmzeitschrift.

Der eine oder andere fiir un-
ser Offentlich-subventioniertes
Musikleben  Verantwortliche
konnte also, die Besetzung Ih-
res Ensembles und deren Flexi-
bilitdit im Auge und im Be-
wuBtsein, darliber nachden-
ken, ob nicht auch in unsere
heutige musikalische Praxis ei-
ne ganze Menge mehr an Mobi-
litdit hineinmiiBte. Sie wiirde
einerseits sowohl dem ganz
Neuen als auch dem ganz Alten
weit gerechter. Sie brdchte an-
dererseits und vor allem in die
verkrusteten philharmonischen
Strukturen, die ja bei genaue-
rem Hinsehen weder wirkliches
Museum noch wirkliche Gale-
rie sind, eine neue Lebendig-
keit und Vielfalt, die vielleicht
auch auf diese Weise den einen
oder anderen der 92 Prozent
Nicht-Konzertgdnger auf ande-
re Gedanken brichte. [...]
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