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Klangbild: Natiirlich, klar, hell, transparent,
hervorragende Ensemble-Balance, kammermu-
sikalisch addquate Raumlichkeit.
Fertigung: Sehr gute DMM-Qualitiit.
Vergleichseinspielung:  Hindemith:
Quintett (Mdg F 1014)

Syrinx-

ie Stuttgarter Bldser-Auswahlsolisten aus

dem Radio-Sinfonie-Orchester (mit einem
Flotengast) haben sich vorgenommen, das Bli-
serquintett ..als addquates Pendant zum Streich-
quartett aus seinem bisherigen Schattendasein
zu befreien”. Ein begriiBenswerter Vorsatz, der
dank einer beispielhaften Ensemblearbeit reali-
stisch erscheint. Spielperfektion, Klangkultur,
sinnvoll-schlissige Darstellung der kompositori-
schen Substanz, Farbenreichtum im Auskosten
der raffiniert instrumentierten Reibeflichen und
Dissonanzen, entkrampft-heitere Virtuositit
und solistische Meisterschaft sind die soliden
Bausteine des Erfolges. Das Traumziel scheint
zum Greifen nahe, wenn nicht eben die Streich-
quartett-Literatur einen ganz anderen Stellen-
wert im Musikleben (und bei den Komponisten)
hétte.
So muB sich die vorliegende Platte prompt mit
einer Bearbeitung von Ravels Couperin-Epitaph
~behelfen”, wenn sie ihren thematischen An-
spruch auf eine einschligige Werksammlung
»um 1920* aufrecht erhalten will. Das Ergebnis
der Teilbearbeitung von 1970 durch Mason
Jones ist nicht autorisiert, darf aber angesichts
Ravelscher Eigenbearbeitungen als legitim gel-
ten. Die raschen Vif-Teile und die Fuge des 2.
Satzes vertiefen denn auch verbliiffend die
Durchschaubarkeit der Farbraster des Originals.
Hauptstiick des Programms ist fraglos Hinde-
miths urmusikantisches, nach wie vor frisch-
freches, heiteres und ironisches Bliserstiick von
1922, ein Gliicksfall klassisch-moderner Inspira-
tion und blasergerechter Spielhaltung. Wenn das
Quintett von Villa-Lobos in diesem Programm
mehr als Fiillsel wirkt, ein wenig abweisend und
schroff, so liegt das offensichtlich an dem aphori-
stischen Charakter eines tiberzogenen, zugleich
sehr heterogenen Ideenkonzentrates. Man kann
gespannt sein, welche Winkel im ,,Schattenda-
sein® der (originalen) Quintettliteratur die Au-
los-Bliser demnéchst ausleuchten werden. Der
MaBstab ist mit dieser Platte, einschlieBlich
Werkkommentar, Klang- und Aufnahmetech-

nik, gesetzt. Gerhard Pitzig
aVe
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@ Salon-Piécen fiir das Cornet a Pistons
IN-7!| aus der Zeit des Fin de siecle.

DAS GOLDENE ZEITALTER DES COR-
NET A PISTONS: CLARKE, La Débutante,
HOCH, Chant d’Oiseaux de la Forét de Thurin-
ge op. 22, THOME, Fantaisie, GLASUNOW,
Feuillet d’Album, CORDS, Fantaisie de Con-
cert, BOHME, Scene de Ballet op. 31, Soirée de
St.-Petersbourg op. 23, La Napolitaine op. 25;
Max Sommerhalder (Cornet a Pistons), Chri-
stoph Keller (Klavier), Eva Kauffungen (Harfe);
Accord ACC 140 058 (1 S 30)

Vertrieb: TIS, Hamburg

Aufnahmedatum: 1982

Klangbild: Natiirlich, rdumlich, ausgewogen.
Fertigung: Einwandfrei.

dhrend man lange Zeit in Schallplatten-

Aufnahmen und wohl auch im allgemei-
nen Musikbetrieb nur Trompeten (mit Kessel-
mundstiick) neben den Hornern (mit trichterfor-
migem Mundstiick) kannte und unterschied,
befassen sich seit kurzem engagierte und profi-
lierte Instrumentalisten bei der Erarbeitung des
alten ,,Originalklangs“ auch mit Sonderformen
aus diesen beiden Familien, von denen manche
friiher besonders geschitzt und als Soloinstru-
mente ihres eigenen Klangcharakters wegen ein-
gesetzt worden sind.
Zu diesen fritheren Sonderformen der Blech-
blasinstrumente zahlt auch das .Cornet a Pi-
stons™, ein um 1820 wohl zuerst in Frankreich
aus einem mit Pumpventilen versehenen Post-
horn entstandenes Horninstrument, das mit
trichterformigem Mundstiick gespielt wird und
sich heute in der Mensur zwischen der engeren
Trompete und dem weiteren Fligelhorn einord-
nen ldBt, dabei aber weicher klingt als die
Trompete. Zwischen beiden Instrumenten
herrschte lange Zeit eine heifle Rivalitit, aus der
im deutschen Sprachraum die Trompete als
Siegerin hervorging, wihrend in romanischen
Lindern das Cornet sich bis heute behauptet hat.
Die ihm gewidmeten klassischen Orchesterpas-
sagen haben Seltenheitswert; sie finden sich in
Verdis Opern, in Tschaikowskys Balletten, im
Posthorn-Solo der 3. Mahler-Sinfonie oder in
Strawinskys ..Geschichte vom Soldaten®. Noch
vor hundert Jahren hatten sich viele Cornetisten
mit ihrem Instrument zu hervorragenden und oft
stupend virtuosen Solisten entwickelt, die inter-
nationalen Starruhm genossen.
Uber die Stiicke dieser Platte schreibt Max
Sommerhalder in seinem fundiert informativen
Hiillentext: , Typisch fiir das Repertoire der
Cornet-Virtuosen der ,.Belle Epoque* sind die
auf dieser Platte vereinten Stiicke. Sie waren
urspriinglich auch mit Orchester- oder Blasmu-
sikbegleitung erhéltlich, doch ist in den meisten
Fillen nur die Klavierfassung erhalten geblie-
ben. Mehr als gehobene Unterhaltungsmusik ist
keine dieser Piecen... Und doch will uns heute
einc gewisse Nostalgie beim Gedanken daran
tiberkommen, daB diese Bravourstiicklein einst
live in Kneipen oder Salons erklangen. ..

Es handelt sich also um acht beispielhafte und

kostliche Stiicke aus der Zeit der Jahrhundert-
wende aus der Feder deutscher, franzosischer,
russischer und amerikanischer Komponisten. Si-
cher hat Sommerhalder, der Solist dieser Auf-
nahme, in seinem Begleittext recht, wenn er die
gelegentlich mangelhafte Substanz, die oft auf
Schau-Effekte angelegte Faktur der Werke und

an einigen Stellen ihre . Biergarten“-Nihe apo-
strophiert. Doch verhindern sein eigenes Spiel,
die Ernsthaftigkeit seiner Darstellung, bei aller
bravourosen Brillanz, jedes Abgleiten in Kitsch
und Kiinstlichkeit, in oberflidchliche und falsche
Sentimentalitit, jedes Versinken in Samt und
Pliisch. Sein Klavierpartner hat daran ebenso
viel Anteil wie die Harfenistin in einer der
Bohm-Piecen.

So erweist sich Max Sommerhalder — nach einer
frisher erschienenen und gleichermaBen hochst
unterhaltsamen Platte . Russische Trompeten-
musik der Romantik* (auf Accord ACC 140 027)
— erneut als stupend phantasievoller Interpret
einer hiibschen AuBenseiter-Schmunzel-Platte
ausder Zeitdes Findessiecle.  Diether Steppuhn

Der junge Wilhelm Furtwingler als
Komponist wiederentdeckt.

FURTWANGLER, Klavierquintett; Quatuor
Elyseen: Daniele Bellik (Klavier), Anne-Claude
Villars, Catherine Giardelli (Violine), Simone
Feyrabend (Viola), Claire Giardelli (Violon-
cello);

Da Camera Magna SM 92814/15 (2 S 30)
Aufnahmedatum: 1983

Klangbild: Mehr oder minder transparent, im
ganzen ausgeglichen.

Fertigung: Ohne Beanstandung.

enn ich mit dem Quintett nur fertig wer-

de*, schrieb Wilhelm Furtwingler am 24.
Mirz 1915 an Karl Straube, ,.die Aussicht der
Leipziger Auffiihrung ist doch ein gewisser Sta-
chel.” Mit diesem Satz ist die Entstehungszeit fiir
das Klavierquintett doch wohl eindeutig abge-
steckt. Ob die oben erwahnte Auffiihrung dann
tberhaupt stattgefunden hat, ist nicht mehr
festzustellen. Im Druck wurde das Opus jeden-
talls nicht veroffentlicht. Nach Furtwinglers Tod
ging das Manuskript mit dem gesamten hand-
schriftlichen NachlaB in den Besitz der Ziiricher
Zentralbibliothek tiber.
Bereits in frithester Jugend hatte Furtwingler
mit dem Komponieren begonnen; und wie ein
roter Faden zieht sich durch sein ganzes Leben
der Zwiespalt zwischen der kompositorisch-
schopferischen Begabung, die er in sich fiihlte,
und dem Beruf des nachschopferischen Dirigen-
ten, der ihn mehr und mehr in die Pflicht nahm.
Wie hitte er jemals das Urteil der Mitwelt und
der Nachfahren annehmen kénnen, das rasch
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WILHELM FURTWANGLER

KLAVIERQUINTETT

QUATUOR ELYSEEN

zugunsten des Dirigenten Wilhelm Furtwiéingler
entschied?

Das der Endzeit der Liibecker Kapellmeisterjah-
re entstammende dreisdtzige Klavierquintett
(Molto Allegro/Adagio/Ruhig) ist in méchtigem
sinfonischem Aufril entworfen und durchgestal-
tet. Es ist eine im ganzen fesselnde Studie
geworden, die mancherlei motivische Verarbpi-
tung — wenn auch nicht immer pragnant — ins
Spiel bringt. Bei einer Werkdauer von ca. 70
Minuten (auf drei Plattenseiten) sind eine gewis-
se Weitschweifigkeit, ein Uberflul an musikali-
schen Ideen nicht zu verkennen; doch beherrscht
der Komponist sein Metier souveran und weifs —
im Rahmen der Brahms-Nachfolge — so zu
erfinden und zu verkniipfen, dal der Vorwurf
des puren Eklektizismus vermieden werden
kann. Innerhalb der Siitze gibt es immer wieder
Umschwiinge, harmonische Riickungen und
Modulationen und auch Tempomodifikationen;
trotzdem meint man, allenthalben ein bestim-
mendes GrundzeitmaB herauszuhoren, das
brucknerisch anmutet und das man ,.geméBigt™
nennen mag.

Das in Paris beheimatete, ausschlieBlich mit
Damen besetzte Quatuor Elyseen, das bei Da
Camera bereits einige Aufnahmen vorgelegt hat
(Klavierquartette von Reger und Saint-Saéns),
hat in diese Novitat viel spiirbares Engagement
investiert. Und so gelingt es dem Ensemble,
Furtwiinglers mitunter etwas kompakten, ja ge-
legentlich sogar diffusen Satz aufzulichten und
die eigentiimlichen Schonheiten des Werkes zu-
tage zu fordern. Werner Bollert

@ Reger — januskopfig.

REGER, 3 Suiten fiir Viola solo op. 131d; Luigi
Bianchi (Viola);

Dynamic DS 4000 (1 S 30)

Vertrieb: Le Connaisscur, 7500 Karlsruhe
Aufnahmedatum: 22. + 23.8.1977

Klangbild: Sehr natiirlich.

Fertigung: Ganz geringfiigiges Rauschen, sonst
einwandfrei.

ax Reger nannte das Komponieren fiir

Soloinstrumente einen ,musikalischen
Keuschheitsgiirtel*. Auch ein anderes Reger-
Wort paBt hierher: ,Jede Komposition ist gut,
die vollkommen farblos gespielt werden kann.
Man muf} zuerst zeichnen kénnen, um zu ma-
len.* — Die Abfolge der Darstellungen der drei
Viola-Suiten durch Luigi Bianchi ruft deutliche
Assoziationen an diese beiden AuBerungen
wach. Bei der ersten Suite halt sich Bianchi im
Gebrauch von ,schénenden* tonfarbenden Mit-
teln sehr zuriick. Er macht Regers Bach-Nihe
deutlich — wenn man darin Elemente wie Form-
strenge, ..reine* Musik, Architektonik usw. se-
hen will. Es mag ein .,typisch deutsches™ Reger-
Bild sein, das Bianchi hier verwirklichen wollte;
vielleicht auch das Aufzeigen des riickwirtsge-
wandten Reger. Mit der Darstellung der zweiten
und dritten Suite aber wird die Stellung Regers
zwischen den Zeiten, die musikalische Umwelt
eines Mahler, Debussy, das Ausklingen der
Romantik, das Anstemmen gegen die ,,.Degene-
ration in der Musik* eigentiimlich deutlich. Hier
bricht auf einmal Spiellust, instrumentaler
Wohllaut (unterstiitzt durch die Akustik des
Santuario della Madonetta“ in Genua) durch.
Ausdrucksmusizieren zwischen Spéitromantik
und Expressionismus, Ungezwungenheit, auch

ein ungebrochenes Verhiltnis zur Kantilene und
zur virtuosen Beherrschung eines Streichinstru-
mentes herrschen hier vor. Auf einmal fallen
einem wieder Regers lockere Spriiche ein: ,Was
wollen’s denn eigentlich, die Kritiker? I bin
doch der Kerl!*
Unabhingig von der Reger-Standortsuche darf
man Bianchi als Instrumentalisten hohen Ranges
bezeichnen. Die Qualitiit seines Spiels ist bereits
eine GroBe fiir sich. Bei der vorliegenden Auf-
nahme verwendete Bianchi die ,,Medicea™, eine
Bratsche aus der Werkstatt der Cremoneser
Antonio und Gerolamo Amati aus dem Jahre
1595. Die sehr gegliickte Balance zwischen di-
rektem Instrumentalklang und Raumakustik
bringt den Wohllaut, den der Solist aus der
reichverzierten Bratsche hervorzaubert, voll zur
Geltung. Das sehr geringe Rauschen der Ana-
logaufnahme féllt nicht stérend ins Gewicht.
Wolfgang Wendel

flauto ... e cetra

@ Eine kleine Hausmusik.

KAMMERMUSIK MIT FLOTEN UND ZI-
THERN: VIVALDI, Concerto op. 47,2, HAS-
SE, 2 Tinze, SCHULTZE, Suite d-Moll, TELE-
MANN, Trio-Sonate a-Moll, MOZART, Diver-
timento Nr. 4 C-Dur KV Anh. 229; Telemann-
Consort: Anne Langhoff und Gudrun Kohler
(Fléte), Lothar Ligel, Robert Popp (Zither),
Johannes Popp (BaBzither);

Calig 30833 (1 S 30) Digital

Aufnahmedatum: November 1982

Klangbild: Klar, natirlich, sehr direkt, breite
Stereobasis.

Fertigung: Einwandfrei.

atten doch das hier spielende Blockfloten-

duo und Zitherterzett ihre klingende Haus-
mannskost nicht als ,,Kammermusik* feilgebo-
ten. Auch die anspruchsvolle Titulatur des En-
sembles ., Telemann-Consort™ weckt falsche Er-
wartungen. Verzichten wir deshalb auf einen
Vergleich mit professionellen Blockflétenpro-
duktionen und verweisen wir die vorliegende,
gewiB originelle Einspiclung lieber in die Gefilde
laienhafter Volkskunst. Zwar bessert dies den
holzernen, undynamischen und kurzatmigen
Schulflétenklang nicht auf, aber das Gruppen-
spiel von drei Zithern — mit ciner erst 1920
entwickelten BaBzither — verdient noch am ehe-
sten Respekt. Immerhin haben folkloristische
Altmeister wie Rudi Knabl und Alfons Bauer

aus ihren Instrumenten auch da schon delikatere
Zwischenténe herausgezupft, doch die Werk-
strukturen und Horgewohnheiten bei Vivaldi,
Telemann oder Mozart (original fir Blasertrio!)
entzichen sich nun einmal dem Adaptionseifer
einer rustikalen Stubenmusi. Die belanglosen
Tinzchen von Hasse und Schultze verweisen die
. Kammermusik mit Floten und Zithern” —so der
anspruchsfordernde Platten-Untertitel — voll-
ends ins stille Kimmerlein. Gerhard Pitzig

Virtuos gezupfte (statt gestrichene)
,Jahreszeiten®.

VIVALDI, Die vier Jahreszeiten; Amsterdam
Guitar Trio: Johan Dorrestein, Olga Franssen
und Helenus de Rijke;

RCA GL 70220 (1 S 30) Digital
Aufnahmedatum: Oktober 1983

Klangbild: Sehr prisent und transparent, ausge-
wogene Balance zwischen den drei Gitarren.
Fertigung: Ohne Mingel.

as den Romeros recht ist, ist dem Amster-

damer Gitarren-Trio billig: Wie die vier
Spanier die Streicherpartien von Bachs 3. Bran-
denburgischen Konzert virtuos zupfen, so er-
obern sich die drei Hollinder Vivaldis ,,Vier
Jahreszeiten* fur ihre Gitarren.
.Frithling” fir das Amsterdamer Gitarren-Trio:
Das Brio des Kopfsatzes ist schier noch italieni-
scher als bei Italienern. Vivaldissimo sozusagen.
Die Drei stellen ihre virtuose Technik keines-
wegs unter den Scheffel. Nur an ganz, ganz
wenigen Stellen kommt es zu minimalen Prézi-
sionsmingeln (so etwa bei den eine Spur inkon-
gruenten Sechzehnteln des flisternden Windes).
Der hohe Standard wird das ganze ,Jahr™ hin-
durch gehalten — bis zum ., Herbst* und , Win-
ter”. Man mubB sich vielleicht erst etwas einhdren
in den neuen, ungewohnten Klang. Manches
kommt natiirlicherweise nicht so gut heraus wie
im Original. Mitunter aber wirken bestimmte
programmusikalische Klangeffekte auf den Gi-
tarren besonders gut und haben hier ihren eige-
nen Reiz.
Ganz erstaunlich ist die gelungene Umsetzung
der Violinsoli fiir Gitarre. Die typischen Geigen-
figuren Vivaldis erscheinen hier vielfach — nicht
zuletzt dank der brillanten Wiedergabe — fast wie
originale Gitarrenpassagen. Freilich haben sich
die drei Amsterdamer die vier anno 1725 in ihrer
Heimatstadt veroffentlichten Konzerte auch
selbst in ihre bravourdsen Finger (um)geschrie-
ben. Karl Ludwig Nicol

NEUVEROFFENTLICHUNGEN

Klavierwerke

Spites deutsches Plattendebiit eines
Pianisten aus Leningrad.

BRAHMS, Sonate Nr.3 f-Moll op.5, CHOPIN,
Ballade Nr.2 F-Dur op.38; Nikolai Posnjakow
(Klavier);
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MTM 0101 (1 S 30) Digital

Vertrieb: MTM — Engels, Echternstr. 72, D-4920
Lemgo 1

Aufnahmedatum: Nov. 1983

Klangbild: Flach, geprefite Hohe, dynamisch
nicht sehr weit.

Fertigung: Ohne wesentliche Mangel.
Vergleichseinspielungen: Brahms: Arrau (Phi-
lips 6500 377), Kocsis (Hungaroton SLPD
12601), Oppitz (Orfeo S 020821), Katchen (Dec-
ca SDD 539).

BEETHOVEN, Sonate f-Moll op. 57 Appassio-
nata, LISZT, Sonate h-Moll; Nikolai Posnjakow
(Klavier);

MTM AGD 0483 002 (1 S 30)
Aufnahmedatum: 1983

Klangbild: Rdumlich, etwas hallig.

Fertigung: Starke Laufgeridusche am Beginn der
zweiten Seite.

Vergleichseinspielungen: Beethoven: Ashkena-
zy (Decca CD 410 260-2), Richter (Ariola 300
369), Liszt: Weissenberg (EMI 2 C 069-10090),
Brendel (Philips 6514 147), Bolet (Decca
6.42938 AZ).

cr aus Leningrad stammende Pianist Niko-

lai Posnjakow (Jahrgang 1939) emigrierte
1981 in die Bundesrepublik. wo er auf der Basis
einer griindlichen musikalisch-pianistischen
Ausbildung und mit reicher Konzerterfahrung
im Gepick aufzutreten begann. Ich weil3 nicht,
ob der Kiinstler schon frither im Westen gastiert
hat, mir war lediglich sein Name bekannt.
Nach den vorliegenden beiden Platten zu urtei-
len, ist Posnjakow ein gestandener, erfahrener
und tiber weite Strecken auch fesselnder Virtuo-
se, dessen Erstaufnahmen Eigenwilligkeit, aber
auch eine gewisse Anfilligkeit fir unbeteiligte
Motorik dokumentieren. Ein Mann mit Profil
also, aber zugleich ein Pianist mit gestalterischen
Niveauschwankungen. Von solchen Schwankun-
gen und phraseologischen Einebnungen ist am
starksten die Darstellung der ,.Appassionata“
betroffen. Ich habe die neuere Ashkenazy-Ver-
sion aus dem Jahre 1981 zum Vergleich gehort,
die ein Ubermaf} an Aufbegehren, an Leiden-
schaft, und im Finale eine schier fieberhafte
Brillanz festhilt. Posnjakow verld3t sich meiner
Ansicht nach zu sehr auf dynamische und bewe-
gungsokonomische . Eckdaten”, so dafl die
schnellen Sitze ohne grofie Reibungsverluste
voriiberziehen. Dabei vermag der Kopfsatz mit
einer machtvoll gesteigerten Coda noch mehr zu
interessieren als das 0de heruntergeklapperte
Finale. Eingebunden in diese bekenntnis-
schwach intonierten Rahmenteile ist das Andan-
te con moto, dem Posnjakow alle Wirme seines
Tones schenkt, wobei er aber die progressive
Anlage des Variationsverlaufs etwas aus den
Augen zu verlieren scheint.
Wenn man sich in der Liszt-Sonate mit vereinzelt
recht unbekiimmert wirkenden Betonungen
(Oktaventriolen im Allegro energico etwa) an-
gefreundet hat, so bleibt geniigend horpsycholo-
gischer Freiraum, sich auch mit der begrenzt
zielstrebigen, rhapsodisch angelegten, zuweilen
glanzvoll gesteigerten, aber auch von unver-
blimter Sentimentalitdt gekennzeichneten Dar-
stellungsweise zu arrangieren. Posnjakow nimmt
sich durchaus die Freiheit, den sogenannten
groBen Bogen etwas zu vernachldssigen, wenn
rezitativische oder melodische Annehmlichkei-
ten zu rhetorischer Tédndelei verlocken. Im vol-
len Vertrauen auf Oberstimmenreize, mit leicht
angestrengten Stretta-Explosionen und mit tem-
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poméBiger Zurtickhaltung im . ,Fugato™ — in all
diesen Problembereichen ungefdhr auf einer
Linie mit der frisch erschienenen Bolet-Einspie-
lung — arbeitet Posnjakow gleichsam wic an
einem groBen Gemilde der Vergangenheit. des-
sen inwendiger Plan ihn wohl eher eine allgemei-
ne Straffung Lisztscher Virtuosenisthetik assozi-
ieren 1dBt, als eine bewuBte, kithne Vorausnah-
me serieller Praktiken.

Von allen vier eingespielten Werken hat mich
die kraftvolle, groBziigige, aber dennoch im
Detail sehr aufmerksame Aufnahme der f-Moll-
Sonate von Brahms am meisten bertihrt. In der
Justierung der Ausdruckswerte zundchst auf
Massivitdt und Grandezza vertrauend, regi-
striert Posnjakow dann doch die lyrischen Zwi-
schentone, die elastische Widerborstigkeit des
Scherzos und die traumverlorene Sanglichkeit

’i N
Brahms ngguin

Sonate in f-Moll

des langsamen Satzes, dessen grofie Steigerung
er allerdings nur andeutungsweise vorbereitet
und ausspielt. Im Finale hiitet sich der ehemalige
Lehrer an der Leningrader Musikhochschule vor
unkontrolliertem Elan. Andererseits fangt Posn-
jakow jedoch gentigend Live-Atmosphire ein,
so dafl man ahnen kann, mit welchen Gaben er
sein Publikum unter Umstédnden im Konzertsaal
zu beschenken vermag.

Die MTM-Platten sind graphisch etwas kunter-
bunt gestaltet. Bei den Werkangaben sollte sich
die Redaktion zu weniger irrefilhrenden
Schreibweisen durchringen. So muB es heiflen:
Chopin, Ballade Nr. 2 F-Dur op. 38, und nicht
op. 38 Nr. 2. Der Einfihrungstext der Beetho-
ven/Liszt-Platte strotzt vor Wiederholungen und
sprachlich-musikologischen Ungeschicktheiten
(,.Im starken Kontrast zu der Unersattlichkeit
des Moll steht dann die feierliche Ruhe des
Mittelsatzes™). Peter Cossé

O Architektonische Meisterschaft.

LISZT, Sonate h-Moll, Valse Impromptu, 3
Liebestraume, Grand Galop Chromatique; Jor-
ge Bolet (Klavier);

Decca 6.42938 AZ (1 S 30) Digital
Aufnahmedatum: September 1982

Klangbild: Sehr offen, priasent, sehr transparent,
metallischer Klavierklang.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Horowitz (EMI 1C
053-00 100 M), Gilels (Melodia-Eurodisc XA
87686 K), Brendel (Philips 6514 283).

randioso* schreibt Liszt Gber das D-Dur-

Seitenthema seiner h-Moll-Sonate, und fir
Jorge Bolet ist die Vorschrift Leitfaden der
gesamten Interpretation. Mit GroBartigkeit, mit
GrofBe ist wohl am ehesten zu beschreiben, was
der Wahlamerikaner hier in die Rillen ciner
brillant aufgenommenen Platte gebannt hat.
Wer seine Interpretation der Regerschen Tele-
mann-Variationen oder des 3. Rachmaninoff-
Konzertes kennt, wundert sich nicht tber seine
Lesart des Lisztschen Hauptwerkes. Mit glaskla-
rem Zugriff meilelt er die motivischen Zusam-
menhinge heraus, und er beeindruckt bei groBBer
Tempokonstanz innerhalb der einzelnen Ab-
schnitte vor allem durch rhythmische Prignanz
und eine dynamische Spannweite, die auch keine
Angst vor Extremen kennt. Bei kaum einer
anderen Aufnahme habe ich einen solchen Ein-

. THE PIANO WORKS - DIE KLAVIERWERKE
Sonata in B minor - si mineur - h-moll
; impromptu - Lishestriume-3 Noctrmes - Grand galop chromatigue

druck von der Michtigkeit dieses Werkes, von
einer fast an Bruckners Symphonik erinnernden
Blockhaftigkeit gewinnen konnen, wie bei die-
ser. Von der Behendigkeit der Argerich-Darstel-
lung ist Bolet genauso weit entfernt wie von der
Klangdichte der vielgeriihmten ncuen Brendel-
Aufnahme. Deren Binnendifferenzierung er-
reicht er zwar nicht, doch gelingt es ihm vielleicht
gerade deshalb, den groen Bogen um so ein-
drucksvoller zu gestalten. Ein groBer Liszt-Spie-
ler legt hier seine Gber Jahrzehnte gereifte Inter-
pretation vor, die zwar nicht an seine stimmungs-
volleren Konzertsaaldarstellungen heranreicht,
aber dennoch als eine der derzeit besten Aufnah-
men des Katalogs anzusehen ist. Die Sonderstel-
lung der stringenten alten Horowitz-Version
oder von Gilels’ enthusiastischer Moskauer
Live-Darstellung bleibt allerdings unangetastet.
Als Beigabe zur Sonate bietet Bolet auf dieser
dritten Platte seines Liszt-Projektes noch das
Valse-Impromptu und die drei ,.Liebestraume™,
deren sonor-klangschéne Wiedergabe man
schon von der Interpretation des As-Dur-Stiik-
kes aus der ersten Folge kennt. Kommt Bolets
Seriositat diesem héufig in den Sog des Kitsches
geratenen Stiicken ausgesprochen zugute, so
verfehlt sie den jugendlich-virtuosen Ubermut
des ,.Grand galop chromatique™ deutlich. An
dem positiven Eindruck dieser Produktion kann
das aber nichts mehr dndern.

Nikolaus Deckenbrock

NEUVEROFFENTLICHUNGEN

Orgel

@ Unkonventionelles Bachspiel.

BACH, Das Orgelwerk (Volume 2): Priludium
und Fuge e-Moll BWYV 548, Priludium und Fuge
c-Moll BWV 546, Fantasie und Fuge g-Moll
BWYV 542, Priludium und Fuge A-Dur BWV
536, Prialudium und Fuge f-Moll BWV 3534;
Giinther Kaunzinger (Orgel);

J8.BACH: DA ORGELWERK
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Giinther Kaunzinger

Solist 1202 (1 S 30)

Vertrieb: TIS, Hamburg

Aufnahmedatum: November 1982

Klangbild: Sehr préisent und raumlich, starke
aber beherrschte Ba3betonung.

Fertigung: Einwandfrei.

as Grundkonzept Kaunzingers scheint die
dialektische Gestaltung der Paarungen von
Priludium (bzw. Fantasie) und Fuge zu sein. In
ersterem dominieren Wucht, Ausdruckswille
und Pathos, in letzterer geschliffene Prizision,
Durchsichtigkeit und sehr rasche Tempi. Und
das selbst in vielschichtigen Kolossen wie der e-
und c-Moll-Fuge. Zu Meisterleistungen fiihrt
dieses Konzept im e-Moll-Prialudium, wo neben
der vitalen Gestaltung die sehr durchdachte
irchitektonische Disposition besticht, und auch
in der g-Moll-Fantasie, die durch dramatische
Wucht zu einer herausragenden Darstellung
ird. Die Fugen hingegen, besonders die in c-
und g-Moll, werden so ,.gegen den Strich” ge-
pielt zu recht unkonventionellen Horabenteu-
crn: vielleicht die (unerkldrte) Absicht. Auf
diese Weise verliert zwar etwa die c-Moll-Fuge
alles Lastende und Zyklopische — aber damit
wch jene individuelle Physiognomie, fir die
hurtiges Tempo und gleichmiBiger, stromlinien-

[ormiger Duktus keine Alternative sind.
Dic grofie g-Moll-Fuge riickt im riesigen Schat-
ten der Fantasie in die Ndhe einer Miniatur,
ines kontrapunktblitzenden Spieluhrenstiicks.
I'ast scheint es, als hdtte Kaunzinger in der
Darstellung der Fugen (die f-Moll ausgenom-
men) mehr die Gattung im Auge und weniger
lus einzelne. charakteristische Individuum. Die
(iattung aber verlangt Schnelligkeit und virtuo-
n Druck. .. So beginnt er die Fugen meist mit

der gleichméBigen Aufteilung des Themas in
rhythmische Einzelimpulse durch non-legato
und ,,détaché. Das bringt den Satz in Bewe-
gung, sorgt fiir plastisches Relief und erzeugt
stets Vitalitdt. Aber die musikalische Linie gerit
so oft in die Néihe mechanischer Stiickelung, der
Duktus erhilt gelegentlich etwas Ratterndes und
Starres.

Weil Kaunzinger aber ein Konner ist, dem es
sicher nicht am technischen Zubehor fiir andere
Phrasierungs- und Artikulationsmoglichkeiten
mangelt, so steckt auch darin ein Konzept: ein
Anflug von Nonlegato-Zeichnung & la Glenn
Gould breitet sich aus.

Dahinein mischen sich gelegentlich (z.B. im
letzten Zwischenspiel der c-Moll-Fuge. aber
auch in der f-Moll-Fuge) dezente Regenbogen-
farben aus der .franzosischen” Klangsphire,
inspiriert von den kundigen Neigungen Kaunzin-
gers zur franzosischen Orgelkunst. Dem trigt
auch das Instrument, eine 1980 von Hugo Mayer
(Heusweiler) in St. Ludwig, Saarluis (45 Regi-
ster in 3 Manualen und Pedal), gebaute Orgel
Rechnung. Klaus Peter Richter

Herrliches Klangbild einer sorgsam
restaurierten historischen Orgel.

BACH, Toccata und Fuge F-Dur BWYV 540,
Toccata in C-Dur BWYV 564, Variationen iiber
Vom Himmel hoch BWYV 769a, Choralbearbei-
tungen Vor deinen Thron tret ich BWYV 668 und
Nun danket alle Gott BWYV 657; Armin Schoof
an der kleinen Orgel in St. Jakobi in Liibeck;
TSB Tonstudio Bruns, Liibeck 8301 (1 S 30)
Digital

Aufnahmedatum: 1983

Klangbild: In allen Stirken ausgeglichen, von
apartem Reiz.

Fertigung: Einwandfrei.

Vor einigen Jahren ist die obige Orgel in
sorgfiltiger Restauration weitgehend auf
den Zustand zuriickgefithrt worden, den Fried-
rich Stellwagen ihr 1636/37 gegeben hatte. Die
vor einigen Jahren entstandene Buxtehude-Ein-
spielung durch Organisten von St. Jakobi ergab
einen so herrlich ausgeglichenen Klang, daf} der
Wunsch nach einer addquaten Bach-Einspielung
nur natiirlich war. Diese Bach-Platte liegt nun
vor. Schoof tiberzeugt durch die vollkommene
Beherrschung der technischen Seite, er hat ge-
geniiber den vormals viel zu rasch gespielten
Werken Buxtehudes jetzt zu einer natiirlichen
Ausgewogenheit zwischen Lebendigkeit und
Kantabilitdt gefunden.

Das bestens ausgewihlte gemischte Programm
14Bt die Orgel in allen Farben leuchten. Der
Labialchor, als Ganzes oder in der Mischung
einzelner Stimmen, zeichnet sich ebenso durch
Fille wie durch vornehme Dezenz aus. Die
Zungenstimmen, sehr individuell, verschmelzen
bestens zum vollen Werk, das in Glanz und Fiille
einen eigenartigen Reiz bietet. Das Pedal, in
fritheren Jahren etwas schwach. steht vor allem
durch die Verstirkung um fiinf Register nun in
vollkommenem Gleichgewicht zu den Manual-
werken und ist in seiner Prasenz tiberzeugend.
Schoof hat auf die Ausarbeitung der Registrie-
rung grofle Sorgfalt und kiinstlerisches Feinge-
fihl verwandt. Lediglich bei der Choralbearbei-
tung ,,Vor deinen Thron“ korrespondiert der
durch das Register ,,Regal” eindringlichen Can-
tus-firmus-Melodie nur ein Gedackt 8" in den

GroBe
Verstarkerleistung?

Kein Problem fiir unsere A 404.
Zwei20 cm Tieftoner 148t unser
Entwickler, Michael Wolff, in
die groBte HiFi-Lautsprecher-
box der A-Serie einbauen.
Genug, um 160 Watt Impuls-
leistung zu verkraften. Das ist
aber nicht der einzige Grund
fur die beiden Tieftoner im sta-
bilen 19 mm Gehéduse mit dem
breiten Druckausgleichskanal:
Die BaBwiedergabe ist phano-
menal. Dieselbe Qualitdt bei
den mittleren Frequenzen ga-
rantiert der hervorragende Ko-
nus-Mitteltoner 11 FM. Um
Verzerrungen zu vermeiden, ist
die Membran mit einer damp-
fenden Masse eingestrichen.
Ideale Erginzung flir die Hoch-
tonwiedergabe ist der 19 mm
Kalotten-Hochtoner DT 19 mit
Hornvorsatz. Er sorgt fur die
transparente und impulstreue
Hohenwiedergabe.

PHOMAR - mehr Spal
beim Horen

Pron@Rr-HiFi-Lausprecher
gibt es
beim guten Fachhindler

PHONAR Akustik GmbH
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