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auszusetzen. Etwas ,,unterbelichtet” bleibt hin-
gegen das Cembalo, von dem man sich stéirkere
Impulse (auch in improvisatorischer Hinsicht)
gewiinscht hitte. Das Continuo-Cello bleibt
durchweg , diskret“. Als Bonus an Farbigkeit ist
der Einsatz der Theorbe zu werten. Hervorzuhe-

ben sind ~ neben dem vorziiglich

griinder Busch zu verstehen, als daB hier eine
discographische Liicke gefiillt werden miiite.
Auf der gleichen Platte sind Beethovens Kaka-
du-Variationen fiir Klaviertrio vertreten, in de-
nen Rudolf Serkin zwei jungen Streichern (Yo-
zuko Horigome und Peter Wiley) den Weg zu
klassi Stilistik weist. Man muB wirklich

Anteil des Oboisten Heinz Holliger — die durch-
weg ,.stimmigen® und im Klangbild konturen-
scharf erscheinenden Blockflotenpartien Micha-
la Petris. Fazit: ein vollblutiges Musizieren ohne
historische Ambitionen. Gerhard Wienke

NEUVEROFFENTLICHUNGEN

Kammer-
musik

bedauern, daB von Serkin, der unter den groen
Pianisten der Gegenwart der einzige wirklich
engagierte Kammermusiker ist, so wenig Auf-
nahmen in den Katalog gekommen sind. Allein
im Marlboro-Archiv diirften da manche Schitze
zu bergen sein.

Die zweite Platte verbindet das Hindemith-
Oktett mit der ,,Summer Music* fiir Blaserquin-
tett von Samuel Barber. Letzteres ist ein elegi-
sches Werk mit der typischen Handschrift des
Amerikaners; einzelne virtuose Einschiibe blei-
ben cher episodenhaft. Dieser Live-Mitschnitt
zeigt die Solisten allerdings nicht auf gewohntem
Marlboro-Niveau. Das  Hindemith-Oktett
kommt hingegen sehr lebendig pointiert. Die
Bliser haben jene Virtuositit und Scharfe, die

hier angebracht ist. Sie haben auch ein leichtes
T e

© Kammermusik aus Marlboro.

BEETHOVEN, Variationen G-Dur iiber Ich
bin der Schneider Kakadu op. 121a, BUSCH,
D i fiir 13 Soloi op. 30;
Teilnek ed Festivalss

Marlboro Recording Society 14 (1 S 30)

Ubergewicht iiber den Strei-
chern, unter denen sich tibrigens auch der Cellist
Siegfricd Palm befindet.

Am interessantesten ist vielleicht die dritte Plat-
te mit der Koppelung von Schdnberg, Boccherini
und Ravel. Schénbergs Kammersinfonie ist sehr
plastisch eingefangen (auch aufnahmetech-
nisch); hier ist am ehesten jener dringende , Ton
von Marlboro* festgehalten, dessen Espressivo-
Gewalt so charakteristisch fiir die Interpreta-
tionshaltung an diesem Ort ist.

HINDEMITH, Oktett fiir Bliiser und Streicher,
BARBER, Summer Music for Woodwind Quin-
tet op. 31; Teilneh les Marlb Festi
Marlboro Recording Society 15 (1 S 30)

SCHONBERG, Kammersinfonie op. 9, BOC-
CHERINI, Quintett A-Dur op. 28/2, RAVEL,
Melodi lai : Teilnek ded

Marlboro Festivals;

Marlboro Recording Seciety 16 (1 8 30)
Vertrieb: Marlboro Recording Society, 5114
Wissioming Road, Bethesda MD 20816/USA
Aufnahmedatum: Vermutlich Sommer 1972
Klangbild: Offen, sehr présent und raumlich.
Fertigung: PreBichler auf MRS 14, sonst ein-
wandfrei.

om Marlboro-Festival im amerikanischen

Bundesstaat Vermont kommen diese drei
Platten zu uns heriiber. Seit Jahren werden auf
dem landlichen Sommertreff der musikalischen
Gemeinde um Rudolf Serkin hochkaritige Kam-
mermusikaufnahmen produziert. Uber die Mit-
schnitte der CBS habe ich in FF 3/83 ausfiihrlich
berichtet. Neben dem amerikanischen Bran-
chenriesen hat sich aber in Marlboro eine ,.Re-
cording Society“ installieren konnen, die in

Boccherini steht hiufiger auf dem Festivalpro-
gramm, vermutlich auf Initiative von Pipa Car-
mirelli (,.] Musici*), die seit Jahren regelméBigin
Vermont zu Gast ist. Sie spielt in der vorliegen-
den Aufnahme des A-Dur-Quartetts op. 28/2 die
erste Geige, wobei auch hier das volle Espressi-
vo-Musizieren, das besonders im dy isct

(Violine) und Joachim Griesheimer (Violoncel-
lo) gewann nach einem Jahr Zusammenarbeit
und Kursen beim Odeon- und Haydn-Trio einen
Preis beim Internationalen ARD-Wettbewerb
und war 1983 Preistrager beim Deutschen Mu-
sikwettbewerb. Auf welch solider Basis kam-

mermusi h iels und inter-

pretatorischer Gestaltungs- und Aussagekraft
dieser Hohenflug steht, belegt jetzt eine von der
harmonia mundi und dem Deutschen Musikrat
coproduzierte Platte mit dem C-Dur-Trio op. 87
von Johannes Brahms und dem 19041911 ent-
standenen Trio von Charles Ives. Die Interpreta-
tionen beider Werke verbliiffen durch eine sensi-
ble und auffallend bestimmte Auseinanderset-
zung mit den Kompositionen. Der interpretato-
rische Zugriff, gestiitzt durch eine untadelige
Kompetenz in technischen Dingen, verrit keine
Unsicherheiten, sondern verleiht beiden Wer-
ken Charakter, Kraft und eindringliche Wir-
kung.

Bereich nur wenig Zuriickhaltung kennt, cha-
rakteristisch ist. Die Darstellung der Ravel-
Lieder leidet dagegen etwas unter der hauchigen
Stimmgebung des Baritons Sanford Sylvan, wih-
rend Alice Giles die Begleitung auf der Harfe
ausgesprochen geschmackvoll anlegt. Die Plat-
ten sind Freunden seltener Kammermusik unbe-
dingt zu empfehlen; das interpretatorische For-
mat und vor allem die Spiellaune der Interpreten
heben die Aufnahmen weit iiber das Niveau
vergleichbarer Produktionen aus europiischen
Studios. Die Klangtechnik arbeitet durchweg
sauber, und die Akustik der hélzernen Konzert-
halle von Marlboro ist in ihrer natiirlichen
Raumlichkeit eingefangen.

Nikolaus Deckenbrock

@ Ein bemerkenswertes

schoner RegelmiBigkeit mit festival
Kriften Einspielungen realisiert. Diese in
D hland wenig verbrei h be-

riicksichtigen vor allem unbekannteres Kam-
mermusikrepertoire, das in Marlboro besonders
gepflegt wird, da hier die vielfaltigen Beset-
zungsprobleme miihelos gemeistert werden
konnen.

Typisch ist etwa, daB Schonbergs K info-

BRAHMS, Klaviertrio C-Dur Nr. 2 op. 87,

IVES, Trio (1904-1911); Griineburg Trio: Ul-

rich Koneffke (Klavier), Susanne Stoodt (Violi-
Coviachok ol

“e), i hi (\‘

deutsche harmonia mundi DMR 2007 D (1S 30)
Digital

Aufnal 27.-29. Februar 1984

nie ebenso zur Auffithrung kommt wie Hinde-
miths nicht gerade haufig gespieltes Oktett fiir
Bléser und Streicher. DaB Adolf Buschs Diverti-
mento zu Plattenehren kommt, ist allerdings
wohl eher als eine Hommage an den Festival-
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Klangbild: Etwas zu wenig Hohenbrillanz.
Fertigung: Ohne Einwand.

Das 1980 gegriindete Griineburg-Trio mit
Ulrich Koneffke (Klavier), S Stoodt

Trotz Versuche, die Musik von
Charles Ives in unseren Konzertsilen aufzufiih-
ren und dem Publikum vertrauter zu machen, ist
sein Werk hierzulande immer noch weitgehend
fremd. Daran mag nicht zuletzt schuld sein, daB
Ives’ Musik nicht so ohne weiteres unter jene
Idee des Werkbegriffs zu bringen ist, die unser
Musikverstandnis doch sehr weitgehend und
trotz der verschi lichen Aufld d
zen in der Neuen Musik leitet. Ives’ Klaviertrio
zeigt eine vergleichsweise enge Anlehnung an
die Tradition der européischen Kunstmusik des
19. Jahrhunderts und verrit sogar in der intensi-
ven Verschrinkung von polyphoner Satzstruktur
und satter Klanglichkeit, aber auch in dem
Bemiihen um eine kontrastscharfe Formdisposi-
tion gewisse Nihen zu Brahms. Die Interpreta-
tion durch das Griineburg-Trio legt diese ,.ver-
wandtschaftlichen Beziehungen iberzeugend
offen. So vermittelt dieses Ivessche Trio denn
auch vorrangig den Eindruck eines primar sehr
geschlossenen  kompositorischen Zusammen-
hangs. Fiir Ives typische Details wie die bekann-
ten Einsprengsel von Elementen aus dem Be-
reich der lindlichen Musikpraktiken werden
denn auch weniger dahingehend ausgespielt, die
musikalischen Verlaufe zu fragmentieren und zu
zersprengen. Sie werden vielmehr in den groBen,
fast bogenartigen Verlauf des dreisitzigen Wer-
kes integriert und fungieren weniger als demon-
strative Zitate denn als Bausteine eines kon-
struktiven Prozesses. Das gilt selbst fiir den
grandiosen Mittelsatz ,.Tsiay-Presto® (,, This
scherzo is a joke*), der wesentlich aus Ragtime-
Fr Te

ik und Volksliedern be-

steht, aber derart kompakt gearbeitet ist, daB
man ganz selbstverstindlich annimmt, hier hitte
fiir Ives nichts anderes gegolten als der An-
spruch, , kunstfremdes“ Material zur Kunstmu-
sik zu verarbeiten. DaB gerade auch hier Beriih-
rungspunkte zur Musik von Brahms gegeben
sind, braucht kaum eigens betont zu werden.
Was beide aber auch in dieser Kammermusik
verbindet, ist der ausgepréiigt gesangliche Cha-
rakter der linear-polyphon angelegten Struktu-
ren. Das dynamisch differenzierte und farben-
reich nuancierte Auskosten der weitgezogenen
Melodiekurven gibt den Interpretationen ro-
mantisierende Ziige, ohne daB bis in triviale
Muster hinein tiberzogen wiirde. Dieter Rexroth

@ inspiel ;. ey “gﬂézes
fiir Klaviertrio. i .

GRIEG, Violinsonate G-Dur op. 13, Cellosona-
te a-Moll op. 36, Andante con moto c-Moll fiir
Klaviertrio op. posth. (1878); Gaobel-Trio
Berlin;

Thorofon Capella MTH 263 (1 S 30)
Aufnahmedatum: Dezember 1982/Juni 1983
Klangbild: Dumpf, trocken, eng.

Fertigung: Leichte unruhige Oberfliche.
Vergleichseinspielungen: Op. 13: Sitkovetsky,
Davidovich (Orfeo C 047-831 A), op. 36: Ro-
stropovich, Richter (BR-401).

I lin und wieder muB vom Repertoirewert

einer Platte mit entschuldigendem Unter-
ton geschrieben werden. Ein hoher Katalogin-
dex hebt unter Umstinden eine Veroffentli-
chung aus der Grauzone des langweiligen Kul-
turgutzitats. Und stillschweigend wird der an
Neuigkeiten interessierte Schallpl: horer das
maBige interpretatorische Niveauim Bereich der
Standardliteratur akzeptieren. Dies gilt fiir diese
Grieg-Zusammenstellung mit dem Berliner G6-
bel-Trio, das in der groB ausgedruckten Trio-

COMPACT
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Formation freilich nur zur Ersteinspielung des
Andante con moto-Satzes in c-Moll op. posth.
aus dem Jahre 1878 antritt. Bei der gestalteri-
schen Auslotung des hochwertigen Kammermu-
sikstiickes — dem Vernehmen nach gibt es immer
noch kein Stimmenmaterial - erzielen die Her-
ren des Gobel-Trios geniigend Auffihrungstem-
peratur, um mit den wichtigsten gehaltlichen
Merkmalen des Satzes vertraut zu machen. Nie-
mand wird in diesem Fall bereits nach Aus-
drucksgrenzwerten forschen. Wem Grieg am
Herzen liegt, fiir den wird der erzielte Informa-
tionsvorsprung mit fast jeder Interpretations-
maBnahme versbhnen.

Fiir die beiden groB komple-
xe op. 13 und op. 36 indes reicht ein wenig
instrumentale Zivilcourage nicht aus, um eine
Kaufentscheidung herauszufordern. Horst Go-
bels Klavierspiel ist von beangstigender Unge-
schmeidigkeit und Unkérperlichkeit — ganz
gleich, ob es sich um den Steinway D oder den
Grotrian-Steinweg 223 handelt —, die zwangslau-
fig zu eckigen, flauen Teilresultaten fiihrt (vgl.
op. 36 1. Satz!). Zum Vergleich nenne ich hier
nur Bella Davidovich, die mit threm Sohn Dmi-

try Sitkovetsky alle drei Violinsonaten von Grieg
bei Orfeo aufgenommen hat. Thre Konzertdar-
stellung der Cellosonate op. 36 zusammen mit
Natalia Gutman mag in ihrer kontrollierten
Heifbliitigkeit nebenbei als Mafistab erwihnt
werden. Sie oder der gewaltig zupackende Svia-
toslav Richter ,wissen“ nicht nur, worum es
geht, sie geben es auch in ,Sang” und Klang
erregend weiter.

Hans Maile (Violine) und René Forest (Cello)
versuchen nach Kriften, sich keine Blofe zu
geben. Diinnbliitig, zugekndpft bleibt ihr Grieg,
ohne entscheidende H6hepunkte, mit zaghaften
Versuchen, die in den Partituren verschliisselten
Hinweise zur individuellen Nuancierung zu nut-
zen. In der Hiillengestaltung spekulieren die
Her: ber auf die Erfolgsgleichung Grieg-
Gletscher-Norden, DaB die Fotografin Jutta
‘Wiese das Gobel-Trio nur am Rand der Eismas-
sen, knapp neben einer Spalte und gerade noch
am Bildrand erwischt hat, mag man nachtraglich
mit dem Instrumentarium Sigmund Freuds ana-
lysieren. Peter Cossé

@ Gﬁeﬁ“ﬂi&l’ﬂom ; / ‘.‘

GRIEG, Violinsonate Nr. 3 c¢-Moll op. 45,
BRAHMS, Violinsonate Nr. 3 d-Moll op. 108,
THOMMESSEN, Please accept my ears; Vanya
Milanova (Violine), Einar Henning Smebye
(Klavier); .

Simax PS 1015 (1 S 30)

Vertrieb: Le Connaisseur, 7500 Karlsruhe,
‘WaldstraBe 62

Aufnahmedatum: 10. und 11. Oktober 1983
Klangbild: Voll, weit, etwas hallig, Klavier im
mittleren Bereich etwas schwammig.
Fertigung: Ohne Mingel.
Vergleichseinspielungen: Grieg: Kreisler/Rach-
maninoff (RCA 26.35107 EA), Brahms: Mutter/
Weissenberg (EMI 1 C 157-43443/44 T), Zuker-
man/Barenboim (DG 2740 125).

;

]
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‘ N Jdhrend Griegs Cellosonate op. 36 in letz-
ter Zeit hiufiger im Konzertsaal zu héren
war, stot die im Charakter vergleichbare c-
Moll-Violinsonate op. 45 auf wenig Interesse
seitens der Interpreten. Dieser Umstand kénnte
der Einspielung mit Vanya Milanova und Einar
Henning Smebye zusitzliches Interesse ver-
schaffen. Ich sage ..zusitzlich*, weil dic norwegi-
sche ,.Simax“-Aufnahme mit zwei hierzulande
weniger bekannten Instrumentalisten nicht nur
vom Repertoire her attraktiv ist, sondern mit
den klug abgewogenen musikalischen Vorstel-
lungen eines offenbar erprobten Duos bekannt
macht.
In den drei Grieg-Sitzen gelingt es der Bulgarin
und ihrem aus Oslo stammenden Klavierpartner
die ,.appassionato- und ,.animato*-Vorschrif-
ten klanglich und phraseologisch mit Leben zu
erfiillen, wodurch der Mittelsatz (,,Allegretto

ein ungewdhnlicher Interpret, bei dem man auf
Uberraschungen gefaBt sein muf. Denn Kremer
spielt nicht einfach Geige. sondern er interpre-
tiert Texte, indem er sie auf ihre Bedeutung hin
befragt, ja er stellt geigend Reflexionen tiber die
Musik selbst an (beispielhaft war dies bei den
diesjéhrigen Berliner Festwochen bei der Urauf-
fiihrung von Alfred Schnittkes viertem Violin-
konzert zu erfahren). Albrecht Roeseler hat
kiirzlich Kremers Kunst treffend so charakteri-
siert: ,Er ist ein Raconteur, ein Barde, der
vermessen genug ist, jeden musikalischen Text
zuniichst einmal in Frage zu stellen und ihn dann
sich und uns Zuhérern so zurechtzuriicken und
zu prisentieren, daB wir bisweilen vergessen, ob
wir uns verziickt oder vergewaltigt fithlen sollen™
(Suddeutsche Zeitung).

Die Idee, Wiener Walzer und Polkas von einem
S[relchquanett spielen zu lassen, kam bereits zur
E

espressivo alla Romanza®) als strukturi
ter Ruhepunkt Bedeutung erhilt. Alle Mafinah-
men der Ausfithrenden helfen dem Horer, sich
von der Vorstellung zu l6sen, Grieg hitte unter
der Opuszahl 45 drei Charakterstiicke im ., Peer
Gynt*“-8til zusammengefaBt. Diese Sitze bilden
sehr wohl eine ,,Sonate” im postklassischen Sinn,
eine dramaturgische Einheit von Ausdruck und
instrumentaltechnischer Formulierung.
Vanya Milanova iiberzeugt mit ihrem elasti-
schen, fast immer stabil intonierten Geigenton,
dem in der Tiefe das wohl eigensténdigste Aro-
ma nachzusagen ist. Mit sicherem Blick fiir
rhythmische und figurative Vordringlichkeiten
leistet Smebye am Fliigel prizise Vorarbeit und
Beistand. auch wenn die Aufnahmetechnik sei-
nem wendigen Spiel in der Mittellage einen
nivellierenden akustischen Schleier tiberhingte.
DaB bei dieser Gelegenheit vor allem von der
Grieg-Sonate die Rede ist, soll die Wertschit-
zung fiir das Duo nicht wesentlich mindern. Mit
so hochdotierten Brahms-Interpreten wie Anne-
Sophie Mutter und Alexis Weissenberg vermo-
gen beide mitzuhalten. Mir ist jedoch eine Kon-
zertwiedergabe mit Gidon Kremer und Valery
Afanassieff in Erinnerung, die im Umkreis d-
Moll-Sonate op. 108 alles verfiigbare Plattenma-
terial in den Schatten gestellt hat. So wie auch
Zukerman und Barenboim, riskieren Milanova-
Smebye beispielsweise im Finale nur mittlere
Ausdruckswerte — eine Beobachtung, die sich
gar nicht einmal so sehr auf die Tempowahl,
sondern auf die Innenspannung des Vortrags
bezieht,
Olav Anton Thommessens (Jahrgang 1946)
~Please accept my ears” erhéht den Repertoire-
wert der Edition und mag manchem Brahms-
Verehrer - bevor er zum Tonarmlift geeilt ist —
dahingehend zu besiinftigen, daf zeitgendssische
Musik weder platt noch abschreckend sein mub.
Peter Cossé

Wiener Blut etwas hypoton.

LANNER, JOHANN STRAUSS (VATER),
KLAUSER, Walzer und Polkas, Gidon Kre-
mer, Peter Guth (Violine), Kim Kashkashian
(Viola), Georg Hortnagel (Kontrabaf);

Philips 410395-1 (1 S 30) Digital
Aufnahmedatum: 1982

Klangbild: Klar, offen, voll, transparent und
prisent.

Fertigung: Einwandfrei.

idon Kremer, der ,spiritus rector” dieser
Aufnahmen, ist ¢in fabelhafter Geiger und
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dieser Musik auf. Man bediente
sich im 19. Jahrhundert dieses reduzierten
Klangkérpers, um die Stiicke im jeweiligen ge-
sellschaftlichen Rahmen ,,passend* zur Geltung
zu bringen. Die zumeist von Alexander Wein-
mann stammenden Bearbeitungen (iiber die
man im Plattentext leider nichts erfahrt!) wahren
den Primat des ersten Geigers. Gidon Kremer
gibt den Ton an, spielt die Melodie, wihrend die
tbrigen Mitwirkenden im wesentlichen beglei-
tende Funktion haben. Was an der Aufnahme
gefillt, ist die Sorgfalt und Akribie, mit der dic
Stiicke ins rechte Licht geriickt worden sind:
tonschén, klanglich ausgefeilt und poliert pri-
sentieren sich beispiclsweise Lanners ,, Werber®,

" Peder Guth- Kim Kashkashian - Georg Hirtnagel

~Marien-Walzer®, ,Steyrische Tanze“, Straus-
sens ,Kettenbriicken-Walzer*, ,, Annen-Polka*
und die ,.Schwartschen Ball-Ténze* iiber The-
men aus Aubers .Die Stumme von Portici.
Doch auf der anderen Seite haben die Interpre-
tationen einen Zug zu Akkuratheit und Klassizi-
tit, der den Sticken nur bedingt bekommt.
Indem man diese Musik zu absoluter” Musik
umdeutet und ihres Gelegenheitscharakters be-
raubt, wird man ihr nur zum Teil gerecht.
Leichte Musik spielt sich — wie diese Aufnahme
beweist — sehr schwer. Hitten alle vier Beteilig-
ten mehr Elan und Schwung ins Spiel gebracht,
wiire das Unternehmen iiberzeugender ausgefal-
len. So bleibt es bei Wiener Blut, das nie zum
Wallen kommt. Helge Griinewald

NEUVEROFFENTLICHUNGEN

Klavierwerke

Kﬂj Bachs ,,Wohltemperiertes Klavier als
! | kapitale Gedenkstunde.

BACH, Das Wohltemperierte Klavier, Band 1
und 2; Kenneth Gilbert (Cembalo);

DGA 413 439-1 (5 S 30) Digital
Aufnahmedatum: 1983

Klangbild: Offen, sehr présent, farbintensiv,
raumlich,

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Leonhardt (harmonia
mundi 15399 752), Walcha (DG 2723 054),
Koopman (Erato ZL 30 909).

sist trostlich, eine Aufnahme in die Hand zu

bekommen, die im wahrsten Sinne des Wor-
tes Gewicht hat und in der interpretatorischen
Grundausrichtung Eigenprofil aufweist. Dies
wiiren ja wohl — neben handwerklicher Befihi-
gung, wenn nicht Meisterschaft — die unverzicht-
baren Voraussetzungen fiir die Schallplattenpra-
sentation eines in mehreren Versionen bereits
verfiigbaren Werkkomplexes. Aufnahmetechni-

scher und reproduktiver Fortschritt (von DMM-
Verfahren bis zum kompletten Digital-CD-Lu-
xus) mag aus der Sicht der Hersteller zur Recht-
fertigung von Literatur-Doubletten vielleicht
hinreichen, der geistig-musikalischen Auseinan-
dersetzung mit der Vergangenheit dienen sie
ohne flankierende gestalterische Entschieden-
heit nicht.

Kenneth Gilbert ist eine jener Musikerperson-
lichkeiten, die instrumentale Geschicklichkeit
mit reichen Kenntnissen musikologischer und
auffiihrungspraktischer Art zu verbinden wis-
sen. Als Spezialisten fiir Alte Musik haben sie
mit den Verfechtern der neuesten Literatur eines
gemeinsam: Sie spielen denkend und denken
spielend. Den weltweit gefragten Heroen der
Musik des 19. Jahrhunderts wiirde man zuweilen
ein Q hen von ihrer Bel heit, Kritikbe-
reitschaft und Reflexi itd tinsct
Gilbert nahert sich dem Wohltemperierten Kla-
vier Johann Sebastian Bachs von einer Seite, die

ich als Horer — nicht als Eingeweit seiner
originalen Intentionen — als wohltuend ,.einsei-
tig* empfinde. Er versucht nicht, mit scheinplu-
ralistischen Kulissenverschiebungen Stimmung
zu machen. Das heiBt: Uber beiden Werkreihen
liegt eine Stimmung monumentalen Ernstes,
groBartiger Feierlichkeit — soweit eine solche
Stimmung {iberhaupt mit den Mitteln des Cem-
balos hervorgerufen werden kann. Wenn man
jedoch bereit ist, Konzertfliigelwucht und die
extreme Intimitit des Clavichords einmal zu
vergessen, dann wird Gilberts lastendes, schwer-
atmendes, niemals leichtfertig dahinsprudelndes
Cembalo-Spiel unfehlbar eine Atmosphire der
Versenkung, des Griibelns hervorrufen. Dies
alles steht in starkem Gegensatz etwa zu Walchas

Aufnahmed: (P) 1983

Klangbild: Verschwommene Bisse, insgesamt
etwas mufflig und topfig.

Fertigung: Verklirrungen im Diskant, unruhiger
Lauf, leichter Hohenschlag.
Vergleichseinspielungen: Harasiewicz (Philips
6747 017), Rubinstein (RCA 26.48 004), Weis-
senberg (EMI C 187-10382/83).

CHOPIN, Walzer Nr. 1-14; Peter Schmalfuss
(Klavier),

Mediaphon 59.022 (1 S 30)

Aufnahmedatum: (P) 1983

Klangbild: Eng, im mittleren und tiefen Bereich
wenig konturiert, nicht iiberméBig prisent.
Fertigung: Gelegentlich unruhige Oberfliche,
Rauschen

.Konzept“ der phraseologischen Unauffalhgken
oder Leonhdrd‘s affektver B
Bed hwer, weder schlep-
pend in den getragenen, noch forsch in den
schnellebigen Stiicken enthiillt Gilbert den poly-
phonen Reichtum der Fugen und die Charakter-
vielfalt der Priludien, jede ,,Vorspiel“-Fliichtig-
keit vermeidend. Als Anhaltspunkte und Hor-
hilfen seien hier die Werkpaarungen Nr. 8 und
Nr. 17 aus dem Band I ausgewiihlt. Zielstrebig,
quasi ,,Andante* — keine Sekunde zogernd wie
Gould oder ,,gldubig” aussingend wie Sviatoslav
Richter — nimmt Gilbert das es-Moll-Praludium,
mit energischem . Harfenschlag®, gleichsam im
Stile eines barocken Wolframs, dem das Wag-
nersche ,,Blick’ ich umher* vom Thomaskantor
als ,Lied ohne Worte* eingegeben wurde. Die
im Allgemeinen sehr langsam genommene Fuge
,zieht Gilbert etwas an und erreicht damit ein
hohes MaB an Zusammenhang. Die Nummer 17
kann als symptomatisch fiir den oben skizzenhaft
geschilderten Werkvollzug hervorgehoben wer-
den. Kraftvoll, mit stolzem Habitus entfaltet der
Cembalist das Praludium, klar werden die
Stimmverlaufe in der Fuge freigelegt und aktuell
gehalten. Bestimmtheit und Gravitas. gelegent-
lich ein musikalisches Zuriickwerfen des Kopfes,
wie man es im Ubertragenen Sinn aus der iberi-
schen Musik kennt, sind fiir die Nummern 5 aus
dem ersten und fiir die Nummer 1 aus dem
zweiten Band charakteristisch. Diese Aus-
drucksmerkmale erreichen ecine solche Sugge-
stivkraft, daB auch weniger kunstvolle Priludien
und Fugen unwillkiirlich bedeutungsschwer an-
muten. Gilbert verwendet ein 1980 in der Werk-
statt von Hubert Bédard restauriertes Instrument
von Jan Couchet (Antwerpen 1671). dessen
Umfang 1759 und 1778 erweitert worden ist. Es
ist heute der Sammlung des Interpreten einge-
gliedert. Mit seinem vollbliitigen, vielziingigen,
ungemein vitalen Klang trigt es entscheidend
zur Stimmigk dieser G h bei.
Die Temperierung besorgte Davitt Moroney,
der auch den Einfiihrungstext verfaBt hat — ein
Kollege des Interpreten, auf dessen grandiose
Louis Couperin-Kassette bei harmonia mundi
France ich hier noch einmal hinweisen méchte.
Peter Cossé

() Hausgemachter Chopin ohne Legiero.

CHOPIN, Nocturnes Nr. 1-10; Peter Schmal-
fuss (Klavier);
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it einer Reihe von Schallplattenaufnah-

men — Grieg, Szymanowski, Smetana —hat
der in Darmstadt unterrichtende Pianist Peter
Schmalfuss tiber seinen padagogischen und kon-
zertanten Einzugsbereich hinaus auf sich auf-
merksam machen kénnen. Die vom Repertoire
her stets ansprechenden Einspiclungen wurden
meiner Meinung nach in Fachpublikationen sehr
nachsichtig, zum Teil sogar iiber Gebiihr eupho-
risch behandelt. Zugute kommt dem eifrigen,
ohne Zweifel sehr informierten Interpreten si-
cher die Tatsache, daB in deutschen Landen jede
pianistisch cigenstéindige Regung mittlerweile
cinen gewissen Nationalitatsbonus genieBt. All-
zulange hatte es nur vereinzelte einheimische
Pianisten von Rang gegeben. Den Schallplatten-
markt bestimmten die Auslinder.
Schmalfuss — das muB hier leider vorausgeschickt
werden - reicht mit seinen anschlagstechnischen
und pianistischen Moglichkeiten nicht an Piani-
sten wie Christoph Eschenbach, Roland Keller,
‘Wolfgang Manz, Alexander Lonquich oder Ro-
bert Benz heran — um nur ein paar inlidndische
GroBen zu nennen. DaB er sich nun mit Chopin-
Darstellungen einer schier iibermichtigen inter-
nationalen Konkurrenz stellt, zeugt entweder
von unbeugsamer Angriffslust, von bescheiden
ausgeprigtem Einschitzungsvermogen der Re-
pertoire-Situation, oder schlimmstenfalls von
betiubter Selbstkritik. Dabei miissen die beiden
hier vorliegenden Aufnahmen in ihrer ,Bedeu-
tung” getrennt behandelt und eingestuft werden.
Die Nocturnes-Ausgabe mit den Opera Nr. 1 bis
10 enthalt ein Mindestmal an Werkspezifik,
freilich jenseits der blichen und in unseren
Tagen berclts selbstvi erstdndllch zu betrachten-
den G digkeit. Das heifit:
Wenn Schmalfuss auch in keiner Phase der
betreffenden Nachtstiicke Grenzwerte der dyna-
mischen Abstufung, der lyrischen Entriickung
und schon gar der dramatischen Aufreizung
erreicht, so entschiadigt doch in den ruhigeren,
flieBenderen Stiicken eine gewisse unmanierier-
te Bewegtheit (ich denke an die As-Dur-Noctur-
ne op. 32,2), die zu treffen nicht jedermanns
Sache ist. Wehe aber, Ansammlungen kleinerer
Leggiero-Noten harren der manuellen Versilbe-
rung! Da streckt Schmalfuss kampflos die Waf-
fen, wurschtelt sich zur nichsten melodischen
Primirnote durch, dhnlich seiner Taktik, balla-
deske Verdisterungen (Nr. 4 op. 15,1) einfach
rumpelnd herauszubeuteln, unkonturiert, rich-
tungslos und letzten Endes mit einer Biederkeit,
die weit an den Intentionen des Komponisten
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