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seine Abteikirche und das Kloster geschriebenen
Werke nahm sich in jingster Zeit vor allem der
in Miinchen wirkende Organist und Hochschul-
lehrer Franz Lehrndorfer (geb. 1923) an. Zu den
von ihm herausgegebenen Werken zdhlt auch
eine der (drei?) erhaltenen Messen (C-Dur)
Schnizers, die sich bei knapp 50miniitiger Spiel-
dauer durch gediegenste Kompositionskunst,
einer Mischung von alter (motettischer) und
damals neuer (konzertierender) Satzweise,
durch melodischen wie auch harmonischen Ein-
fallsreichtum sowie duBerst geschickte Ausnut-
zung nur weniger Auffiihrungsmittel in beein-
druckend abwechslungsreicher Gestaltung aus-
zeichnet. Satzkerne bilden die durch Intonatio-
nen eingeleiteten Chorsétze, die im Credo und
Benedictus durch Sitze fiir Solisten abgeldst
werden. Zwischen einzelnen Textabschnitten
vermittelt abwechslungsreich die dann als Solo-
instrument eingesetzte Orgel, die von einem
Cello/KontrabaB3-Generalball unterstiitzt wird.

Das etwa um 1770 entstandene Werk bildet
formal einen Ubergang zwischen den Typen
Motetten- und Kantatenmesse, édsthetisch wen-
det sie sich im Melodischen bereits iiberwiegend
der Diktion der Empfindsamkeit zu, wodurch
reizvolle Kontraste zwischen ,,objektiver* Stren-
ge und ,subjektivem® Einfithlen entstehen.
Kennt man den Raum, fir den die Messe ent-
stand, hat man den Eindruck, daB Schnizer sein
Werk nicht nur dem ihm zur Verfiigung stehen-
den Auffiihrungsapparat sondern ebenso dem
»Raum®, in dem es erklingen sollte, ,,auf den
Leib“ schrieb.

Die vorliegende Einspielung (schon im ,Biele-
felder” 2/1982 angezeigt) wurde in Ottobeuren
von den Tolzer Knaben unter Schmidt-Gaden
und dem Herausgeber an der Orgel in schweben-
der, klang-lichter Diktion eingespielt. Lehrndor-
fer zog ,alle Register® — im Sinne weitester
klangfarblicher Differenzierung — des weltbe-
rihmten Orgel-Werkes, damit sicherlich dem
Sinne des Komponisten und der Farbigkeit des
Kirchenraumes entsprechend. Die Chor-Soli-
sten entledigten sich ihrer zum Teil schwierigen
Aufgaben (Hohen!) ungemein sicher. Sie und
der Chor verzichteten auf jeden Manierismus, so
daB sie den melodischen Ziigen des empfindsa-
men Stiles voll entsprechen konnten.
Gelegentlich gerieten Stimmen in hohen Lagen
etwas ,,scharf” und ein gewisses Ubergewicht der
tieferen (Méanner-)Stimmen beeintrichtigte die
Ausgewogen- und Durchhorbarkeit des Chor-
klanges. Inwieweit das auf die Raumakustik und/
oder Aussteuerungen zuriickzufiihren ist, wage
ich nicht zu entscheiden. Jedenfalls wurde man
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aber der Nachhallprobleme vorziiglich Herr. Fiir
Interessierte eine wichtige und zudem reizvolle
Einspielung. Klaus Blum

NEUVEROFFENTLICHUNGEN

Alte Musik

@ Verwirklichung der Objektivitiit und
liturgischen Verbindlichkeit alter Musik.

HASSLER, Missa octo vocum, FRANK, Herr,
nun laB du deinen Diener in Frieden fahren,
Gregorianischer Choral: Proprium zu Maria
LichtmeB; Limburger Domchor, Schola des
Limburger Domchors, Limburger Domorche-
ster, Hans Bernhard;

Calig 30 827 (1 S 30)

Aufnahmedatum: 1983

Klangbild: Natiirlich, guter Raumklang.
Fertigung: Einwandfrei.

Das Interesse an alter Musik war in den
vergangenen Jahren in ihrer Andersartig-
keit, der Exotik von alten Instrumenten und
Countertendren begriindet; den Interpreten off-
nete sich hier ein Feld, ganz neu, und anders als
gewohnt, zu musizieren. Oft wurde dabei die alte
Musik von einer modernen Asthetik verein-
nahmt. Ganz anders ndhert sich der Limburger
Domchor unter Hans Bernhard der alten Musik.
Beim Anhoren seiner Einspielung von HaBlers
,.Missa octo vocum* entsteht nicht der Eindruck
einer Interpretation im Sinn des 19. oder 20.
Jahrhunderts. Vielmehr wird hier auf das Natiir-
lichste gesungen und gespielt. Die Musiker ver-
schwinden hinter dem Werk. Im Vordergrund
steht das musikalische Spiel, das sich vollzieht —
die Melodien, Kldnge, Rhythmen, Stimmkombi-
nationen —, nicht der kiinstlerische Wille des
Interpreten, sondern das Werk. Diese Auffiih-
rungsweise wird einem wesentlichen Zug alter
Musik gerecht: ihrer schlichten Natirlichkeit,
ihrem selbstverstindlichen Verbundensein mit
der Sprache, ihrer Objektivitdt jenseits von
subjektivem Ausdruck. Diese Haltung ent-
spricht insbesondere der liturgischen Musik,
deren Tradition offenbar im Limburger Dom-
chor ungebrochen weiterwirkt. Hans Bernhard,
der am Pipstlichen Musikinstitut in Rom Orgel
und Chorleitung studiert hat, pflegt mit Erfolg
die Kontinuitit kirchenmusikalischer Tradition,
ohne daB der Eindruck des Erstarrten oder
Akademischen entsteht. Ein weiterer Vorzug
dieser Schallplatte ist, dal eine Messe als Gan-
zes, also nicht nur die von HaBler mehrstimmig
vertonten Ordinariumsteile, sondern der ein-
stimmige Gregorianische Choral, das Proprium
zum Fest Maria LichtmeB mit aufgenommen
wurde. Der liturgisch-musikalische Funktions-
zusammenhang bleibt so gewahrt.

Franzpeter Messmer

Eine Petrarca-Vertonung
aus dem Jahre 1548.

DE RORE, Madrigalzyklus Le Vergine, Madri-
gale: Musica dulci sono, Anchor che col partire,

Crudele, acerba, inexorabil morte; Hilliard-En-
semble: Ashley Stafford (Counter-Tenor), Paul
Elliott, Rogers Covey-Crump, Leigh Nixon (Te-
nor), Paul Hillier (BaB);

harmonia mundi France HM 1107 (1 S 30)
Aufnahmedatum: September 1982

Klangbild: Natiirlich, ausgewogen.

Fertigung: Einwandfrei.

4Bt man von Jacopo da Bologna und Dufay
bis hin zu Schonberg Petrarca-Vertonungen
Revue passieren, fallen Namen wie Orlando di
Lasso, Palestrina Monteverdi, Schubert und
Liszt. Mit an erster Stelle muB hier jedoch auch
Cipriano de Rore genannt werden, der im Jahre
1548 als erster Petrarcas ,,Vergine“-Stanzen zy-
klisch vertonte. Niemals zuvor in der Geschichte
des Madrigals hatte man sich an ein ahnlich
umfangreiches Werk gewagt.
Wer das englische Hilliard-Ensemble von Kon-
zertauftritten her kennt, wird seine rundum
positiven Eindriicke bei dieser Aufnahme voll
bestitigt sehen. Nicht genug zu rithmen ist die
aller Stagnation entgegenwirkende bewegt-be-
wegende Wiedergabe: der wunderbare Fluf der
musikalischen Linien, das beispielhafte Aufein-
ander-Horen der fiinf Sdnger. Wollte man einen
Hohepunkt namhaft machen, dann miite vom
abschliefenden Gebet des Petrarca-Zyklus die
Rede sein. Hier, wo sich mit quélenden Todesge-
danken der Schrecken vor der unbarmherzig
flichenden Zeit artikuliert, wird man auch emo-
tional stdrker angesprochen als bei den aus-
drucksméBig doch etwas uniformen zehn voran-
gehenden Stanzen. AuBerdem sind die drei
»~Zugaben® der Aufnahme zu erwéhnen. Neben
dem Madrigal ,,Anchor che Col partire“ (einem
der am meisten gesungenen und kopierten Ma-
drigale des ganzen Jahrhunderts) findet sich ein
Loblied auf die ,,g6ttliche* Musik (,,Musica dulci
sono“) und ein von tiefer Schwermut getragenes
Madrigal iber den ,,unentrinnbaren* Tod (,,Cru-
dele, acerba, inexorabil morte*).
Hans Christoph Worbs

@ Mit Virtuositit und Stilgefiihl.

STROZZI, Cantate: L’ Astratto, Non pavento io
di te, Lamento: Appresso a i molli argenti,
Lamento: Su’l Rodano severo, Luci belle, Mora-
lita amorosa; Concerto Vocale: Judith Nelson
(Sopran), William Christie (Cembalo), John
Hutchinson (Harfe), Christophe Coin (Violon-
cello);

harmonia mundi France HM 1114 (1 S 30)
Aufnahmedatum: Dezember 1982

Klangbild: Klar, prisent und natiirlich.
Fertigung: Ohne Mingel.

Barbara Strozzi, 1619 in Venedig geboren,
entfaltete ihre ersten Aktivitdten als Sange-
rin und Komponistin noch zu der Zeit, in der
Claudio Monteverdi in Venedig wirkte. Auch in
ihrem Werk schreitet sie auf jenem Pfad fort,
den Monteverdi eroffnet hat. Der ausdrucksstar-
ke Deklamationsstil des stile recitativo und viele
Formen musikalischer Textdeutung (Dissonan-
zen, Chromatik, der concitato genere) gehen auf
ihn zurtick. Dartiber hinaus fat Barbara Strozzi
in ihren Madrigalsammlungen — es handelt sich
meist um Arien und Kantaten fiir Solostimme
und Continuobegleitung — alle Techniken und
Formen der Gesangskunst ihrer Zeit zusammen:
Rezitativ, Arioso, Strophen- und Da-capo-Arie,
virtuose Verzierungstechniken, Basso ostinato,
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Tanzrhythmen. Einflisse der venezianischen
Oper der 50er und 60er Jahre — vor allem was die
Arientypen und die Verzierungen angeht, sind,
neben den ilteren, auf Monteverdi zuriickge-
henden Traditionen, ebenfalls auszumachen.
Mit Judith Nelson besitzt das Concerto Vocale
eine Singerin, die diese Art von ausdrucksstar-
kem Ziergesang, der im tibrigen fiir sehr elitdre
Zirkel reserviert war, angemessen realisieren
kann. Mit einer an dieser Musik geschulten
Technik vermag sie die oft ausladenden Kolora-
turen mit groBer Leichtigkeit zu bewiltigen. Die
Instrumentalisten begleiten diskret, in den Rezi-
tativen sich der Deklamation unterordnend, in
den mehr ariosen Partien mit Sinn fiir feinste
Nuancen in Rhythmus und Tongebung. Man hat
den Eindruck, daB diese Musik, der ein Hauch
des Esoterischen anhaftet und die &auBerste
Kunstfertigkeit verlangt, in dieser Einspielung
angemessen und stilgerecht verwirklicht wurde.
Reinhard Miiller

NEUVEROFFENTLICHUNGEN

Neue Musik

zo oder in innigen Adagioteilen. Manchmal fithlt
man sich an Richard Strauss erinnert, reduziert
gleichsam auf KammermusikmaB.

Ernster und dunkler gehalten ist das dreisitzige
zweite Quartett. Es tragt programmatische Zii-
ge: verflossene Jugend und Alterszuversicht.
Oftmals einstimmige und chromatisch abgetdnte
Linien bestimmen das Klangbild. Der erste Satz
klingt mitunter an Schonbergs , Verklirte
Nacht“ an. Ein feiner Sinn fiir Klangfarbwerte ist
stets auszumachen. Nirgendwo ist Gewichtigkeit
iberzogen. Obwohl gewill keine Bereicherung
der avantgardistischen Musiksprache zu erwar-
ten ist, wire es interessant, weitere Werke dieses
Komponisten — im ,Bielefelder findet sich
keine Arbeit Alwyns — kennenzulernen.

Das ,,Quartet of London* wurde von Alwyn fiir
diese Einspielung selbst ausgewihlt. Und wirk-
lich diirfte die Interpretation als mustergiiltig
gelten. Das Quartett intoniert sehr sauber, der
Ton bleibt bei ausgefeilter Technik stets klar und
distanziert, selbst die mitunter etwas diinne,
glaserne Klanggebung féllt kaum storend auf, ja
kommt sogar dem Charakter der Stiicke entge-
gen. Reinhard Schulz

Introvertierte Strukturen am Rande der
Neuen Musik.

© Feiner und eleganter englischer Ton.

ALWYN, Streichquartette Nr. 1 und 2; Quartet
of London;

Chandos ABRD 1063 (1 S 30) Digital
Aufnahmedatum: 1982

Klangbild: Etwas farblos, fir Digitalaufnahme
ziemlich enge Dynamik.

Fertigung: Zufriedenstellend.

patromantischer Stil, gepaart mit ,,nobler”

englischer Eleganz und Leichtigkeit, kenn-
zeichnen die Streichquartette des 1905 in North-
ampton geborenen William Alwyn. Die Quar-
tette entstanden 1955 bzw. 1975 und kiinden von
grofler Ausdrucksbreite bei durchwegs konven-
tionell-tonalen Mitteln. Sehr leicht, manchmal
mit ganz schlichter Dreiklangsthematik auskom-
mend, fillt das erste Quartett aus. Die Gefahr
des Banalen, des zu Sentimentalen wird aber
stets durch die distanzierte Eleganz des Tones
zuriickgedrangt. Durchaus ..schone Momente
entstehen, etwa im heiter-schattenhaften Scher-

WILLIAM ALWYN

String Quartets
¥ P : :
.

Quartet of London
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DANGEL, Orpheus, Konzert fiir Violine und
Stimmen op. 41, Moment musical fiir Klavier op.
26, Streichquartett op. 19, Fiinf Klavierstiicke
op. 28, Susanne Lautenbacher (Violine), Chri-
stian Romeo Lundstrom (Klavier), Joachim-
Koeckert-Quartett, Kammerchor Stuttgart,
Frieder Bernius;

FSM 63 406 aud (1 S 30)

Aufnahmedatum: Februar-Oktober 1982
Klangbild: Flach, wenig rdumlich.

Fertigung: Etwas unruhige Oberfldche.

er 1931 geborene und bei Stuttgart lebende

Arthur Dangel reprisentiert den Typus
eines Komponisten, der zwar nicht in der vorder-
sten Reihe der aktuellen Neuen Musik steht und
nicht ,,im Gespréch® ist, der sich aber die in der
Nachkriegszeit entwickelten Kompositionstech-
niken angeeignet hat und dartber, soweit es ihm
sachdienlich erscheint, zu verfiigen versteht. Auf
dieser Grundlage entwickelte Dangel fir sich
weitere Ordnungsprinzipien des Tonmaterials,
die den Weg zu einem Personalstil weisen sollen.
Gleichwohl tibernimmt Dangel Gattungstradi-
tionen und herkommliche formale Ablaufe, da-
zu auch instrumentale Techniken aus der Ver-
gangenheit, was besonders bei den hier einge-
spielten Klaviersticken auffallt, die vielleicht
noch am wenigsten ,,neu“ wirken, sondern ganz
dem spéatromantischen Ausdrucksgestus verbun-
den bleiben — was lediglich eine Feststellung,
keineswegs eine Wertung ist und auch nicht sein
kann, schaut man auf die zur Zeit grassierende
.Neoromantik“.
DaB Dangel gegenitiber einer heute etwas modi-
schen Espressivo-Musik eher strukturell abge-
kiihlte, verinnerlichte, dabei durchaus dichte
Musik schreibt, beriihrt sympathisch. Hier zeigt
besonders das originell besetzte Konzert fiir
Violine und Stimmen ein gut ausbalanciertes
Verhiltnis zwischen Form und Klang.
Diesen Vorziigen steht andererseits eine gewisse
Konturlosigkeit der Werke gegeniiber; sie sind
sehr sicher in ihrem strukturellen wie auch
emotiven Zentrum, fast zu sicher, und darum
fehlt der personliche Stil, auch ein gewisses

e iz

dangrl

Wagnis der Selbst-Exposition. Symptomatisch
dafiir ist die dickleibige Textbeigabe aus Dangels
eigener Feder, mit vielen analytischen Erléute-
rungen, die aber erfahrungsgemill den Horer
und Leser doch erst dann wirklich interessieren,
wenn er vom Werk gepackt ist. Allerdings
herrscht bei Dangel so viel Ordnung, daB es zu
diesem Erlebnisschock nicht recht kommt.

BegriiBenswert in jedem Fall, daf die Schallplat-
te (und hier sogar schon die zweite mit Dangel-
Kammermusik) einem AuBenseiter die Moglich-
keit der Kommunikation und Verbreitung gibt,
unabhingig von Konzertterminen, Festivalrum-
mel und Publicity-Aktionen an den géngigen
Musikbérsen. Da erfiillt die Platte eine kulturpo-
litische Funktion fast idealtypisch. Hartmut Liick

Ein Komponisten-Portriit iiber
Giselher Klebe mit dem Titel ,,Zehn
Opern—und noch nicht berithmt?“ brin-
gen wir in unserer Januar-Ausgabe aus

Anlaf} der Urauffiihrung seiner Oper
,Fastnachtsbeichte* in Darmstadt.

@ Wichtige Komponisten-Silhouette.

ERBSE, Drei Chore (Nelly Sachs) zu sechs
Stimmen, Trio fiir Klarinette, Violine und Kla-
vier, Sonate fiir Klavier (1953), Sinfonietta gio-
cosa (1950), Wiener Klarinetten-Trio, Manfred
Reuthe (Klavier), Kammerchor Stuttgart, Frie-
der Bernius, ORF-Sinfonieorchester, Peter
Keuschnig;

FSM 53563 Aul (1 S 30)

Aufnahmedatum: 1980, 1979, 1969, 1971
Klangbild: Vorbildlich werkgerecht.

Fertigung: Keine Einwinde.

Mit dieser schon im Bielefelder Katalog 1/83
aufgefiihrten Einspielung wird Musik-
freunden wie historisch Interessierten die musi-
kalische Silhouette eines zeitgendssischen Kom-
ponisten auf Schallplatten zugénglich, der, nach
Berliner Jahren, nun in Osterreich lebt. Die
Veroffentlichung bringt je zwei Werke des An-
fangsdreiBigers und Mittfunfzigers. Sie wurde
durch die dankenswerte Zusammenarbeit zwi-
schen WDR, ORF und AULOS-Redaktion er-

moglicht.

Die Interpreten helfen, die hier vorgelegten
Werke in tberzeugender Weise darzubieten.
Manfred Reuthe gelingt es ,spielend”,
die toccatenhaften Elemente der ,Sonate*
gesanglich atmen zu lassen. Peter Keusch-
nig und seine ORF-Symphoniker vermitteln
geistvoll das ,,Giocosa“ der spritzigen ,.Sin-

fonietta®. Frieder Bernius und der Stuttgarter’

Kammerchor belegen einmal wieder iiberzeu-
gend, iber welche Intonationssicherheit, Klang-
wandlungsvielfalt, Engagiertheit sie verfligen.
Die mit den Verfahrensweisen hochstentwickel-
ter Madrigalkunst geschriebenen Sétze Erbses
werden mit einem hohen MaBe an purer vokaler
Klangentfaltung unter Verdridngung praktisch
jeder Textverstidndlichkeit ,,atmosphérisch* ge-
staltet. Diese ,,Atmospharen® sind es denn auch,
die den dunklen Sinngehalten der Texte der
Nelly Sachs treffend entsprechen; die ,,Fahrt ins
Staublose (Titel des Gedichtbandes), von der
Dichterin vorgezeichnet, vom Komponisten
»~durchgeplant“, wird vom Chor gestaltend voll-
zogen. Musik unserer Zeit, die Sehnstichte und
Angste unserer Zeit versinnlicht.
Das ,,Trio* endlich, von Georg Sumpig (Violi-
ne), Horst Hajek (Klarinette) und Rainer
Keuschnig (Klavier) vital, aber ohne Exzesse
musiziert, versetzt einen in jene von Goethe
beschriebene Atmosphire, da sich ,intelligente
Menschen® wie in einem ernsthaften Spiel ,.in-
tensiv unterhalten®.
Wie schon angedeutet, engt derjenige, welcher
seinen Blick vor allem auf die Avantgarde richtet
und dariiber das Gros zeitgenossischer Kompo-
nisten mehr oder weniger unberiicksichtigt 148t,
seinen Horizont nicht nur unnétig, sondern
gegebenenfalls sogar derart ein, daB er an der
eigentlichen musikalischen Kultur seiner Zeit
vorbeigeht.
Hier liegt nun eine Aufnahme vor, die es wert ist,
zur Kenntnis genommen und studiert zu werden.
Das gilt, wie schon angedeutet, fiir Historiker
und auch—mehr noch - fiir Musikfreunde.

Klaus Blum

GURDJIEFF/DE HARTMANN, Hymns from
a Great Temple, Journey to Inaccessible Places,
Seekers of the Truth, Melody for the Enne-
agram; Herbert Henck (Klavier), Trilok Gurtu
(Daff) (beim zweiten Werk);

Wergo SM 1035/36 (2 S 30)

Aufnahmedatam: 1982

Klangbild: Warmer, gut abgetonter Klavierton.
Fertigung: Gut.

Schon die Entstehung dieser Klavierstiicke ist
eigenartig. Der Armenier Gurdjieff, Philo-
soph und Erforscher verschiitteter menschlicher
Erfahrungen - ein Vierteljahrhundert hatte
Gurdjieff auf Forschungsreisen und beim Stu-
dium ostlicher Religionen diesen Erkenntnissen
nachgespiirt —, leitete in den zwanziger Jahren
einen Zirkel, wo allumfassende geistige wie
korperliche Ubungen unter seiner Anleitung
vollzogen wurden. Der Komponist Thomas de
Hartmann schloB sich 1917 Gurdjieff an, bleibt
mit ihm bis 1929 zusammen. Nach dem Tod des
Philosophen im Jahr 1949 gibt de Hartmann
einen groBen Klavierzyklus heraus, der die Mu-
sik, die zu den Ubungen Gurdjieffs gespielt

wurde, zusammenfalt. Gurdjieff hatte diese
Melodien auf seinen Reisen gesammelt, sie in
sein Weltbild integriert. De Hartmann hatte sie
dann in westliche Harmonieschemata gekleidet.
Es ist ganz eigenartige Musik, teilweise unge-
mein simpel und mit scheinbar abgegriffenen
Formeln arbeitend, mit lapidaren V-1 Harmo-
niefolgen. festgehaltenen Béssen usw., dennoch
aber entsteht ein eindringlicher Gesamtein-
druck, eine fiithlbare Kraft. Irgendwie dhneln
diese Stiicke frithen Arbeiten von Erik Satie,
etwa den Gymnopedien oder den Gnossiennes,
erreichen aber fiir meine Begriffe nicht deren
sensible Empfindsamkeit und Musikalitit. Na-
tirlich ist zu bertcksichtigen, daB3 diese Musik
Gurdjieffs/de Hartmanns als Begleitung zu bzw.
Anregung fiir Bewegungsabléufe, oder als Mittel
zur Konzentrationsvertiefung gedacht war. Es
diirfte unerlaBlich sein, sich tiefer mit den philo-
sophischen Gedanken zu befassen, um die Musik
vollends einordnen zu kénnen. Die Einspielung
regt hierzu fruchtbar an.
Die einzelnen Werke abwigend zu beurteilen,
ist von daher schon fehl am Platze. Charakterlich
sind sie unterschiedlich angelegt, und, soweit
man dies beurteilen kann, reprisentativ zusam-
mengestellt. ,,Hymns from a Great Temple*
arbeiten intensiver mit meditativen Mitteln,
»Journey to Inaccessible Places” mit Volkstanz-
elementen. Am schlichtesten und innigsten im
Ton sind die 19 Sticke aus ,Seekers of the
Truth®.
Herbert Henck nimmt sich der zumeist sehr
leichten Klavierstiicke mit groem Ernst und
Einfithlungsvermogen an. Allein sie wieder (im
Grunde zum ersten Mal) ins BewuBtsein gerufen
zu haben, kann nicht hoch genug gewiirdigt
werden. Eine durchwegs interessante Neuein-
spielung, eine wichtige Ergiinzung von Wergos
Spectrum-Reihe, die auch das Bild der Musik
und Geistesgeschichte (dies ist hier nicht zu
trennen) unseres Jahrhunderts erweitert.
Reinhard Schulz

NEUVEROFFENTLICHUNGEN

Oper

BACH, Magnificat D-Dur BWYV 243, 5. Bran-
denburgisches Konzert D-Dur BWYV 1050; Anna
Bathy und Judit Sandor (Sopran), Magda Tiszay
(Alt), Lajos Somogyvari (Tenor), Gyorgy Litta-
sy (BaB), Tibor Ney (Violine), Janos Szebenyi
(Flote), Annie Fischer (Klavier), Budapester
Chor, Miklés Forrai, Budapester Sinfonie-Or-
chester, Otto Klemperer;

Hungaroton LPX 12160 (1 M 30)
Aufnahmedatum: Januar 1950

Klangbild: Magnificat: mehr oder minder raum-
lich, nur in den Solosdtzen durchsichtig. 5.
Brandenburgisches Konzert: ausgewogen und
transparent.

Fertigung: Einwandfrei.

BEETHOVEN, Fidelio (Gesamtaufnahme in
ungarischer Sprache ohne Dialoge); Istvan Kos-
z6 (Don Fernando), Oszkir Maleczky (Don

Pizarro), Endre Rosler (Florestan), Anna Bathy
(Leonore), Mihaly Székely (Rocco), Maria Ma-
tyas (Marzelline), Gyula Angyal Nagy (Jaqui-
no), Chor der Ungarischen Staatsoper, Laszlo
Pless, Orchester der Ungarischen Staatsoper,
Otto Klemperer;

Hungaroton LPX 12428/29 (2 M 30)
Aufnahmedatum: November 1948

Klangbild: Keineswegs ausgeglichen; jedoch,
bei denkbar bester Mono-Prisenz, im allgemei-
nen klar akzentuiert.

Fertigung: Etwas Rauschen, sonst keine Bean-
standung.

WAGNER, Die Meistersinger von Niirnberg
(Ausschnitte in ungarischer Sprache); Gyorgy
Losonczy (Sachs), Mihaly Székely (Pogner),
Oszkar Maleczky (Beckmesser), Istvan Koszo
(Kothner), Jozsef Simandy (Walther von Stol-
zing), Janos Sardy (David), Julia Osvath (Eva),
Maria Budanovits (Magdalena) u.v.a., Chor der
Ungarischen Staatsoper, Laszl6 Pless, Orchester
der Ungarischen Staatsoper, Otto Klemperer;
Hungaroton LPX 12340/41 (2 M 30)
Aufnahmedatum: April 1949

Klangbild: Nicht immer ausgewogen, aber rela-
tiv gut gestaffelt und erstaunlich présent.
Fertigung: Vom Grundrauschen abgesehen, kei-
ne Mingel.

WAGNER, Lohengrin (Ausschnitte in ungari-
scher Sprache); Gyorgy Losonczy (Konig Hein-
rich), Jozsef Simandy (Lohengrin), Magda Rig6
(Elsa), Laszlé Jambor (Friedrich von Telra-
mund), Ella Némethy (Ortrud), Sandor Remé-
nyi (Heerrufer), Chor der Ungarischen Staats-
oper, Laszlé Pless, Orchester der Ungarischen
Staatsoper, Otto Klemperer;

Hungaroton LPX 12436 (1 M 30)
Aufnahmedatum: 24. Oktober 1948

Klangbild: Ziemlich belegt und in den groBen
Ensembles undurchsichtig, jedoch mit manchen
schonen Details.

Fertigung: Nicht unerhebliches Knistern und
Rauschen, ansonsten ohne Beanstandung.

Otto Klemperers Wirken in Budapest wih-
rend der ersten Nachkriegsjahre ist seine
letzte Titigkeit an einem groBeren Opernhaus
gewesen. Was danach noch kam, das waren
mancherlei Gastabende in den Konzertsilen
zahlreicher Linder; vor allem aber nutzte Klem-
perer die ihm verbleibende Lebenszeit, um mit-
tels der Schallplatte — insbesondere von England
aus (EMI) — gleichsam sein kiinstlerisches Ver-
machtnis niederzulegen, d.h. jenes Repertoire
aufzubauen, an dessen Wiedergabe ihm bevor-
zugt gelegen war. So durfte diese spate Werkaus-
lese recht umfassend ausfallen. Die erst jetzt
veréffentlichten Budapester Aufnahmen hinge-
gen waren urspriinglich gar nicht fiir das Medium
Schallplatte gedacht. Die Wichtigkeit der Hun-
garoton-Edition wird jedoch durch diese Tatsa-
che nicht tangiert.

DaB in der hier vorgelegten Dokumentationsrei-
he (1-4) die Biithnenschdpfungen den Vorrang
haben, ist ein Vorteil, weil fiir den Opernkapell-
meister Klemperer relativ wenige Aufzeichnun-
gen zu registrieren sind. Diese ungarischen ,,Live
Recordings®, die jahrzehntelang unbeachtet, ja
eigentlich schon halbvergessen im Rundfunkar-
chiv schlummerten und deren klanglicher Quali-
tdt eine mitunter unsachgemaBe Lagerung nicht
gerade dienlich war, kénnen in jedem Fall den
Reiz des Unmittelbaren fiir sich ins Feld fithren.
DaB fiir ,,Lohengrin“ und , Meistersinger* ledig-
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