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Die Gegentiberstellung Glenn Gould/Craft zu
Brendel/Kubelik offenbart dhnliche Wesensun-
terschiede. ,Nachdenken iiber Musik“ — das
haben sicher beide Pianisten betricben. Was
dabei auf den unvorbereiteten Horer nieder-
geht, erweist sich als von sehr auseinanderstre-
bender Natur. Wire Craft mehr an ,,nomen est
omen* orientiert, hitte wohl eine dhnlich aufriit-
telnde Interpretation des Klavierkonzertes zu-
standekommen kdnnen, wie die des Violinkon-
zertes durch Bress/Rohan. Doch scheinen mir
Gould/Craft weit mehr als nur auf dem ,,halben
Wege“ zu sein. Brendel/Kubelik dagegen ver-
breiten kaum musikalische Unruhe, da geht es
sehr gemessen zu. Sicher kann man Schoenbergs
Worte an Tibor Varga (1951) verschieden ausle-
gen, aber sie sollten zu denken geben: ,,...er-
freut mich auBerdem dadurch, daB es mir die
Maglichkeit zeigt, wie deutlich meine Musik zu
einem wahren Musiker zu sprechen vermag: er
kann mich ohne Erklarungen, bloB durch die
Mittel der Notenschrift erkennen.“ Leichter ist
die akustische Seite zu beurteilen. In dieser
Hinsicht stellt die DG-Aufnahme die derzeit
beste Alternative dar. Wenn zur Herausstellung
von Wesensunterschieden auch stiarkere Kontra-
ste seitens des Rezensenten angewendet wur-
den, sollte man angesichts des absoluten Niveaus
ohne besondere Bedenken zu dieser Aufnahme
greifen. Wolfgang Wendel

NEUVEROFFENTLICHUNGEN

Kammer-
musik

Arrivierte Musiker in und um Heidelberg
stellen sich vor.

CORELLI, Sonate D-Dur fiir Trompete, 2 Vio-
linen und Continuo, HAYDN, Trio fiir 2 Violi-
nen und Violoncello, LOEILLET, Sonate F-
Dur fiir Trompete und Cembalo, VILLA-LO-
BOS, Bachianas Brasileiras Nr. 5, Serenata fir
Trompete und Violine, DE LALANDE, Suite
B-Dur PERGOLESI, Sonata Nr. 2 fiir 2 Violi-
nen und Continuo; Dircen Braz (Trompete),
Rogulski Trio: Lucian und Victoria Rogulski
(Violine), Cristina Manescu (Violoncello), José
Regério (Gitarre), Rudolf Schmidt (Cembalo);
RBM 3073 (1 S 30)

Aufnahmedatum: Vermutlich 1983

Klangbild: Uneinheitlich, in allen Trompeten-
partien dieses Instrument zu stark herausstel-
lend, insgesamt fast zu prisent.

Fertigung: Mit gelegentlichem Knistern und -
vor allem in den Innenrillen — mit Verzerrungen
nicht optimal.

iese Platte mit ihren sieben Kompositionen

mag vielleicht ein bestimmtes Publikum in
und um Heidelberg interessieren, das seine ortli-
chen Stars kennt und liebt. Um aber dariiber
hinaus Interesse zu wecken, miifite einiges an
diesen Aufnahmen besser geraten sein.
Dirceu Braz ist sicher ein strahlender und spiel-
technisch versierter Trompeter, der fiir sich
einnehmen kann. Aber zum einen ist sein Ton
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von der Aufnahme her zu prasent und hervorge-
hoben, zum anderen kennt Braz eigentlich in
allen Stiicken (immerhin fiinf von sieben) nur
eine einzige Lautstirke, namlich ein Mittelding
zwischen Forte und Mezzoforte, ohne gestalte-
risch motivierte Schattierungen der Dynamik.
Das mag fiir manche ,.Schmetterpartie” ange-
messen sein, aber es paBt nicht dort, wo — wie in
der Loeillet-Sonate ~ die Blockflotenstimme in
das herrlich getragene Cantabile-Register der
Trompete ,,sotto voce“ iibertragen werden miif3-
te, wie dies André und andere fast schon zu
perfekt vorfithren (so daf man ihnen manche
allzu weit hergeholte Transkription zu verzeihen
geneigt ist). Die aus der ganzen Welt an der
Neckarmiindung zusammengefiihrten Freunde
der Trompete, auf die der Hiillentitel hinweist,
machen insgesamt eine sehr gute Figur: ein
rumaénisches Streichertrio (Eltern und Tochter),
ein junger brasilianischer Gitarrist (in Villa-
Lobos’ 5. Bachiana Brasileira) und ein Mannhei-
mer Cembalist; aber sie stehen so sehr im
Schatten von Dirceu Braz (vor allem das Cemba-
10), daB der zwiespaltige Eindruck des Unausge-
wogenen weder durch ihre teils glinzenden In-
terpretationen noch durch eine ausgefallene
Werkauswahl ausgeglichen werden kann. Des-
halb sind neben einer hochst eindrucksvollen
Bachiana-Bearbeitung fiir Trompete und Gitar-
re eigentlich nur die beiden blaserlosen Stiicke
der Platte, namlich die Bearbeitung eines Bary-
ton-Trios von Haydn fiir drei Streicher und die
Pergolesi-Sonate fiir zwei Violinen und Conti-
nuo, eine reine Horfreude. .. Diether Steppuhn

@ Hornseligkeit zu sechst.
DAUPRAT, Grand Sextuor in C-Dur; Die
Detmolder Hornisten: Michael Holtzel, Koichi
Noda, Vincent Levesque, Laura Hall, Armin
Suppan, Jiirgen Haspelmann;

MD + G G 1087 (1 S 30) Digital
Aufnabhmedatum: vermutlich 1982

Klangbild: Hochst natiirlich, raumlich, ausgewo-
gen und présent.

Fertigung: Exzellent.

‘ N Jarum klingen Hérner immer nach ,,Frei-

schiitz, Wald und Romantik? Weil man
den ,Jdgerchor” mit seinem Horner-Back-
ground dauernd im Ohr hat? Es fillt jedenfalls
schwer, wihrend des ersten Allegro-Satzes die-
ses Horner-Sextetts nicht an Wolfsschlucht, an
Max und Agathe zu denken.

Hort man dann genauer hin - und man hat
vierzig Minuten Zeit dazu —, dann entdeckt man,
daB Dauprat, jener berithmte und verdienstvolle
Pariser Hornlehrer und -virtuose des napoleoni-
schen Frankreich und der folgenden Jahrzehnte
(er wurde fiinf Jahre vor C.M. von Weber
geboren und starb erst 42 Jahre nach ihm) die
Bldserwerke seines beriihmten Kompositions-
lehrers Anton Reicha — meist Quintette in der
klassischen ,Harmonie“-Besetzung — auf die
reine Horn-Mehrstimmigkeit zu iibertragen
suchte. Er hatte sich eben diesem Instrument
verschrieben, mit dem er schon als 17jdhriger
einen Premier Prix am Konservatorium gewann
und das er spater selbst an diesem Institut
jahrzehntelang unterrichtete, auBerdem aber
auch in den ersten Pariser Orchestern virtuos
spielte.

Dieses Sextett sei, wie viele andere Horn-Trios
und -Quartette von seiner Hand, sicher als
Gelegenbheitsarbeit fiir seine Schiiler entstanden,
meint der Hiillentext wohl zurecht. Die unerhért
farbige und einfallsreiche Faktur des Werks, das
mit vielen — an die Spieltechnik hohe Anforde-
rungen stellenden — Finessen und Schwierigkei-
ten gespickt ist, hebt es aber aus dem didakti-
schen Rahmen heraus und vermittelt so viel an
sprithender Laune, an froher Musizierlust und
auch an elegisch-kantabler Klangfiille, daB es als
anspruchsvolles Kunstwerk und als eine Selten-
heit im kammermusikalischen Schaffen seiner
Zeit gelten kann.

Dank einer phantastischen, traumwandlerisch
sicheren Beherrschung des alles andere als leicht
zu spielenden Instruments — wer kennt nicht die
»Ansatz-Kiekser* in gefiirchteten Orchester-So-
lostellen, wo man dem Hornisten alle Daumen
driickt? - erscheint das Werk unter den Handen
des Detmolder Hornprofessors Michael Holtzel
und seiner sechs Schiiler (darunter auch eine
Dame) wie ein seltenes Kleinod inmitten der
vielen Perlen nachklassischer Blaserkammermu-
sik. Zugegeben: vierzig Minuten Hornseligkeit
zu sechst ist viel — aber man hat jede Minute
davon genossen! Diether Steppuhn

O Keine sehr iiberzeugende Werbung fiir
Kodaly.

KODALY, Streichquartette Nr. 1 und 2; Koda-
ly-Quartett: Attila Falvay und Tamas Szabo
(Violinen), Gabor Fias (Viola), Janos Devich
Violoncello);

Hungaroton LPD 12362 (1 S 30) Digital
Klangbild: Konventionell gutes Klangbild, aus-
gewogen.

Fertigung: Ohne Mingel.
Vergleichseinspielungen: Chicago Symphony
String Quartet (Vox), Melos-Quartett (DG, ge-
strichen).

Kodélys Kammermusik ist im Schatten der
seines Landsmanns Barték verblaBt. Ohne
Zweifel war Barték der originellere Komponist,
verglichen aber mit den ,,national® orientierten
Komponisten anderer ost- und westeuropiischer
Lénder kommt Kodaly in den Konzertsilen zu
kurz. Insofern war die Gesamtausgabe seiner
Kammermusik in einer Vox-Kassette vor einigen
Jahren uberfillig. Von seinen beiden Streich-
quartetten ist das erste (1909) zwar schon von der
Folklore seiner Heimat geprégt, im Stil aber
noch recht romantisch. Das zweite, nur zweisét-
zige Quartett (1918) ist ungleich eindrucksvoller,
aber auch schwieriger. Es dirfte daher auch
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weiterhin auf dhnliches Unverstindnis stoen
wie bei seiner Urauffithrung. Ahnlich ist es auch
Bart6k ergangen, der erst mit seinem dritten
Quartett (1927) die ihm gebiihrende Anerken-
nung fand. Beim Vergleich dieser beiden Quar-
tette sollte man daher diesen Altersunterschied
nicht iibersehen.

Bei der Einspielung vom Chicago Symphony
String Quartet (auf Vox) und der vorliegenden
vom Koddly-Quartett mu man zwei Dinge
gegeneinander abwigen: die Vox-Aufnahme ist
spritziger gespielt, aber recht topfig im Klang,
die Hungaroton-Aufnahme ist aufnahmetech-
nisch deutlich besser (wenngleich auch nicht
erstklassig), hat dafiir aber — wie gesagt — weni-
ger Esprit. Horer, denen die musikalische Quali-
tat wichtiger ist als die technische, sei daher die
Vox-Aufnahme empfohlen. Wer jedoch noch
die schon lange aus dem Verkehr gezogene DG-
Platte vom Melos-Quartett mit Quartetten von
Barték, Kodaly und Weiner besitzt, sollte diese
héufiger auflegen. Manfred Kahlweit

@ Interessante Anthologie mit einer nicht
alltiglichen Besetzung.

KREUZER, Grande Sonate Trio G-Dur op. 23
Nr. 2, HOFFMEISTER, Trio Il D-Dur, HUM-
MEL, Trio G=Dur op. 35; Trio Elvetico: Marian-
ne Keller (Flote), Markus Stocker (Violoncello),
Hans-Walter Stucki (Klavier):

Jecklin 193 (iiber Fono-Ges. Miinster) (1 S 30)
Aufnahmedatum: 1982 (?)

Klangbild: Prasent, raumlich, doch der Cellist ist
etwas benachteiligt.

Fertigung: Einwandfrei.

anist immer wieder erstaunt, welche gro3e

Zahl ausgezeichneter Musiker Gottes gro-
Ben Zoo bevolkern. Durch einen Zufall horte ich
die vorliegende Platte des ,,Trio Elvetico®, einer
Kammermusikvereinigung, die mir bislang un-
bekannt war. Dabei scheinen die drei Musiker,
nach dem Hiillentext zu urteilen, durch viele
Konzerte, Rundfunk- und Fernsehaufnahmen in
Mittel- und Westeuropa, in Amerika und Kana-
da durchaus nicht zu den ganz Stillen im Lande
zu gehoren.
Die vorliegende Platte ist in zweierlei Hinsicht
von Interesse: erstens prisentiert sie eine Musik
von weitaus mehr als nur ,,geselligem® Charak-
ter: und zweites ist die Aufnahme das Portrit
eines erstklassigen Ensembles, bei dem man
keinem Instrumentalisten eine Priferenz geben
mochte. Konradin Kreutzers ,,Grande Sonate
Trio G-Dur®, op. 23 Nr. 2 ist ein gewichtiges,
seitenfiillendes Werk, das auf interessante Weise
in seinen drei Sidtzen Unterhaltsames und Tief-
schiirfend-Konzertantes mischt. Die Interpreta-
tion trégt diesem Sachverhalt durch eine dezente
agogische Diktion und, auf der anderen Seite,
dort, wo es nottut, durch machtvolles Treiben
Rechnung. Unzweifelhaft gehort dieses Werk
von Kreutzer zu der schmalen Kategorie jener
Stiicke, die uns zeigen, dal mehr als nur das
Schaffen der Heroen aus einer Epoche herausra-
gen kann. Die zweite Seite enthalt mit dem Trio
III von Hoffmeister und mit Hummels Trio G-
Dur op. 35 zwei Kompositionen von etwas
geringerem Gewicht, nicht aber geringerem
Charme. DaB in dem Finalsatz des Hummel-
Trios mehrfach das Hauptthema des Finales aus
Beethovens 3. Klavierkonzert schalkhaft zitiert
wird, ist noch eine ganz besondere Wiirze, die
Hans-Walter Stucki in seinem kenntnisreichen
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Einfihrungstext auf der Basis zweier witziger
Beethoven-Briefzitate geistvoll interpretiert.

Die Flotistin Marianne Keller prasentiert sich
mit ausgezeichneter Phrasierung und Tonrein-
heit; Markus Stocker (Violoncello) meistert die
ihm zukommenden Aufgaben genauso abgerun-
det wie der Pianist Hans-Walter Stucki, dessen
schones Legato ebenso wie sein jeu perlé beste-
chen. Alles in allem eine Schallplatte also, der
man Verbreitung wiinscht. Als nachstes wire zu
hoffen, daB3 wir das ,,Trio Elvetico® einmal mit
Webers Meisterwerk horen koénnen: nach dieser
Platte zu urteilen, muB es den Interpreten wie
auf den Leib geschrieben sein. Fertigungstech-
nisch ist die Platte ebenso gut wie aufnahmetech-
nisch gelungen. Nur der Cellist hitte eine starke-
re Présenz in Anbetracht der Charaktere seiner
Parts verdient. Knut Franke

@ Ein Goldschmied der Gitarre.

SCARLATTI, Sonate A-Dur L.238 und Sonate
D-Dur L.162, BACH, Priludium, Fuge und
Allegro BWYV 998, ALBENIZ, Torre Bermeja,
Cadiz und Asturias; Ishan Turnagoel (Gitarre);
FSM 68205 EB (Edition Brockhoff) (1 S 30)
Aufnahmedatum (1981)

Klangbild: Transparent, fein gezeichnet, natir-
lich.

Fertigung: Ohne Mingel.

Der 26jihrige tiirkische Gitarrist, der heute
an den Musikhochschulen in Stuttgart und
Hannover unterrichtet, war Schiiler von Ragoss-
nig und Sicca; weitere entscheidende Anregun-
gen erhielt er durch Barrueco und Williams.
Flexibel wie sein Spiel ist auch sein Stilgefiihl:
seine  Barockmusikwiedergabe  iiberzeugt
ebenso wie sein Albéniz.

Turnagoel gehort zu den sensiblen Gitarristen.
Er legt jeden Ton sozusagen auf die Goldwaage,
er ziseliert und formt mit groBSter Feinheit:

f/ _lisan Surnagoel spielt =
Gitarrenwerke

SCARLATTI
J.S.BACH
ALBENIZ

gewissermallen ein Goldschmied der Gitarre.
Die beiden Scarlatti-Sonétchen erinnern bei ihm
mehr an Clavichord- als an Cembalospiel, mit so
viel klanglicher und musikalischer Empfindsam-
keit sind sie abgetont und gestaltet. Das latent
Gitarristische in den Cembalosonaten des Wahl-
spaniers Scarlatti tritt in den Gitarrentranskrip-
tionen Turnagoels offen — und sehr vorteilhaft —
zutage.

Ganz anders das Stiick von J.S. Bach in der
Interpretation des tiirkischen Gitarristen: hier

stellt er — zu Recht — das strukturelle und das
gesamtarchitektonische Moment in den Vorder-
grund: eine sehr klare und plastische, dem
originalen Lautenklang geméBe Linienfiihrung
und ein genau durchdachter Aufbau der drei
Sdtze. Auch in diesem Fall hat sich der Interpret
das (in Bachs Handschrift iberlieferte) Lauten-
original sozusagen in die eigenen Finger und
seine Eichinger-Gitarre umgeschrieben. Eigene
Arrangements sind schlieBlich die drei
ausgewihlten Sitze aus der Suite espanola von
Albéniz, dhnlich wie bei Scarlatti bereits original
gitarristisch empfundene Tasten — (hier Klavier-)
Musik. Wieder stellt sich Turnagoel vollig auf
den entsprechenden Regional-, Zeit- und Perso-
nalstil ein. Hispanismen, Folkloristisches und
feinste, teils impressionistisch wirkende Stim-
mungen beschwort er durch unzihlige Abstufun-
gen von Anschlagsstellen und -arten wie durch
reiche dynamische und ausdrucksméBige Diffe-
renzierung mit agogischen Nuancen. Wie der
Komponist selbst die Gitarrentranskription von
»Asturias® dem Klavieroriginal vorzog, ist man
geneigt, das hier bei allen drei Stiicken zu tun.
Karl Ludwig Nicol

' Facettenreiche, gestraffte Darstellung
/ von hohem Niveau.

SCHUBERT, Streichquintett C-Dur D.956 (op.
posth. 163); Alban Berg Quartett und Heinrich
Schiff (2. Violoncello);

EMI 1C 067-1435291 (1 S 30)

Aufnahmedatum: 1983

Klangbild: Raumbetont, dabei prisent und
transparent — zur Schérfe neigend, weniger
fullig.

Fertigung: Ohne Einwinde.
Vergleichseinspielungen: Juilliard Quartet/B.
Greenhouse (CBS 76 268), LaSalle Quartet/L.
Harrell (DG 2531 209), Grumiaux, Gerecz,
Lesueur, Szabo, Mermoud, (Philips 9500 752).

Die weit gespannte Ausdrucksgeste, wie
auch die klangtechnisch bedingte dynami-
sche Dimension dieser z. Zt. 13. Schallplatten-
aufnahme des Werkes werden der GroBe dieser
Musik durchaus gerecht. Das um den bekannten
osterreichischen Cellisten erweiterte Alban-Berg-
Quartett prasentiert sich als feinfiihliger, homo-
gener Klangkorper, der mit impetuosem
Schwung musiziert. Die Geschlossenheit und
Prignanz der Darstellung teilen sich uneinge-
schriankt mit. Diese Merkmale relativieren sich
jedoch, sobald Parallelaufnahmen herangezo-
gen werden (wie z. B. die oben genannten). Die
Neuaufnahme zeichnet sich — etwa gegentiber
der Aufnahme mit dem Juilliard Quartet durch
groBeres Raumpanorama aus. An den Stellen,
an denen sich der Klang vergroBert, geschieht
dies zumeist auf Kosten der Transparenz der
einzelnen Stimmen. Die erste Violine erscheint
ohnehin besonders exponiert, auch dort, wo
Schubert dies nicht ausdriicklich im Partiturbild
vorgeschrieben hat. Das BaBfundament kénnte
man sich — im Hinblick auf die Mitwirkung eines
zweiten Violoncellos — grundierender, d. h.
-korperreicher” vorstellen. Insgesamt erscheint
der Klang vergroBert (mit starkerem Hall verse-
hen), mehr als etwa in der genannten Aufnahme
mit den Juilliards (aus dem Jahre 1974). Lift
man den Vergleich auBler acht, so vermag die
Intensitit des Musizierens, die Herausarbeitung
der Details, durchaus zu faszinieren. Die Dar-

stellung ist kraftvoll, straff und homogen, so daf
der Eindruck suggeriert werden kdnnte, hier sei
ein Dirigent am Werk. Aber nicht nur Préizision
ist grof} geschrieben, sondern auch das Bediirfnis
nach (manierismenfreier!) melodisch empfind-
samer Darstellung. Die Aufnahme ist weit ent-
fernt von kalter Perfektion. Die unprétentise
Schlichtheit der leider im Repertoire gestriche-
nen Aufnahme mit dem Wiener Philharmoni-
schen Streichquartett und Richard Harand, 2.
Violoncello, erreicht sie jedoch nicht, ebensowe-
nig wie die - fiir mich - in jeder Hinsicht nach wie
vor uniibertroffene Aufnahme mit dem Juilliard
Quartet und Bernard Greenhouse.

Gerhard Wienke

NEUVEROFFENTLICHUNGEN

Klavierwerke

O Appassionata Nr. 26.

BEETHOVEN, Klaviersonaten f-Moll, op. 57,
und E-Dur op. 109; Lotte Jekéli (Klavier);
Motette M 3012 (1 S 30) Digital

Klangbild: Prasenter, geringfiigig dumpfer,
nicht optimal natiirlicher Klavierklang.
Fertigung: Nicht frei von Knistergerduschen.

enn ich diese Musik héufig horen wiirde,

wiirde ich sehr tapfer sein“, das Zitat
Bismarcks iiber den 3. Satz der Appassionata
(nach Schenker) erscheint auf dem Cover der
vorliegenden Platte. Wer die {iblichen Versionen
des Werkes im Ohr hat, der muB in der Tat recht
tapfer sein, will er das Stiick in der Aufnahme
Lotte Jekélis hdufiger horen. Da storen auf
Dauer die teigige Klanggebung, die Zasuren auf

den Taktstrichen und die unterschiedlich er-
wischten BaBtone doch sehr. Wem, so fragt man
sich nach dieser Appassionata, ist eigentlich mit
der Einspielung gedient? Der Pianistin selbst
wohl noch am wenigsten — wagt sie sich doch hier
auf ein Terrain, auf dem sich alle Groen der
Klavierwelt tummeln und interpretatorische

Moglichkeiten
scheinen.

Frau Jekéli, Dozentin an der Mainzer Universi-
tdt, unter deren Lehrern sich so illustre Namen

weitgehend ausgeschopft

wie Cortot und Serkin befanden, bietet hier eine
Leistung, die heute auf dem Schallplattenmarkt
schlicht nicht konkurrenzféhig ist und allenfalls
Freunden der Kiinstlerin geniigen kann. Im
ersten Satz des op. 57 sind die Sechzehntel der
SchluBgruppe reichlich undeutlich, wirkt auch
der Anfang merkwiirdig ungeformt und lassen
die weiten Arpeggien vor Beginn der Coda
einige manuelle Mihe erkennen. Bezeichnend
ist in diesem Zusammenhang auch die Wahl der
altertimlichen Schenker-Werkeinfithrungen als
Covertexte.
Um das E-Dur-Werk ist es insgesamt besser
bestellt, das Thema und die erste Variation
verraten einiges an expressiver Kraft und melo-
discher Intensitit. Aber auch hier enttduscht der
SchluB wieder reichlich, so ungleichmaBig sind
die Trillerketten selten zu horen.
Eine tberfliissige Produktion, die zudem klang-
lich nicht auf dem Niveau unserer Zeit steht.
Nikolaus Deckenbrock

O Debussy-Erkundungen.

DEBUSSY, Suite Bergamasque, Deux Arabes-
ques, Pour le piano, Estampes; Claude Helffer
(Klavier);

harmonia mundi France HM B 955 (1 S 30)
Aufnahmedatum: 1973

Klangbild: Klar, offen, natiirlich.

Fertigung: Stellenweise Knistern.

ie auf dieser Platte versammelten Komposi-

tionen entstanden mit Ausnahme der ,,Sui-
te Bergamasque“ in drei aufeinanderfolgenden
Jahren zu Beginn unseres Jahrhunderts. Sie
reflektieren jeweils auf spezifische Weise die
Haltung Debussys gegeniiber der Gattung Kla-
viermusik und belegen, welche Neuerungen er
formulierte und umsetzte. In der 1889 kompo-
nierten ,,Suite Bergamasque“ wird noch dem
Clavecin-Stil eines Rameau und Couperin gehul-
digt, der Klarheit und Eleganz verbindet. Dabei
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evoziert Debussy die alte Suitenform, wenn er
ein Vorspiel, zwei Tanzsétze und an dritter Stelle
einen langsamen Satz komponiert. In seinen
Arabesken, die in der Nachfolge Schumanns
stehen, gedachte Debussy das Prinzip Arabeske
zu verdeutlichen, von dem er sich fiir die Kunst
viel versprach. In ,Pour le piano“ wendet der
Komponist noch einmal den Blick zuriick, wenn
er an den Stil von Bach (im Prelude) oder
Scarlatti (in Sarabande und Toccata) erinnert.
Doch hier spiirt man bereits jene neue pianisti-

sche Diktion, die sich in den ,Estampes* fort-
setzt und die in den ,,Preludes* ihren Hohepunkt
findet. Die ,,Estampes* entstanden 1903, im Jahr
der Urauffithrung von ,Pelléas et Mélisande“,
und beeindruckten durch die subtile Klangfar-
ben-,,Komposition“. Dabei wihlt Debussy kon-
krete Sujets. In den ,,Pagodes wird mit Glok-
kenkldngen orientalische Musik beschworen, die
»Soirée“ ist ein schones Beispiel fiir die Tendenz
zum Mediterranen, hier Spanien. Claude Helf-
fer, den man sonst mehr als Pianisten der Moder-
ne und Avantgarde kennen und vielleicht vor-
schnell einseitig festlegen mag, erweist sich als
ein Debussy-Interpret von hohem Rang. Die
klassizistischen, ja historisierenden Momente
der ,,Suite Bergamasque* und des Zyklus ,,Pour
le piano“ stellt er ohne Ubertreibung heraus, er
verwendet groBe Aufmerksamkeit auf die jewei-
lige spezifische Farbe und Anschlagsnuancie-
rung. In den ,Estampes” aber entfaltet er bei
aller Kontrolle und Disziplin die leuchtenden
Farben. SchlieBlich behélt auch das oft genug

_ verkitschte ,,Claire de lune“ seine Schlichtheit

und Anmut. Ritselhaft bleibt nur, wieso die

bereits 1973 entstandene Aufnahme erst jetzt

den Weg auf den deutschen Markt findet.
Helge Griinewald

@ Einzug der Giste per Konzertfliigel.

LISZT, Transkriptionen fiir Klavier nach Wer-
ken von Richard Wagner: Einzug der Giste auf
Wartburg (Tannhiuser), Spinnerlied (Der flie-
gende Hollinder), Elsas Traum und Lohengrins
Verweis (Lohengrin), Isoldes Liebestod (Tristan
und Isolde), Ballade der Senta (Der fliegende
Holldnder), Santo spirito cavaliere, Phantasie-
stiick iiber Motive aus Rienzi; Daniel Barenboim
(Klavier);

DG 2532100 (1 S 30) Digital

Aufnahmedatum: (P) 1983

Klangbild: Offen, rdumlich, prisent, recht na-
turlich.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Farnady (Einzug der
Giste auf Wartburg: Westminster XWN 18828),
Wilde (Rienzi: Saga 540), Sellheim (Rienzi:
RBM 3074), Lowenthal (Spinnerlied: RCA
ARL-1-3993), Kocsis (Liebestod: Philips
9500970), Campanella (Liebestod, Spinnerlied:
Nixa classics PCNH 2).

or 15 Jahren wire eine solche DG-Platte

mit Wagner-Transkriptionen von Franz
Liszts schier undenkbar gewesen. Mit der Liszt-
Rezeption hielt man es in Hamburg recht vor-
sichtig und konzentrierte sich auf die ,,sicheren*
Stiicke. Von Tamds Visarys Einspielungen der
»Rigoletto“-Paraphrase und der ,,Don Juan“-
Fantasie abgesehen, konzentrierte sich die Aus-
wahl auf die Sonate, auf lyrische Dauerbrenner a
la ,Liebestraum* und auf die Klavierkonzerte.
Roberto Szidons Gesamteinspielung der Ungari-
schen Rhapsodien wire als firmenchronologi-
scher Markstein zu bewerten. Ein Umdenken
schien unter dem Druck verdnderter Rezep-
tionsgewohnheiten und wohl auch im Lichte
spezieller vorgehender Solisten angebracht. Mit
der spiten Herausgabe der frithen Lazar Ber-
man-Platten riskierte es die DG schlieBlich,
neben den zwolf eroBen Etiiden die komplette
Serie der ,,Années de pélerinage* und sogar die
bereits legenddren Schubert-Transkriptionen
herauszugeben. Eine neue Liszt-Phase begann,
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