FonoForum Juni 1982

INTERPRETEN

beschiftigen, wird sie als Inkarnation der
roaring und gar nicht goldenen twenties
analysieren miissen.

Eine Zeit, in der eine neue, artifizielle
HaiBlichkeit in Halbseide sich erotisch stili-
sierte, als Romantik und Sentimentalitit
wissentlich mit kithler Uberlegenheit bloB-
gestellt werden sollte. Eigenartig — so ganz
ist es dem Dreiergespann Brecht, Weill und
Lenya nicht gegliickt, das (Mit-)Gefiihl zu
verbannen. Wenn die Lenya ihren Sur-
abaya-Johnny singt, dann klingt neben der
Persiflage eines triefenden Kiichenliedes
ein gut’ Stiick Sehnsucht mit, ahnt man
auch ein gebrochenes Herz. Als wenn sie
sich plotzlich einer verborgenen Verzweif-
lung bewuBt wiirde, erhélt ihre Stimme
nach verichtlich langgezogenem: ,,Ich sehe
schon aus im Spiegel/Wie eine Vierzigjéihri-
ge“ klagende, traurige, im Leid erstickende
Qualitit und sie haucht: ,,Du wolltest nicht
Liebe, Johnny/Du wolltest Geld, Johnny/
Ich aber sah, Johnny/Nur auf deinen
Mund*.

Vermeintliche Uberlegenheit schmilzt da-
hin. Sie verleiht als Interpretin der Diskre-
panz Ausdruck, die zwischen Brechts
Theorie von der Musik und dem tatséchli-
chen Resultat Brechtscher Dichtung und
Weillscher Komposition hérbar wird: nim-
lich oft gefiihlvolle Musik. Solche Musik
kann die Interpretin dann eben nicht mehr
nur ,,gestisch singen®, sie muf sich identifi-
zieren, so wie der Zuhorer nicht allein mit
der Zigarre im Mund innerlich distanziert
das Gehorte reflektieren kann, sondern
doch auch sich ergreifen 148t.

Freilich behielt auch da die Lenya letztlich
ihren Kopf oben, denn sie war ja nicht nur
Wachs in den Hinden der beiden primér
kreativen GroB3en Brecht und Weill. DaB
Weill sagte, er hoére immer die Stimme
Lotte Lenyas, wenn er komponiere, spricht
ja fir ihre Eigenwilligkeit als Kiinstlerin.
Der Schmerz schwingt in ihrer Stimme mit,
wird aber niemals zum Selbstzweck, impli-
ziert stets die Uberlegenheit der Wissen-
den, die sich trotz aller Widrigkeiten durch-
gesetzt hat. Wer sich ungeschiitzt als 22jih-
rige dem brodelnden, lirmenden Kunst-
mekka Berlin aussetzt, um dort Karriere zu
machen und sich auch nicht davon ab-

Bert Brecht mit sei-
ner Frau Helene
Weigel im schwe-
dischen Exilim
Jahre 1940
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Discographische Hinweise:

Auf nachfolgenden Schallplatten lassen sich
die stimm-darstellerischen Qualitdten der
Lenya noch nachpriifen:

Brecht/Weill, . Die Dreigroschenoper® (Ge-
samtaufnahme);
CBS 77268 (2 S 30)

Brecht/Weill, ,Die Dreigroschenoper® in
der Premierenbesetzung (Ausziige);
Telefunken 6.41911 AJ (1 M 30)

Brecht/Weill, ,, Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny“ (Gesamtaufnahme);
CBS 77341 (3 S 30)

Brecht/Weill, , Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny“ (Ausziige);
Telefunken 6.41911 AJ (1 M 30)

Lotte Lenya singt Brecht und Weill, , Die
sieben Todsiinden“ u. a.: Wilhelm Briickner-
Riiggeberg, Lotte Lenya, Ménnerquartett;
CBS 88028 (2 S 30)

Lotte Lenya singt Kurt Weill, Moritat, Bar-
bara-Song, Seerduber-Jenny, Havanna-Lied

.8
CBS 62318 (1 S 30)

schrecken 148t, dort erstmal keinen FuB3 auf
den kiinstlerischen Boden zu kriegen, der
muf} schon tber eine eiserne psychische
Konstitution verfiigt haben und — einen
eisernen Willen.

»Wer war die? Die war gut.*

Ihre Herkunft hat der Karoline Wilhelmine
Blamauer, wie die Lenya eigentlich hieB,
den Aufstieg bestimmt nicht erleichtert.
Als Tochter eines offenbar standig betrun-
kenen Kutschers und einer Wischerin im
Wiener Glasscherbenviertel Penzing gebo-
ren, war sie zunichst nicht auf die Butter-
seite gefallen. Mit vier Jahren konnte sie
schon tanzen, mit acht trat sie dann in

einem kleinen Zirkus als Seiltidnzerin auf.
So will es der Mythos. Seiltdnzerin sollte sie
bleiben — eine, die kaum die Balance ver-
liert. Es folgte eine Ballettausbildung in
Ziirich. Dort im Schauspielhaus begegnete
sie Frank Wedekind, einem Autor, zu
dessen gliihendsten Bewunderern Brecht
zéhlte. Sie wandte sich erstmals dem
Sprechtheater zu, sang erstmals Balladen.
Wie gesagt, ihr erster Versuch, 1920 in
Berlin als Tanzerin zu reiissieren, scheiter-
te. Gliick hatte sie erst, als sie Georg Kaiser
und seine Frau drei Jahre spiter als Haus-
tochter aufnahmen, sie dort kurze Zeit
danach den jungen, schiichternen Kurt
Weill traf, der damals das Kaiser-Stiick
,Der Protagonist” vertonte. Der Rest ist
bekannt, Legende. 1927 hatte in Baden-
Baden das ,,Kleine Mahagonny“ Premiere,
wurde zum Skandal, den Brecht auch noch
schiirte, indem er die Sidnger mit Triller-
pfeifen versorgte, so daB sie zuriickpfeifen
konnten. Darauf folgte der Triumph in
Berlin im neuen Theater am Schiffbauer-
damm mit der ,,Dreigroschenoper®. Der
damalige Intendant Josef Aufricht erinner-
te sich spiter an die erste Begegnung mit
Lotte Lenya, die Weill fiir die Rolle der
Jenny vorgeschlagen hatte. Die kam ihm
damals frech und bestimmt: ,,,Weill wird
mir auch einen Song komponieren’, sagte
sie in der Tir. Ziemlich unverschimt ist
die, dachte ich, und: Dem kleinen Weill
kommt eine so attraktive Frau gar nicht
zu®.

Und Alfred Kerr schrieb nach der Premiere
— Lenya stand damals ja nicht auf dem
Theaterzettel: ,,Wer war die? Die war gut.
Die war schon sehr gut. Die wird bald an
der szenischen Front sein®. 1929 also hatte
sie ihren Durchbruch, die Halbseide hatte
gesiegt, die helle Stimme, zart, aber auch
energisch und robust, infam und sif zu-
gleich, rauchig und lasziv. Die Stimme
einer Frau, die man sich in einer Spelunke
denken konnte, die sicher auch im Leben
mit den Niederungen der menschlichen
Existenz vertraut war.

Wie es um Lenyas Innenleben stand, er-
fahrt man nicht. Sie war wohl eine Frau, die
man als Frau nicht beneiden muB3te, weil sie
zwar grazil war und wie es heiBt, sehr
schone Bewegungen hatte, aber so gar
nicht dem traumhaften Schonheitsideal der
Leinwandgéttinnen entsprach. Knubbel-
nase, Pferdegebi3 und ein ausladendes
Kinn verliehen diesem Gesicht etwas Ple-
bejisches. Oder vielleicht doch Neid, weil
die Lenya eine Méannerfrau war, die sich
eigenwillig nahm, was sie brauchte, bekam,
was sie wollte, ein begehrliches Frauenzim-
mer, das den Anschein bei Minnern er-
wecken muflte, habhaft zu sein, nicht uner-
reichbar fern wie der Zelluloid-Vamp Mar-
lene. Also doch die letzte der groBen alten
Huren, kiihl, bei sich, und daher unberiihr-
bar, unbescholten, eine Seiltinzerin mit
dem Kopf oben.

ALBRECHTSBERGER, Konzert fir Maultrommel, Man-
dora u. Orchester;
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RODER, ,Tanz",  Klangbild* u.a.;
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SATIE, Klavierwerke;
CBS 37247, DM 30— S.54
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STOCKHAUSEN, .. Der Jahreslauf*;
DG 2531 358. DM 26— S.62

TARREGA, 14 Préludes u.a., PONCE, 12 Préludes u.a.;
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DG 2532022, DM 26, S.43

VIVALDI, Il pastor fido“ — sechs Sonaten op. 13;
Ariola/Eurodisc 203388-425 S.53

BILDER EINER ORGEL, DOM ZU ALTENBERG,
FOLGE 1, WIDOR, FLOR PEETERS;
Lupophon LU 2001 S.56

ZELENKA, Capriccio D-Dur, Hipocondria a 7 concertanti
in A-Dur u.a.;
DGA 2533464, DM 26— S.43
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Fauré, Messager, ..Souvenirs de Bayreuth®; S.63
Concerto Bayreuth CB 13 001

Hamel, Detree, Todd, Eliscu, Janotta, . Brain Wave“ u.a.;
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EMI 1C067-43170 T, DM 27— S.62

Bei den Preisangaben handelt es sich um Zirka-Preise ohne Gewihr.

Da die Schallplattenfirmen immer weniger bereit sind, Preisangaben zu machen, konnten nicht fiir alle Schallplatten Handelspreise ermittelt werden
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