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gegen einen stirkeren Feind eure Kehlen nutzlos
anstrengt fiir ein Werk, in dem doch keine
Arienapplduse zu holen sind und fiir die arme
Claque nicht einmal ein Abendbrot zu verdienen
it

Die Partie des Hofkapellmeisters Robert Storch
ist Dietrich Fischer-Dieskau geradezu auf den
Leib geschrieben, sie kommt seiner Stimme und
nicht zuletzt seinem eminenten Gestaltungsver-
mogen in idealer Weise entgegen. Die hochst er-
giebige (und noch umfangreichere) Rolle der
Christine hat Lucia Popp inne; ihr gelingt es vor-
ziiglich, den Typ der bisweilen nervosen und zu-
meist recht kapriziosen, dabei aber liebevollen
Ehefrau durchzuzeichnen. Demgegeniiber ha-
ben die iibrigen Personen der Handlung weitaus
weniger Moglichkeiten, sich zu profilieren;
trotzdem wissen sowohl Adolf Dallapozza (Ba-
ron Lummer) als auch Gabriele Fuchs (Kam-
merjungfer Anna) ihre Chancen zu nutzen. Die
Gruppe der Storchschen (= Straussischen)
Skatbriider ist ebenfalls angemessen, ja gut be-
setzt, aus ihr heben sich am starksten Martin
Funke (Kapellmeister Stroh) und Kurt Moll
(Kammersidnger) hervor. Am Dirigentenpult
zeigt sich Wolfgang Sawallisch in prachtiger Ver-
fassung; mit dem geschmeidig reagierenden Sin-
fonieorchester des Bayerischen Rundfunks mu-
siziert er durchaus con brio und so erfiillt von En-
thusiasmus, daB er dieses ,,Ehedperchen‘‘ wahr-
haft aufzuwerten und dem Horer plausibel zu
machen vermag. Werner Bollert

Wiederveroffentlichungen
OPER

Das vorliegende Doppelalbum — iibrigens mit
einem ausgezeichneten Kommentar von J.K. (=
Jiirgen Kesting?) — kann man als eine Art Portrat
der amerikanischen, 1934 in Bradford/Pennsyl-
vania geborenen Sédngerin Marilyn Horne anse-
hen; es erginzt zugleich das vor nicht allzu langer
Zeit ebenfalls bei der Decca erschienene Recital
,,Marilyn Horne singt Rossini (DECCA
6.48134 DX). Die auf den vorliegenden Platten
versammelten Arien und Szenen aus italieni-
schen und franzosischen Opern des 19. Jahrhun-
derts sind ausnahmslos fritheren Plattenverof-
fentlichungen der Sidngerin entnommen, entwe-
der den Gesamteinspielungen der betreffenden
Opern oder alteren Recitalprogrammen. Die
Mehrzahl der Aufnahmen stammt aus Produk-
tionen der frithen 60er Jahre, einige wenige sind
jlingeren Datums.

Durchdacht zusammengestelltes
Recital einer exzellenten Interpretin.

Vollendung der Tradition: MARILYN HOR-
NE; Szenen aus Opern von Rossini (Semiramis),
Donizetti (Lucrezia Borgia, Regimentstochter,
Anna Bolena), Verdi (Troubadour), Bellini
(Norma, Beatrice di Tenda, Romeo und Julia),
Ponchielli (Gioconda), Meyerbeer (Hugenot-
ten, Prophet) Gounod (Soppho); Joan Suther-
land, Richard Conrad, Spiro Malas u. a., London
Symphony Orchestra, National Philharmonic
Orchestra, L-Orchestre de la Suisse Romande,
Orchester des Covent Garden London, Wiener
Opernorchester, Orchester der Accademia di
Santa Cecilia Rom, Richard Bonynge, Henry
Lewis, Silvio Varviso, Lamberto Gardelli;

Dec 6.48146 DX (2530)

Aufnahmedatum: 1964 bis 78

Klangbild: Transparent, gut gestaffelt, Solisten
meist etwas im Vordergrund.
Fertigung: Einwandfrei.

70

Marilyn Horne

Bei der Auswahl der Ausschnitte war man offen-
sichtlich bemiiht, Repertoireschwerpunkte der
Sdngerin besonders herauszustellen. Rossini,
Bellini und Donizetti stehen demgemaB im Vor-
dergrund. Doch nicht was hier gesungen wird,
sondern wie es gesungen wird, ist entscheidend
und macht den Rang der Veroffentlichung aus.
Unter diesem Aspekt rechtfertigt sich auch der
anspruchsvolle und auf den ersten Blick etwas
chiffriert wirkende Titel des Albums: ,,Vollen-
dung der Tradition‘‘. Gemeint ist Gesangstradi-
tion im allgemeinen und Tradition des Belcanto
im engeren Sinne. Es wird einmal mehr deutlich,
daB ,,Belcanto*‘ — historisch richtig verstanden —
eben nicht bloB das ,,schone Singen** meint, son-
dern den technisch perfekten, artifiziellen und
zugleich ausdrucksstarken, stilistisch akuraten
Gesang. Marilyn Horne zeigt sich diesem An-
spruch wie nur wenige Singerinnen unserer Zeit
gewachsen. Die Ausziige aus Rossini-, Bellini-
und Donizetti-Opern dridngen Vergleiche
mit Maria Callas auf. Koloraturen und Verzie-
rungen, die der Stimme Marilyn Hornes tech-

nisch keinerlei Schwierigkeiten bereiten, dienen
nicht der Demonstration stimmlicher Perfek-
tion, verlieren somit ihren Selbstzweck und wer-
den zu Ausdrucksmitteln, zu Moglichkeiten der
Ubertragung innerer Spannungen und emotio-
naler Momente.

Neben die technische Souverinitit tritt bei Ma-
rilyn Horne die stilistisch-interpretatorische.
Ahnlich wie bei Maria Callas, 148t sich auch bei
ihr feststellen, daB sie quasi mit ,,mehreren*
Stimmen singt. So prisentiert sie Rossini und
Bellini grundsitzlich anders als etwa Verdi oder
gar Ponchielli und macht kompositorische Ent-
wicklungen sichtbar.

Die iibrigen Beteiligten (Solisten, Chére, Orche-
ster und Dirigenten) musizieren durchweg auf
hohem Niveau. Auch in klanglicher Hinsicht
sind die Aufnahmen akzeptabel. Hugo Thielen

Wiederveroffentlichungen
OPERETTE

OFFENBACH, La Fille du Tambour-Major
(Ausziige, in franzosischer Sprache); Liliane
Chatel (Stella), Michel Dens (Robert), Nadine
Sautereau (Claudine), Remy Corazza (Griolet),
Suzanne Lafaye (Herzogin), Thierry Peyron
(Herzog), Dominique Tirmont (Monthabor),
Jacques Pruvost (Bambini), Choeurs René Du-
clos, Jean Laforge, Orchestre de la Société des
Concerts du Conservatoire, Felix Nuvolone;
EMI Pathé 2 C051-12192 (15 30) (zu beziehen
iiber jpc schallplatten, Postfach 2426, 4500 Os-
nabriick)

Aufnahmedatum: 1973

Klangbild: Gut gestaffelt und ungemein présent.
Fertigung: Ohne Mingel.

Und wieder ist aus der franzosischen Schallplat-
ten-Produktion eine lohnende Offenbach-Ent-
deckung anzuzeigen: Ausziige, namlich, aus der
dreiaktigen opéra comique ,,La Fille du Tam-
bour-Major*, die iibrigens im Oktober 1977 in
einer konzertanten Auffithrung der Deutschen
Oper Berlin ihre Neuerprobung glinzend be-
standen hat. Ebenso, wie schon in der ,,GroBher-
zogin von Gerolstein®, dominiert hier das Mili-
tarmilieu, ist das Problem menschlicher Stan-
desunterschiede in den Mittelpunkt der Hand-
lung geriickt (das deutlich an Donizettis ,,Regi-
mentstochter* erinnernde Libretto stammt von
den Herren Duru und Chivot). Gewi8 hitten
sich da vielerlei Anldsse zur Satire geboten, aber
die beiden Textautoren nutzen solche Moglich-

keiten nur in geringem MaBe aus. Was in der
,,GroBherzogin* mit voller Schirfe und fast ag-
gressiv gezeichnet ist, wird nun weitgehend ab-
gemildert zugunsten unverbindlicherer, reiner
Spielantriebe, die dennoch wirkungsvoll genug
sind, um beim Publikum ,,anzukommen®. Of-
fenbachs Musik zur ,,Fille du Tambour-Major*
ist zwar nicht frei von Klischees, aber eigentlich
in allen Teilen erstaunlich belebt; und sie besitzt
Brio, Spannung und auch Schlagkraft.

Was dieser Querschnitt anzubieten hat, ist zwei-
felsohne die Essenz des Werkes; und so kann
man sein spites Opus von 1879 ohne wesentliche
Abstriche nahezu erschopfend kennen- und lie-
benlernen. Zusitzliches Vergniigen bereitet
es, mitzuerleben, mit welch unnachahmlichem
Pfiff die franzosischen Interpreten in die Offen-
bachschen Couplets und Ensembles einsteigen
und sie in kiinstlerischer Vollendung ,,iber die
Rampe‘‘ zu bringen verstehen.

Werner Bollert

Neuveroffentlichungen
DIVERSES

e

ALTITALIENISCHE KIRCHENSONATEN:
Sonaten fiir Violoncello und GeneralbaB (Orgel)
von Domenico, Gabrielli, Filippo Banner, Felice
Maria Picinetti und Alessandro Scarlatti; David
Geringas (Violoncello), Edgar Krapp (Orgel);
Ariola-Eurodisc 201869-366

Aufnahmedatum: 1980

Klangbild: Mittenbetont. Rdumliche Perspekti-

ve: abgebildet wird das Cello, das auf der Em-
pore einer halligen Kirche spielt, die Orgel
verschwimmt im Hintergrund.

Fertigung: Einwandfrei.

Unbestritten bleibt David Geringas einer der
filhrenden Cellisten dieses Jahrzehnts, auch
wenn er sich, wie hier, mit Edgar Krapp zu eher
anspruchslosem Musizieren auf der Orgelem-
pore der Basilika Benediktbeuren zusammen-
findet und das Ergebnis des wohl aufeinander
abgestimmten, aber ohne Anzeichen von Musi-
zierfreude dahingehenden Spiels auf Schallplatte
aufzeichnet. Eine Entfaltung ist weder dem
prichtigen Klang der Barockorgel, noch dem
musikantischen Temperament des Rostropo-
witsch-Schiilers, noch bei allzu schlichten Gene-
ralbaBaussetzungen Edgar Krapp moglich gewe-
sen. Wie Kinder am Tag der Hausmusik vor El-
tern und Lehrern, haben sie ihr Programm sau-
ber dargeboten, um Fehlerfreiheit und Tempo-
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einhaltung bemiiht. Weder den beiden, noch
dem Produzenten ist der Gedanke gekommen,
daB diese Art von Barocksonaten nicht nach dem
,» Urtext” notengetreu wiedergegeben werden
soll, sondern den Virtuosen braucht, der auf der
Grundlage dieser notierten Skizzen seine eigene
musikalische Phantasie spielen 1dBt. Auffiih-
rungspraxis der Musik des Barock bedeutet doch
niemals: ,,Du muBt. .. (dieses oder jenes so oder
so spielen)*, sondern: ,,Du darfst...“ — und was
darf der Musiker in dieser Musik nicht alles! No-

tes inégales statt der notierten Werte spielen,

Diminutionen, Umspielungen, Triller, Porta-
menti, Seufzer sind dem Solisten erlaubt, eigene
Ideen auch dem GeneralbaBspieler, Ritardandi
und Accelerandi allen beiden — wo es sinnvoll ist
und wo tatsdchlich die Auffiihrungspraxis der
Barockzeit studiert wurde und nicht willkiirlich
vorgegangen wird. Aber statt zu tun, was sie
diirften, haben beide als brave Zoglinge im
Sonntagsstaat am heiligen Ort kein lautes Wort
gewagt. Ein schoner melancholischer Augenauf-
schlag im kurzen Largo der 1. Sonate von Scar-
latti bleibt das einzige Anzeichen von Person-
lichkeit. Helmut Haack

OAW;@‘MW

Unsterbliche Meister - RICHARD STRAUSS,
Don Juan, Ein Heldenleben, Till Eulenspiegel,
Hornkonzert Nr. 1, Ausgewihlte Lieder und
Arien; Peter Damm (Horn), Ingeborg Hallstein,
Francisco Araiza, Hildegard Hillebrecht, Erika
Koth, Hertha Topper, Christa Ludwig, René
Kollo, Rudolf Schock, Das GroBe Rundfunk-
Sinfonieorchester der UdSSR, Staatskapelle
Dresden, Die Tschechische Philharmonie, Wie-
ner Symphoniker, u.a., Gennadij Roshdest-
wenskij, Heinz Rogner, Karel Ancerl, Franz
Konwitschny, Heinrich Hollreiser, Heinz Wall-
berg, Wilhelm Schiichter;

Ariola 301026435 (3S30)

Klangbild: Trotz der Koppelung ausgeglichen
gut.
Fertigung: Einwandfrei.

Wenn man in die Vergangenheit der hier gekop-
pelten Aufnahmen zuriickgeht, sto8t man
durchweg auf gute Besprechungen. So stufte
Holger Arnold das Hornkonzert in Fono Forum
1972 als wichtige Alternative ein und hob be-
sonders den weichen, seidig eleganten und durch
ein dezentes Vibrato schwebenden Ton des
Hornisten Peter Damm (Dresdner Staatskapel-
le) hervor. Es ist auch heute noch eine wohlwol-
lend distanzierte und noble Aufnahme, die erst
am Ende des 1. Satzes 6konomisch zum eigentli-
chen Hohepunkt ausholt und die SchluBsteige-
rung sogar mit einem gewissen Understatement
durchzieht. Beim ,,Till Eulenspiegel fillt auf,
wie Karel Ancerl ein fast bedachtiges Grund-
zeitmaP anschligt, um daraus zielstrebig die Ho-
hepunkte zu setzen. Das ,,Heldenleben* begeg-
net allerdings nicht mehr ganz so frisch, wie es

72

Der Cellist
David
Geringas
spielt in der
besproche-
nen Auf-
nahme zu-
sammen
mit Edgar
Kraft ,,Wie
Kinder am
Tag der
Haus-
musik*‘.

seinerzeit (1971) gewirkt hat. Einige Einsitze
fallen unprazise aus, die Zitatstelle mit Motiven
aus anderen Werken von Richard Strauss
wiinscht man sich plastischer. Von Bestand ist
der Eindruck eines abgewogenen Gleichge-
wichts zwischen Elan und gesetztem Ausmusi-
zieren-lassen, wie es Gennadij Roshdestwenskij
hier praktiziert.

Besonders zu begriilen ist, daB man in diese
Kassette drei Aufnahmen des 1962 in Belgrad
verstorbenen Franz Konwitschny einbezogen
hat. Dem damals sechzigjahrigen GMD der
Staatsoper Dresden und der Deutschen Staats-
oper Berlin war allgemein eine zukunftweisende
SchluBphase seines Schaffens und Wirkens vor-
ausgesagt worden. Seine inzwischen weit zuriick-
liegenden Aufnahmen des Don Juan, der Wal-
zerfolge aus dem Rosenkavalier und des Tanzes
der Salome vermitteln fiir manchen etwas von
der nachhaltigen Strauss-Atmosphire der
Dresdner.

Die Koppelung der qualitativ hoch anzusetzen-
den Gesangsaufnahmen von Ingeborg Hallstein
als hochkardtige Zerbinetta bis zu Rudolf
Schocks ,,Zueignung*‘ erinnert in der bunten
Abfolge an das Quodlibet im 1. Akt des Rosen-
kavalier. Hier werden erstklassige beste Stim-

nach Beginn auf der 1. Plattenseite).
Fertigung: Etwas linkslastig (durch Balance-
Regler zu korrigieren), sonst einwandfrei, ganz
geringes Knistern, leises Grundrauschen.

Fast beildufig findet man in der gerafften Plat-
teneinfithrung von Knut Franke die Bestdtigung
fiir eine allgemein gehegte Vermutung: In den
postum in der westlichen Welt verdffentlichten
Lebenserinnerungen von Schostakowitsch durch
den emigrierten russischen Musikwissenschaft-
ler Volkow wird die Innenspannung des Kom-
ponisten zwischen sowjetischer Systemtreue und
individuellem Ausdruckswillen authentisch be-
legt. ,,Und so erscheint uns erst durch die Kennt-
nis dieses erschiitternden Lebenszeugnisses die
eigenartige Widerspriichlichkeit zwischen hekti-
scher, ja schier neurotischer Unrast einerseits,
und tiefer, schwermutvoller Melancholie ande-
rerseits, verstandlich®.

Verwiesen sei hier auch auf einen Text von
Hans-Heinz Stuckenschmidt, der in seinem
Nachruf auf ,,Das tragische Genie Schostako-
witsch* zum Tode des Komponisten am 9. Au-
gust 1975 in der Frankfurter Allgemeinen Zei-
tung ahnend und zugleich wissend schrieb: ,,Ne-
ben Strawinsky, der seine Bewunderung nie er-
widerte, und Prokofieff, der ihm als Musiker und
Schicksalsgenosse nahestand, ist Schostako-
witsch mit Abstand die groBte russische
Musikernatur des Jahrhunderts gewesen. Seine
Biographie, wenn einst ein zensurfreier Nach-
fahre sie schreiben kann, wird Licht auf die Kul-
turpolitik SowjetruBlands werfen und wohl auch
auf die Erfahrungen, die aus dem jungen, unbe-
kiimmerten Musiker von 1930 den hypernervo-
sen Nationalkiinstler seiner spiten Jahre mach-
ten*‘.

Ausgerechnet eine sowjetische Produktion der
Moskauer Mezhdunarodnaja Kniga von 1975
und 1977 bestétigt vieles von dieser Vermutung
und liefert klingendes Beweismaterial. Yuri Te-
mirkanow, der als Chef der Leningrader Phil-
harmonie die Nachfolge von Yevgeny Mravin-
sky, dem Urauffiihrungsdirigenten von Schosta-
kowitschs Sechster, angetreten hat, und der
Schostakowitsch-Sohn Maxim gemeinsam mit
dem Pianisten Wladimir Krainew durchleuchten
sorgfiltig und mit sezierendem Ernst alle Auf-
schwiinge, Ausbriiche und Gefiihlstiefen des
witzig-spritzigen ,,Spielmusik‘-Konzertes aus
dem Jahre 1933 und die zwischen Trauer, Zwei-
fel und politischer ,,Erfahrung pendelnde h-
Moli-Sinfonie von 1939. Nicht das plakative
Durch-Nacht-zum-Licht-Pathos ideologisierter
Werkdeutung bestimmt das Klanggeschehen,
sondern jene bedrohlich-bedriickende Kluft
zwischen kompositorischem Wollen und staat-
lich geférdertem Diirfen.

Dies nun 148t im farbenreichen und opulent her-
ausgearbeiteten Orchesterglanz, ebenso wie im
kammermusikalischen Aufbréseln der themati-
schen Gedanken, immer wieder etwas uniiber-
hérbar Fatalistisches aus dem Untergrund der
h-Moll-Sinfonie durchbrechen. DaB derartige
Ausdrucksschichtungen trotz mancher duferli-
chen Effekte und technisierter Virtuositit den
Gesamteindruck nachhaltig beeinflussen, hat
Zweifellos auch in der gegenwirtigen Mahler-

men wie in einem Wunschkonzert angeboten.
Ob der ,,unsterbliche Meister*‘, dem die Kasset-
tenreihe gewidmet ist, ob Richard Strauss sich
auf diesem Sofa wohlfiihlt?  Wolfgang Rogge

SCHOSTAKOWITSCH, Sinfonie Nr. 6 h-Moll
op. 54, Konzert fiir Klavier, Trompete und Strei-
chorchester c¢-Moll op. 35; Wladimir Krainew
(Klavier), Alexander Korolew (Trompete), Le-
ningrader Philharmonie, GroBies Symphonie-
Orchester des Rundfunks der UdSSR, Yuri Te-
mirkanow, Maxim Schostakowitsch;

DG 2531307 (1S30)

Aufnahmedatum: 1975 (op. 54) und 1977 (op-
39y

Klangbild: Satt, kompakt, wenig Tiefenstaffe-
lung, aber dynamisch, farben- und kontrastreich
(mit iibersteuertem Trompeten-Fortissimo kurz

Pflege seine Ursache. Interpreten und Horer ha-
ben es leichter und sind geiibt, durch die an-
scheinend eklektizistische Oberfldche — hier im
Klangstil russischer Spatromantiker — hindurch-
zumusizieren und hindurchzuhoren. Selbst ein
ironisierendes Mozart-Zitat (Final-Reminiszenz
aus der g-Moll-Sinfonie) und spottische Anlei-
hen an die Fafarenrhythmik aus Suppés ,,Leich-
ter Kavallerie‘ verbreiten allenfalls eine dtzende
Lustigkeit. Alma Maria Mahlers Antwort (von
1960) auf die Frage, wo sie in der zeitgenossi-
schen Kunst den Mahlerschen Weg fortgesetzt
sehe, erhartet sich: ,,Bei Schostakowitsch und
Karl Amadeus Hartmann*‘.

Wie sehr die Deutsche Grammophon mit diesen
,,Originalaufnahmen aus der UdSSR* von russi-
schen Produktionsbedingungen abhéngig ist,
macht sich an der viel zu tiefen Bandkopie der
h-Moll-Sinfonie bemerkbar. Trotz korrekter
Umdrehungszahl der Platte und korrekter An-
gabe der Spieldauern klingt es fast wie b-Moll.
Das c-Moll-Konzert stimmt dagegen in der Ton-
art, unkorrekt sind allerdings die angegebenen
Zeitdauern fiir die ersten beiden Sitze. Es muf§
heiBen 5’04 (anstatt 9,39) und 8’30 (anstatt
4,06). Gerhard Pitzig

Dimitri
Schosta-
kowitsch, in
einem Nach-
ruf von
H.H.
Stucken-
Schmidt als
,,tragisches
Genie® be-
zeichnet.

Wiederveroffentlichungen
DIVERSES

Peter Anders auf dem Wegins
heldische Fach, am eindrucksvollsten
in den Live-Mitschnitten aus dem
Covent Garden Opernhaus.

PETER ANDERS in seinen letzten groBien Rol-

len; Bizet, Giordano, Verdi, Puccini, Beethoven,
Weber, Wagner, Strauss: Arien, Duette,
Szenenausschnitte aus ,,Carmen‘, ,,André Che-
nier*, ,,Aida*, ,,Othello*, ,,La Bohéme*, ,,Tos-
ca“, ,,Fidelio*, ,,Der Freischiitz*, ,,Die Meister-
singer von Niirnberg®, , Ariadne auf Naxos“;
Peter Anders (Tenor), Martha Musikal, Sena Ju-
rinac, Hilde Zadek, Maureen Springer, April
Cantelo (Sopran), Marjorie Thomas (Alt), ver-
schiedene Orchester und Dirigenten;

Acanta DE 23.316/17 (2M30)
Aufnahmedatum: 1944-1954

Klangbild: Zeitbedingte Mingel wie geringe
Réaumlichkeit und mangelnde Transparenz.
Singstimmen natiirlich und présent.

Fertigung: Keine Mingel.

¢ AMmen S0 e A crund

2/ funk‘-Zeit. GroBartig gesungenes

~ Liederkonzert mit ehigen kennenswer-
 ten Neuigkeiten (Nicolai).

PETER ANDERS, Lieder von Nicolai: ,,Lie-

besrausch®, ,,An die Entfernte*, ,,Der Schifer
im Mai‘, ,Beruhigung®, ,,Minnersinn*, ,,Der
g’'treue Bub*, ,,Abschied*, ,,Die Triine* und
Brahms: ,,Heimkehr*, ,,Der KuB*, ,,Botschaft‘,
,»O liebliche Wangen*‘, ,,Am Sonntagsmorgen‘,
,,Sehnsucht*‘ u.a.; Peter Anders (Tenor), Mi-
chael Raucheisen (Klavier), Das Kniestidt-
Quartett;

Acanta BB 23.124 (1M 30)

Aufnahmedatum: 1942-44

Klangbild: Flichig, eindimensional, leicht ver-
schwommen.
Fertigung: Keine Mingel.

73



STEREO
- TESTIAHRBUCH

80/81

Die Redaktionen der Zeitschrift STEREO und des Spezialmagazins
fir Top-HiFi-Komponenten HIFI exklusiv publizieren mit diesem
Jahrbuch ausfiihrliche Tests interessanter Gerate des aktuellen
HiFi-Angebots.

Fir die Durchfiihrung der Tests von Receivern, Verstarkern,
Tunern, Boxen, Plattenspielern, Bandgeraten, Tonabnehmern,
Tonarmen und Cassettenrecordern zeichnet das verlags-

eigene MeBlabor STEREOLAB verantwortlich. Die MeBwerte
wurden mit Hilfe modernster MeBgeréte, die speziell auf die
Uberpriifung von HiFi-Komponenten zugeschnitten sind, ermittelt.

Bestellen Sie sich das STEREO-TESTJAHRBUCH '80/'81 —
den idealen HiFi-Kaufberater fir jeden Musikfreund.

Bitte ausschneiden und einsenden:
MZV Moderner Zeitschriften Vertrieb GmbH, Postfach 1123, 8057 Eching

| BESTELLCOUPON
Ich bestelle zur sofortigen Lieferung

Exmp!. STEREO-TESTJAHRBUCH '80/'81

|
I
|
|
zum Preis von DM 14,80 inkl. MwSt, Porto |
und Verpackung I
Name: |
I
I
|
|

(o 1o T A T P R i SV SIS LU SRR -39 S A A

PLZ/Ort:
O Ich bezahle per beiliegendem Scheck
O lch bezahle durch Vorauskasse auf Postscheckkonto

Minchen 99870-800

I
Datom-. . . Unterschrift . - . -~ . . ... }
1






