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ERLAUTERUNGEN
Die Beurteilungszeichen neben der

Kurzcharakteristik der besproche-
nen Schallplatten bedeuten:

Neuveroffentlichungen
ORCHESTERWERKE

Schallplattenvertffentlichung von
Werken, die auch in anderen Auf-
nahmen vorliegen.

Schallplattenverdffentlichung, die
mindestens ein Werk enthilt, dasin
der vorausgegangenen Ausgabe
der deutschen Schallplattenkatalo-
ge nicht anzutreffen war.

Schallplattenverdffentlichung, die
nach Meinung des Rezensenten
unabhiingig von ihrem kiinstleri-
schen Rang von besonderer Be-
deutung fiir das Repertoire ist.

Schallplattenverdffentlichung von
besonderer interpretatorischer Be-
deutung.

Schallplattenverdffentlichung von
besonderer interpretatorischer Be-
deutung, die mindestens ein Werk
enthilt, das in der vorausgegange-
nen Ausgabe der deutschen Schall-
plattenkataloge nicht anzutreffen
war.

Steht der Kreis des Beurteilungzei-
chens in einem Quadrat, so weist
dies auf eine hervorragende techni-

sche Qualitit der betreffenden
Schallplatteneinspielung hin.
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Nach der Schallplattennummer findet man
in Klammern eine Buchstaben-Zahlen-
kombination. Di€ erste Zahl zeigt, wieviele
Schallplatten die Verdffentlichung umfaBt,
die zweite Zahl gibt den Durchmesser der
Schallplatten in cm an.

Die Buchstaben bedeuten:

S: Stereo-Fassung, die auch mono abspiel-
bar ist.

M: Mono-Fassung

SE: Mono-Aufnahme, die nachtriiglich auf
elektronischem Wege quasi-stercopho-
nisch aufbereitet wurde.

Q: Quadro-Fassung, die auch stereo und
mono abspielbar ist.

Beachtenswerte Alternative zn
Marriners Aufnahme von 1978.

JOSEPH HAYDN, Die sieben letzien Worte
unseres Erlosers am Kreuz (Orchesterfassung);
Mainzer Kammerorchester, Giinter Kehr;

FSM 53 035 (1 5 30)

Aufnahmedatum: 1979

Klangbild: Ausgeglichen und voll.
Fertigung: Ohne Mingel.

DaB die eigentliche ,,Urfassung® der ,,Sieben
letzten Worte™ in Schallplattenkatalogen nur re-
lativ selten erscheint, ist verwunderlich. Sind die
meisten Kammerorchester etwa der Mei-
nung, es lohne die Beschaftigung mit dem Werke
nicht, da man sieben langsame Sétze hinterein-
ander einem normalen Konzertpublikum ohne-
hin nicht zumuten kénne? Wie dem auch sei, die
vorliegende Neuaufzeichnung ist im Repertoire
auf keinen Fall iiberfliissig.
Ebenso wie Neville Marriner (Elec./EMI 1C
065 - 02958) verzichtet Giinter Kehr jeweils auf
die Wiederholung der Exposition und kommt
auf die gleiche Spieldaver (ca. 55 Minuten).
Trotz etwas angezogener ZeitmaBe fiir die ein-
zelnen ,.Sonaten** wird auch hier die feierliche
Basis des Ganzen nirgends angetastet. Wenn
man — wie Marriner und jetzt Kehr — diesen
Grundzug beachtet, so muB die Interpretation
stimmen. Fiir die Differenzierung innerhalb der
Komposition bleibt da immer noch geniigend
Raum.
Die stilerfahrenen Mainzer Instrumentalisten
musizieren mit schonem Einsatz und obendrein
so gelassen (nicht etwa temperamentlos!), wie es
diese Komposition erfordert. Giinter Kehr sei-
nerseits sorgt fiir eine vollkommene Koordinie-
rung des Streicherensembles mit den das Bild be-
reichernden Blisern (Floten, Oboen, Fagotte,
Horer — Trompeten plus Pauken lediglich in
dem abschlieBenden ,, Terremoto*).

Werner Bollert

Konsequente Zuendefiihrung eines
anfechtbaren, aber
Prinzips der Mozart-Interpretation.

Alle Aussagen zu den Punkten Klangbild
und Fertigung basieren auf Abhorergeb-
nissen mit dem Rezensionsexemplar iiber
die qualitativ hochwertige Wiedergabean-
lage des jeweiligen Rezensenten.
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MOZART, The Late Symphonies 21-41; Aca-
demy of St. Martin-in-the-Fields, Neville Marri-
ner;

Philips 6769 043 (8 S 30)

Aufnahmedatum: 1980

Klangbild: Klar, prisent, plastisch

Fertigung: Einwandfrei

Vergleichseinspielung:

Krips/ Concertgebouw-Orchester (Philips 6747
130)

In puncto Mozart 1Bt Philips sich seit der ,, Jubi-
liumsausgabe** des Jahres 1956 so leicht nicht
iibertreffen und legt nun neben dem in Kassette
1 der ,.Mozart Edition* zusammengefaBten
Korpus der Sinfonien fiir den Bereich der ,spa-
ten* Werke eine Alternativ-Deutung vor. Die
Einteilung der Mozart-Sinfonien in zwei Half-
ten, eine ,.friihe** und eine ,,spdte™, sollte man,
zumal wenn der Schnitt 1772 gemacht wird,
nicht allzu genau nehmen; sie entspringt hier
wohl mehr editorischen Erwiigungen, fiir die ein
Name gefunden werden muBte, und damit gera-
ten wir auch schon mitten in die allgemeinere
Problematik einer jeden Beschiiftigung mit Mo-
zart’s symphonischem Werk. Die Grenzen sind
hier flieBend, das Periodisieren stoBt auf erhebli-
che Schwierigkeiten. Anders als etwa bei Haydn
liBt sich die Entwicklung des Mozart’schen Or-
chesterdenkens nur verfolgen, wenn man neben
den Symphonien auch die Welt der Serenaden
und Divertimenti, vor allem aber die Klavier-
konzerte miteinbezieht. Ob nun , frithe und
..spite”, .kleine* und ,,groBe* Sinfonien — wich-
tig bleibt, falls nicht eine Auswahl der zwolf oder
fiinfzehn fiir die Entwicklung entscheidenden
Werke getroffen wird, daB bei einer ,Ge-
samt“-Aufnahme die Grenzbereiche offenge-
halten bleiben. Das hat die ,,Mozart Edition** bei
der fiir die Entwicklung der klassischen Sinfonik
so wesentlichen Kategorie der Opern-Sinfonia
wie den von Mozart gelegentlich nachkompo-
nierten Einzelsitzen getan; mochte man auch
schon dort iiber die weder chronologische noch
der gebrauchlichen Numerierung folgende An-
ordnungstreiten, so ergibt sich bei der hier zu be-
sprechenden neuen Kassette als Unikum, daB
am SchluB nicht das alles krénende Finale der
,Jupiter*-Symphonie steht, sondern ein Andan-
te-Siitzchen, das Mozart zur , Pariser* Sympho-
nie nachkomponierte, weil sich das urspriinglich
vorgesehene und bis heute in das Werk geho-
rende Andantino fiir die Urauffithrung als zu an-
spruchsvoll erwies. *

Wie schwierig es freilich ist, sinnvolle Abgren-
zungen zu finden, hatte sich bereits in der ,Mo-

zart Edition” erwiesen: die fiir den Konzertge- ©

brauch mit einem neuen Finale versehene ,, As-

canio*-Sinfonie wurde dort aufgenommen, hin-

gegen die ,Overtura™ zur ,,Betulia liberata®*,

dieses grandiose d-Moll-Stiick, das so weit vor- |

weist, nicht.

Damit aber sind wir bei Fragen der Auffih-
rungsgeschichte und des Auffithrungsstils. Wie
soll man die Mozart-Sinfonien spielen? Aus dem
Geist der Umwelt oder dessen, was man dafiir
hilt? Aus der ,Umgebung heraus, in die das

jeweilige Stiick gestellt war? Dabei kimen selbst =
fiir die Spatwerke kuriose Dinge zum Vorschein.

riB man doch die Folge der Einzelsiitze im Kon-

zertverlauf hiiufig auseinander. Wie Mozart da- .

mals aufgefiihrt und begriffen wurde, kann man
sich auf Grund wohlbekannter Details mit einem
SchuB Phantasie einigermaBen vorstellen. Die
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Lol versagte Mozarts Orchesterstil, wo er eigen
war, frih die Gefolgschaft; unmiBverstindlich
bekam dies Burney schon 1772 zu héren, wozu
o1 erghinzt, die ,,Exekution* der Salzburger Ka-
pelle sei ,mehr rauh und rauschend als delikat
und im besten Geschmack®, und wenn Mozart

evhs Jahre spiter nach der Urauffilhrung der

Pariser-Symphonie erleichtert ins Palais
Moyal ging, ein ,,guts gefrornes” nahm und den
Wosenkranz betete, den er versprochen hatte,
fulls es gui ginge, kann man sich sein Teil denken.
Die grobe Leistung der klassischen Sinfonie (und
Morarts entscheidender Anteil daran) war der
chrittweise Auf- und Ausbau des Entwick-
lingsdenkens in der Sonatenform zuniichst des
Koplsatzes, dem dann die im ,,Jupiter*“-Finale
piplelnde Aufwertung des urspriinglich leicht-
pewichtigen SchluBstiickes folgte. Nicht was auf
dem Wege dahin riickwirts weist, ist entschei-
dend, sondern einzig, was diese Entwicklung bei

wunder} fiir einen Stil. in dem sich historische
Kenntnis mit durchaus heutigem Musizierver-
stdndnis zu einem modernen Barockbild verbin-
den. Auf Mozart angewendet, 1Bt dies bei oft
merkwiirdig hurtig anmutender Eleganz und ei-
ner im Rhythmischen stark kopflastigen Statik
den groBeren Formansatz nicht zum Tragen
kommen. Es herrscht eine Art von Exaktheit, die
rechtes Atmen nicht erlaubt, Spannungslosigkeit
dominiert iiber die eigentliche Mozart'sche Gra-
zie. Es wird nicht in groBem Bogen gedacht; es
fehlen die Zwischenwerte, bei aller Virtuositit
wirkt vieles grob und unbekiimmert; wo Mozart
mit Terrassendynamik angefaBt wird, muf er
verarmen. DaB all dies Folge eines ganz spezifi-
schen Streicherstils dieses an sich so blendenden
Orchesters ist, wird deutlich, sowie die — hervor-
ragenden — Bliser das Wort fithren. All dies
konnte schon den frithen Werken, die bereits in
der ,,Mozart Edition** Marriner und seiner Aca-

Neville
Marriner,
dessen
neue Mo-
zart-Ein-
spielungen
bei Philips
nach An-
sichi un-
seres
Rezensen-
len zu sehr
an der
Auffiih-
rungs- und
Interpre-
tations-
praxis des
Barock
3 orientiert
— sind.

Mozart innerhalb von weniger als 25 Jahren an
peistigen Moglichkeiten zutage forderte, bleibt
visn Interesse.

I Yumit aber ist auch schon das schwerwiegendste
\ifgument gegen Marriners Mozart-Konzept
isgesprochen, ein Argument, das bereits fiir die
Pinspmielung der Jugendsymphonien galt und um
o stiirker ins Gewicht fallen muB, je mehr wir
Wi in der neuen, bei Nr. 21 der (nach alter Zih-
ling) insgesamt 41 Werke dem Gipfel nihern.
Matriner kommt vom Barock, vom Kammeror-
hester her. Urspriinglich Geiger, hat er Lingst
tich vor groBen Orchesterbesetzungen gestan-
den, doch bleibt seine Arbeit mit der hochvirtuo-
on Academy of St. Martin-in-the-Fields sein
Wsher entscheidendes Verdienst, weltweit be-

demy anvertraut waren, wenig bekommen.
Wenn Marriner nun in seiner neuen Einspielung
dieses Prinzip konsequent fortsetzt und zu Ende
fiihrt, erheischt das zwar Respekt vor dem hier
versuchten nahezu Unmdglichen, macht aber
auch ein wenig ratlos. In der ,Mozart Edition**
war diese zweite Hilfte dem 1974 verstorbenen
und zumindest in der breiten Publikumsgunst
seltsam unterschitzten Josef Krips und dem
Concertgebouw-Orchester  iibertragen, und
nichts kann die diametrale Gegensiitzlichkeit der
beiden dort gekoppelten Mozart-Auffassungen
deutlicher machen als das Nebeneinanderhoren
von Marriners Darstellung der Sinfonie Nr. 20 in
D, KV 133, und Krips’ Interpretation der Sin-
fonie Nr. 21, A-Dur, KV 134, In Marriners Ein-

spielung der Symphonien 21 - 41 jedenfalls riickt
Nr. 21 wieder dicht an die bereits friiher vorge-
legte Nr. 20, und je subtiler Mozarts Formstruk-
turen nun werden, um so deutlicher muff die
Fragwiirdigkeit des konsequent durchgehalte-
nen Interpretationsprinzips in Erscheinung tre-
ten. Man vermiBt schmerzlich die Entwicklun-
gen und den ,,Bau*. Merkwiirdig. wie iiberzeu-
gend auch im Gestalterischen immer wieder Bli-
serpassagen wirken. Der Atem bewahrt vor
manchem. Kaum zufillig sind die langsamen
Siitze, bei denen mit Forschheit wenig auszurich-
ten ist, am schwichsten,
Es liegt in der Natur eines solchen Unterneh-
mens wie einer Produktion der gesamten Mo-
zart-Sinfonien, am Ende mehr zu wissen und vor
allem mehr zu spiiren als zu Beginn. Marriner je-
denfalls iiberrascht mit einem Eingangs-Allegro
der grolen g-Moll-Symphonie, das sich gera-
dezu jugendlich aufbiumt. auch aus dem mit
bravouroser Finesse musizierten Finale der spi-
ten Es-Dur-Symphonie glaubt man einen Um-
denkprozef herauszuhiren,
Wie schon erwihnt, schlieBt die Kassette kurio-
serweise nicht mit Mozarts letztem und gréBtem
symphonischen Wort, dem Finale der , Jupi-
ter*-Symphonie, sondern mit dem rauschenden
..Pariser Stiick, das hier freilich weit vorder-
griindig-grober daherkommt, als es in Wirk-
lichkeit ist, genauer: mit dem anstelle des ur-
sprunglichen und bis heute der Symphonie zuge-
horigen zweiten Satzes des von Mozart auf
Wunsch des Monsieur Le Gros eingeriickten,
eher niedlichen Andante. Das allerdings gerit
zum Bonbon! Helmut Reinold

MOZART, Symphonien Nr. 41 , Jupiter” und

Nr. 40; London Symphony Orchestra, Claudio
Abbado;

DG 2531273 (1830)
Aufnahmedatum: 1980

Klangbild: Weich, riumlich, leicht hallig,
Fertigung: Einwandfrei.

Von Mozarts groBer g-Moll wie der ,,Jupiter-
Symphonie verzeichnet der neueste , Bielefel-
der* jeweils iiber zwei Dutzend Aufnahmen,
darunter Interpretationen, die auch noch in
zwanzig, dreiBig Jahren ihren Rang und ihre
Ausstrahlungskraft behaupten diirften. Es
herrscht also kein Mangel. Wer diesen Dutzen-
den eine neue Einspielung zugesellt, tritt notge-
drungen nicht mit deren letzten, sondern mit den
Ersten in die Schranken. Dazu gehort Mut, Ur-
teilsvermégen und — daB man speziell zu Mozart
Wesentliches zu sagen hat. Abbados neue Auf-
nahmen habe ich mir wiederholt angehirt, wie-
derholt, um den Griinden auf die Spur zu kom-
men, warum sie so wenig beeindrucken. London
Symphony ist ein vorziigliches Orchester; Ab-
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bado hat sich— und keineswegs nur als Interpret
der Moderne — international einen Namen ge-
macht; und doch: dieser Mozart ist merkwiirdig
verwaschen, klingt geradezu breiig, was offen-
sichtlich nicht so sehr eine Frage der Aufnahme-
technik als vielmehr Folge vom Pult herkom-
mender Klangvorstellungen ist. Eine gewisse
Midigkeit und Unschérfe liegt vor allem iiber
dieser g-Moll-Symphonie, das Gebdude wird
nicht sichtbar, dafiir tritt ein Flichiges, Glattes,
Unverbindliches und ,.Schones* ungebiihrlich in
den Vordergrund, und solche Schonheit macht
die Sache ungenau — mehr noch als die Tempo-
schwankungen in iibrigens beiden Finali. Selt-
sam aneinandergereiht der Kopfsatz der ,.Jupi-
ter*'-Symphonie, dem alles Kraftvoll-Strahlende
fehlt; ein sehr weiches Andante cantabile ohne
dessen heroische Momente: am ghicklichsten die
Exposition des Allegro molto-Finale, gegen die
freilich der Durchfiihrungsteil wieder steil ab-
fillt. In der g-Moll-Symphonie weder die groBien
Konflikte, weder das Grimmige noch die hinter-
griindig entriickte Heiterkeit, die das Stuck zur
Offenbarung macht. Ob man sich um ein Begrei-
fen dieser so wenig iiberzeugenden Aufnahmen
anhand der Partitur oder im Vergleich mit belie-
bigen anderen Interpretationen bemiiht —an all
dem, was hier nicht zum Tragen kommt, wird
deutlich, welch ein kraftvoller Geist Mozart doch
gewesen ist. Helmut Reinold

Hier kommt ein Farbe in
@hmun_ Schostako-

witsch.

DMITRI SCHOSTAKOWITSCH, Unverof-
fentlichte Manuskripte: Suite aus der Filmmusik
,,Das Miirchen vom Popen und seinem Knecht
Balda*; Zwei Fabeln von Krylow op. 4; Ouver-
tiire op. 23 (zur Oper ,, Armer Columbus* von
Erwin Dressel); .. Tahiti-Trott* op. 16; Instru-
mentierungen; Galina Borissowa (Mezzoso-
pran), Ewgenij Nesterenko (Bafl), Alla Abla-
derijewa (Sopran), Kammerchor des Moskauer
Konservatoriums, Staatliches Sinfonieorchester
der UdSSR, Moskauer Philharmonie, Leningra-
der Philharmonie, Gennadij Roshdestwensky;
Ariola 201974-366 (1 S 30)

Aufnahmedatum: 1976 bis 1979

Klangbild: Ausgewogen.
Fertigung: Einwandfrei.

Nachdem wir auf den Schostakowitsch hinter der
Maskierung der offiziell gebilligten Musik durch
seine Memoiren ein paar erhellende Blicke wer-
fen durften, gewinnen die auf dieser Platte ver-
sammelten Stiicke einen anderen Wert, als sonst
gemeinhin den unverdffentlicht gebliebenen
Nebenwerken groBer Komponisten zukommt:
Hier blitzen ein paar Faltenwiirfe des ,,nichtoffi-
ziellen** musikalischen Temperaments Schosta-~
kowitschs auf. Ob die Stiicke nun friihe Arbeiten
des Konservatoriumsschiilers sind (Zwei Fabeln
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op. 4; 1922; Filmmusik op. 36, 1922, die Instru-
mentierung von . Ich harrte lange dein'* von
Rimsky-Korssakoff op. 4,4) oder ,Gelegen-
heitswerke'* (die Ouvertiire op. 23), oder ob ihre
Komposition rein dem Vergntigen diente (Tahi-
ti-Trott op. 16 und Flohlied-Instrumentierung),
jedes einzelne fiigt dem Gesamtbild der Musik
Schostakowitschs, der in seinen ,,Hauptwerken*
fast nirgends wie hier den Hintergrund, den All-
tag des ernsten, einsamen, furchtsamen Sowjet-
biirgers ausgespart hat, kleine licbenswerte Ziige
hinzu. So wird Schostakowitsch zuletzt auch als
Autor des beriichtigten ,,Poems auf die Heimat™
wieder verstindlich. Es bleibt ein Nachholbe-
darf: der Mensch Dmitri ist zu entdecken, damit
wir seine Musik besser versiehen.
Das Potpourri dieser Platte ist bunt, und sein
gemeinsames Band ist nur die Bemiihung Rosh-
destwenskys gewesen, die Musik der unverof-
fentlichten Werke aufzufithren. Ist es legitim,
diese Splitter auf stilistische Einfliisse zu unter-
suchen? Ich finde es wohl lustig, wenn plotzlich
der Schluff von .,Esel und Nachtigall” so klingt
wie ein Zitat aus Orffs ,,Carmina burana® — er-
staunlich, und: wo ist das Verbindungsglied?
Oder sollte Orff in Schostakowitschs unverdf-
fentlichten Manuskripten gestochert haben?
Auch andere Anklinge stellen sich ein, es ist eine
Platte des Ritselratens, des Amiisements (., Ver-
gniigungszug' nach J. StrauB und neue Orche-
strierung des Flohlieds) und der Entdeckungen —
darunter ist die Filmmusik wohl die interessante-
ste. Roshdestwenskij dirigiert alle Stiicklein ge-
nau, teilweise sogar mit dem ihnen eigenen Witz.
Helmut Haack

SCHUBERT, Sinfonien Nr. 1 D-Dur und Nr. 2
B-Dur; Kolner Rundfunk-Sinfonie-Orchester,
Giinter Wand;

Deunische harmonia mundi
(1830

Aufnahmedatum: 1980

1C 065-99772

Klangbild: Im piano und mezzoforte transparent
und fein gezeichnet, im forte und fortissimo des
vollen Orchesters Blech gegentiber Holz und
Streichern etwas zu stark.

Fertigung: Einwandfrei.

Vergleichseinspielung:

Bohm (DG 2740127)

Nach seiner Gesamtaufnahme der Bruckner-
Sinfonien (die Erste und Zweite folgen noch) hat
sich Giinter Wand konsequenterweise Bruck-
ners ,,Vorldufer* Schubert zugewandt und mit
dessen Erster und Zweiter seine zweite Gesami-
einspielung intoniert (dic Vierte und Achte fol-
gen als niichste).

Stilistisch korrekt betrachtet Wand Schuberts
sinfonische Erstlinge als Nachkommen bezie-
hungsweise Ausliufer der Wiener Klassik: denn
zweifellos kniipfen diese zwei Werke des Sech-
zehn- und des Achtzehnjihrigen teils an Haydn,
teils an Mozart und teils an Beethoven an (wie-
wohl sie natiirlich auch schon unverwechselbar
Schubertsche Ziige zeigen). Der Dirigent er-
reicht vor allem bei den piano-Strecken, den so-
listisch-kammermusikalischen Partien und der
durchbrochenen Arbeit geradezu Mozartsche
Transparenz. Das Beethovensche Element tritt
mehr an den Tuttistellen hervor (wo die Auf-
nahmetechnik allerdings gern das Blech zu wenig
zurticknimmt).
Insgesamt bieten Wand und das hervorragend
spielende Kolner Rundfunk-Sinfonie-Orchester
einen Schubert unter dem Aspekt der Werk-
treue: Die genauestens durchdachte Wiedergabe
arbeitet ,,Nebenstimmen®, die sonst meist un-
tergehen, klar heraus und sorgt — grofitenteils —
fiir eine Durchhorbarkeit fast zum Mitschreiben.
Was die Tempi betrifft, so hilt sich Wand auch
hier strikt an die Partiturangaben und unter-
scheidet bei den zwei Menuetten etwa sehr be-
wubBt zwischen Allegro einerseits (Erste) und Al-
legro vivace andererseits (Zweite). Fiir das Me-
nuett der Ersten wiihlt er das Zeitmal gemessen
genug, daB es ohne die geringste Modifikation
auch fiir das ruhig-lindlerhafte Trio beibehalten
werden kann.
Gegeniiber den ausgesprochen Gsterreichischen
Schubert-Interpretationen Bohms und den mehr
boéhmischen (Schuberts Herkunft entsprechend)
Kubeliks vertritt der gebiirtige Elberfelder Giin-
ter Wand eine etwas mehr intellektuelle, analyti-
sche Variante, die Schubert in ihrer Art und auf
besondere Weise gerecht wird.

Karl Ludwig Nicol

Schubert wie im Durchlauf, ohne
wesentliche gestalterische Anhalis-

SCHUBERT, Sinfonien Nr. 5 B-Dur (D 485)
und Nr. 8 h-Moll (D 759); Unggrisches Staats-
orchester, Janos Ferencsik:

Hungaroton SLPX 12039 (1530)
Aufnahmedatum: 1979

Klangbild: Mittenbetont, von blasser Klangfar-
benwiedergabe, durchschnittlich in der Dyna-
mik, trocken, wenig raumlich.

Fertigung: Bis auf ¢inige Oberflichenstorungen
und leichtes Rauschen ohne Mingel.
Vergleichseinspielungen:

Nr. 5: Bohm (DG 2531279)

Maazel (DG 2735002)

Nr. 8: Kleiber (DG 2531124)

Jénos Ferencsiks auberordentliche philologische
Kenntnisse schlagen in seinen Konzert- und
Schallplatten-Interpretationen nur  zogernd
durch., Der ,ranghichste” Dirigent Ungarns
lehrt Umgénglichkeit. Mit den Mitteln humaner,

vissender Kollegialitidt vermag er internationale
Orchester zu motivieren, die sich mit einem Mal
erstunden, respektiert und befliigelt fiihlen. Fe-
tenesik kommt ihnen arbeitspyschologisch gese-
hen als dirigierendes Kontrastprogramm entge-
gen. Um Intensitiit feilschende Maestri kennen
e rur Geniige.
en ungarischen Orchestern jedoch vermag Fe-
fenesik nur routinierte Lautgebung abzuverlan-
gen, Sie kennen den Doyen des Taktstockes, sie
vheinen wenig kreativen Widerstand zu verspii-
ten. Die jiingste Einspielung der Schubert-Sym-
phonicn in B-Dur und h-Moll belegt dies ekla-
tunt. Uber die Ausformungskriterien eines frii-
hen Durchlaufs ist man vor den Hungaroton-
Mikiofonen nicht hinausgekommen. Nament-
«h im Bereich der h-Moll-Sinfonie wird
leutheh, mit welchen dramaturgischen Mitteln
ich etwa ein Carlos Kleiber iiber sonntagliche
Ronzertmuster hinweggesetzt hat. Ferencsiks
Lemporegie nivelliert die Polaritidt beider Sétze.
e inwendigen Briiche und Ausbriiche werden
beschwichtigt und im instrumentalen Sonderfall
vind sozusagen hinter vorgehaltener Hand phra-
il e blasse Klangfarbenwiedergabe und die
i Hungaroton-Aufnahmen fast typische un-
bomlortable Raumlichkeit tragen zum matten
Ueinmteindruck bei. Musikalische Unlust auf
nittlerem Orchesterniveau: der heiteren ,,Fiinf-
on" wird auf diese Weise kaum ein Platten-
hunde gesichert werden. Karl Bohms neue A uf-
nahime mit den Wiener Philharmonikern sei an
dloser Stelle nur erwihnt, besprochen wird sie
psondert Peter Cossé

(' ) Roshdestwensky komplettiert seine
\ zyklische Einspielung der Tschaikow-
sky-Ballette.

ISCHAIKOWSKY, Dornroschen — Ballett in
drel Akten und einem Prolog op. 66, vollstiin-
dige Gesamtaufnahme; BBC Symphony Orche-
sirn, Gennadij Roshdestwensky:

Arloly JOD575-435 (3 S 30)

Aulnahmedatum: 1979

Klunghild: Prisent, aber nicht besonders ridum-
ih, wenig transparent: nicht plastisch genug.
| wichtes Bandrauschen.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen:

Frnest Ansermet (Decca SXL 2160-62),
Wichard Bonynge (Decca SD 78 D 3)

Antal Dorati (Mercury SR—6-9014)

\ndré Previn (EMI — 183-02537/39 Q)
\usschnitte; Karajan (DG 2535 648)
Wostropowitsch (DG 2531111)

Monteux (Decca 642 145 f\H)

iokowski (Decca SMD 1113)

Numn hat also Gennadi Roshdestwensky seinen
Ischuikowsky-Ring™ vollendet (um ein klassi-
hes Wort von John Neumeier zu verwenden)

wind das lingste und besie der drei groflen

Ischnikowsky-Ballette nach einer Pause von

iiber zehn Jahren doch noch eingespielt. Erin-
nern wir uns: Roshdestwenskys Gesamtaufnah-
men des ,,Schwanensee”- und des ,, NuBknak-
ker*'-Balletts waren vor einem Jahrzehnt die er-
sten vollstindigen Gesamtaufnahmen der
Tschaikowsky-Ballettklassiker auf dem bundes-
deutschen Schallplattenmarkt {iberhaupt; und
erst nach dieser mutigen Tat der Eurodisc zogen
die anderen Schallplattenfirmen nach und versf-
fentlichten jene Gesamtaufnahmen, die Dirigen-
ten wie Antal Dorati fiir den amerikanischen und
Emest Ansermet fiir den englischen Schallplat-
tenmarkt eingespielt hatten. Was uns damals an
Roshdestwenskys Interpretation dieser Ballett-
musiken iiberraschte, war eine Auffassung, die

Gennadij Roshdestwensky

man von einem Tschaikowsky- und Ballett-Spe-
zialisten vom Range dieses Dirigenten nicht er-
wartet hatte: Denn Roshdestwensky kiimmerte
sich iiberhaupt nicht um Auffilhrungstradition
und Tanzbarkeit, sondern lieferte eine herzerfri-
schend unsentimentale und unkonventionelle
Auslegung dieser ja ansonsten bis zur totalen
Abnutzung exekutierten Musik ab. Das klang
damals in unseren Ohren knallhart und trocken,
wirkte stellenweise niichtern und lieblos in der
Art, wie dieser Mann iiber siimtliche Schinhei-
ten und Gliicksmomente in Tschaikowskys Bal-
lettpartituren hinwegfegte, hatte andererseits
eine nicht unsympathische sportliche Note, wenn
der sowjetische Pultstar seine Virtuosen im Or-
chester mit hoher Geschwindigkeit zu diuBerster
Brillanz antrieb. Von einem Dirigenten, der jah-
relang als Ballettkapellmeister gearbeitet hatte
und der noch dazu mit einer Primaballerina ver-
heiratet war, und von einem Musiker, der mit

den Tschaikowsky-Sinfonien groBgeworden
war, hitte man sich durchweg langsamere Tempi
und ein geniiBlicheres Verweilen bei Tschai-
kowskys Kostbarkeiten versprochen. Ich schrieb
damals im FonoForum, daB ich mir von dieser
Interpretation mehr Wirkung vorstellen konnte,
wenn dem russischen Dirigenten eine westliche
Aufnahmetechnik zur Verfiigung stiinde. Mit
»Dornroschen™ ist nun dieser Wunsch in Erfiil-
lung gegangen: Roshdestwensky hat in der Zwi-
schenzeit viel im Westen gearbeitet und vollen-
det den Zyklus der drei bedeutendsten Ballett-
meisterwerke unter ganz anderen — will meinen:
besseren — Bedingungen: mit einem der besten
Sinfonie-Orchester Londons und mit einer zwei-
fellos besseren Aufnahmetechnik. Und dieses
~Domroschen® ist denn auch keineswegs
schlecht geraten. Wer das Werk noch nicht
kqnnl. wer es erst kennenlernen mochte, der ist
mit dieser sehr preiswerten Veroffentlichung in
discophiler Aufmachung bestens bedient.
Gleichwohl hat mich diese Aufnahme kalt gelas-
sen, und ich behaupte, daB Kenner dieses Wer-
kes mit dieser Aufnahme nicht gliicklich werden.
(Auch in diesem Sinne mag diese ,,Dornrds-
chen*-Ausgabe etwas fiir Anfinger sein: So ha-
ben sie namlich immer noch die Moglichkeit, sich
in ihrer Erlebnis-Fihigkeit in puncto ,,Dornris-
chen" zu steigern.) Wo liegen die Griinde fiir
dieses Unbehagen und fiir meine Norgelei? — Da
muBl man zunachst mit Betroffenheit konstatie-
ren, daB Roshdestwenskys Auffassung der
Tschaikowskyschen Ballettmusik sich keines-
wegs in all den Jahren gedndert hat. Nach wie vor
paukt er das Werk stur im gleichen Metrum
durch, immer noch verfolgt von seiner Neigung
zu durchweg schnellen, liberhetzten Tempi. Dy-
namische Differenzierungen gestatiet sich
Roshdestwensky nicht: schnell und langsam, laut
und leise — das ist bei ihm alles ein- und dasselbe.
Stellenweise hat man den Eindruck, als wolle
sich der Dirigent einer Listigen Pflicht moglichst
schnell entledigen. Inspiration stellt sich nicht
ein. Das zinkisch-bose Eingangs-Thema der bo-
sen Fee. das etwas bei Ernest Ansermet oder
auch bei Pierre Monteux durch pointierte Ak-
zentuierung und langsame, federnde Betonung
jene unausweichliche Ubermacht des grausamen
Fatums signalisiert — bei Roshdestwensky huscht
es wie ein kleiner Gewitterschauer vorbei: Die
berihmte Tschaikowsky-Katastrophe — Zen-
trum aller Bithnen- und Programm-Musiken des
groBen russischen Komponisten — findet nicht
statt. Roshdestwenskys Orchester-Schlige blei-
ben ohne Bedeutung, werden nicht zu jenen
Schicksals-Schligen, als die der Komponist sie
verstanden wissen wollte. Die ersten Takte des
Prologs stehen hier bereits als pars pro toto: Der
Auftritt der bosen Fee mitten in der Tauf-Zere-
monie wirkt hier nur wie ein peinlicher gesell-
schaftlicher Zwischenfall; Schicksalhaftes findet
nicht statt — schlieBlich ist ,,Dornréischen* ja nur
ein Kindermiirchen und nichts weiter. Auch die
Krifte des Guten, symbolisiert durch die Flie-
derfee, fallen dieser Belanglosigkeit durch Ni-
vellierung zum Opfer: Wenn die Feen herabstei-
gen, dann schweben sie nicht wie Sonnen- oder
Mond-Strahlen aus unergriindlichem Kosmos
zur Erde hernieder — bei Roshdestwensky kom-
men sie mit dem Fahrstuhl, etwa so wie Frank N,
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FonoForum Mirz 1981

Furter in der ,,Rocky Horror Picture Show" —
und das hat denn auch denselben Effekt, nimlich
den der Verniedlichung und der unfreiwilligen
Komik. Fazit: Tschaikowskys Programm-Musik
eignet sich nun einmal nicht zum Herunter-Dini-
gieren, weil sie mit einer literarischen und sym-
bolischen, in jedem Fall aber auBer-musikali-
schen Bedeutung befrachtet ist. Wer sich wei-
gert, dieser Symbolik Rechnung zu tragen, wer
nur die Noten abliefert und nicht iiber ihren Sinn
nachdenkt, der sollte gefilligst die Finger von
dieser Musik lassen! ,Dornriischen® ist keine
Rossini-Ouvertiire, sondern ein zeitlos-moder-
nes Lehrstiick iiber die Grundbedingungen der
menschlichen Existenz, Das Werk ist dement-
sprechend ein Denkmodell, das freilich mit den
Mitteln der musikalischen Spétromantik al_llf%:-
stelt wird, das sich aber prinzipiell von der
matik der groBen Tschaikowsky-Sinfonien in
nichts unterscheidet. Mit der ,.Sinfonie Pathéti-
que” hat , Dornrdschen jenen Fatalismus ge-
meinsam, der die Ohnmacht des Menschen von
einem {bermichtigen Schicksal kennzeichnet.
Aber withrend die ,,Pathétique* insofern sub-
jektiv ist, als sie einer tiefen Ergebenheit in das
Schicksal Ausdruck verleiht — resultierend aus
Depression und Resignation —, dokumentiert
»Pormroschen™ gewissermaBen ein Gleichge-
wicht der Krifte des Guten und des Bésen. In-
sofern ist ,.Dornréschen® gewissermaBen ob-
jektiver und dem sieghaften Optimismus der
Fiinften Sinfonie (insbesondere ihres Happy
Ends) verwandt. Bei der auBermusikalischen
Deutung dieses Balletts, das ja ohnehin die Ver-
tonung eines Stiicks Literatur war (wenn auch
Lnur” eines Miirchens, das freilich Weltliteratur
geworden ist), haben Erich Walter in Diisseldorf
und John Neumeier in Hamburg in ihren Insze-
nierungen darauf hingewiesen, dafl ,
chen® nicht zuletzt ein aﬁtmlog:sches Stiick ist,
vergleichbar einzig mit der sinfonischen Dich-
tung ,,Die Planeten* von Gustav Holst, Von all
diesen Erwiigungen bleiben wir in Roshdest-
wenkys aalglatter, oberflachlicher Einspielung
verschont®, Er serviert uns von Tschaikowskys
Frogramm~Musik nur die Musik, jedoch nicht
m. Wen diese, meine Argumenta-
n nicht iiberzeugt, der hore sich Roshdest-
wenskys wDornroschen™ im Vergleich zur An-
sermet-Aufnahme an oder aber im Vergleich zur
Suite aus dem Ballett, die Mstislaw Rostropo-
witsch mit den Berliner Philharmonikern jiingst
fiir die DG einspielte: Rostropowitsch wirft sich
mit leidenschaftlicher Emphase in die emotio-
nellen Abgriinde dieser Musik, reiBt mit, begei-
stert und macht auch betroffen. Wer ein kom-
plettes ,,Dornroschen® mit tanzbaren Tempi will
(dies betrifft vor allem Tinzer und Choreogra-
phen), der halte sich an die Einspielung von Ri-
chard Bonynge mit dem National Philharmonic
Orchestra bei Decca, die durchweg liebevoller,
griindlicher und aufnahmetechnisch besser,
schoner, plastischer, riumlicher, transparenter
und farbiger ausgefallen ist. Der DG sei nach ih-
rer sensationell guten ,,Schwanensee**-Gesamt-
aufnahme mit dem Boston Symphony Orchestra
unter Seiji Ozawa eine Fortsetzung mit ,,Dorn-
roschen™ anempfohlen. Wie mich tiberhaupt die
relativ flache, enge und nicht sonderlich transpa-
rente Aufnahmetechnik in dieser Roshdest-
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wensky-Aufnahme iiberrascht hat: Das ent-
spricht nicht dem Standard von heute. Einen in-
teressanten Aspekt liefert Roshdestwenskys Be-
vorzugung der Blechbliser dennoch: Da wird ei-
nem plotzlich bewuBt gemacht, wieviel Proko-
fieff von Tschaikowsky gelernt hat. Das merkt
man sonst nicht, weil die meisten groBen Diri-
genten in |hre|1 .Dornroschen®-Platten (von
Karajan iiber Stokowski bis hin zu Ormandy) das
Schwergewicht ihrer Klang-Kosmetik immer auf
die Streicher verlegen und die Blechbliser nur
als Gegen-Farbe benutzen. Hier hingegen ahnt
man des ofteren, wie nah Prokofieffs ,,Cinderel-
la* schon 1890 bei Tschaikowsky vor der Tir
stand, obwohl ,,Cinderella* erst ein halbes Jahr-
hundert nach .,Dornroschen* kompomert wurde
—sicherlich nicht ohne Grund mitten im Zweiten
Weltkrieg, wo die Sehnsucht nach der vermeint-
lich so heilen Romantik Tschaikowskys (und
nach eimer guten Fee, die endlich den Frieden
bringen soll) am griBten war. Roshdestwenskys
. Dornroschen macht noch etwas anderes deut-
lich: dad er — trotz aller Erfahrung mit Tschai-
kowskys sinfonischem Oeuvre — zu Prokofieff
eine weitaus innigere und herzlichere Beziehung
besitzt als zu Tschmkowsky Hitte er dieses
en* auch nur anndhernd mit soviel
Liebe interpretiert wie etwa seine Gesamtauf-
nahme von ,.Cinderella®, so konnten wir hier
von einem Ereignis sprecha:. Aber so? Seinem
wDornroschen fehlt Ansermets Parfum, Kara-
jans Eleganz, Stokowskis Streicherglanz, Bern-
steins Dynamik und Rostropowitschs Leiden-
schaftlichkeit. Wiire diese Aufnahme vor zehn
Jahren erschienen, so hiitten wir uns damals sehr
gliicklich itzt. Aber heute sind wir an-
spruchsvoller geworden, denn unterdessen ha-
ben wir ja nicht nur Richard Bonynges Schall-
platten-Sorgfalt, sondern auch die opulente
quadrophonische  Gesamteinspielung  von
»Dornroschen' mit dem London Symphony Or-
chestra unter der Leitung von André Previn.
Edmund Gleede

Karl Bohm

- Orchestrale Selbstbestimmung geriit bei

SCHUBERT/SCHUMANN, Symphonie Nr. 5
B-Dur D. 485/Symphonie Nr. 4 d-Moll op. 120;
Wiener Philharmoniker, Karl Bohm;

DG 2531 279 (1 S 30)

Aufnahmedatum: 1980

Klangbild: Ausgewogen, prisent, leicht hallig,
jedoch mit Bedacht auf farbliche Prizision und
Konturverlifilichkeit.

Fertigung: Einwandfrei.
v :

(DG 2736002)

Ferencsik (Hungaroton SLPX 12039)
Schumann: Furtwingler (DG 2721202)
Kubelik (CBS 79324)

Schubert: Maazel

Laut Bielefelder-Katalog begliickt Karl B6hm
seine Verehrer mit der dritten Version von
Schuberts , Fiinfter". Die Deutsche Grammo-
phon Gesellschaft geht mit dieser Neuverdffent-
lichung kein groBes Geschaftsrisiko ein: Béhm:
ist gefragt, die ausgewihlten Symphonien ...-_
Schubert und Schumann passen in jede Ge-
schmackskawﬁme und in dieser Koppelung
auch in die er discografischer Vorlieben.
Gegen den musikalisch-interpretatorischen Ge-
halt der Platte 1Bt sich iiberdies nichts einwen-
den. Bohm, der bekanntlich bei seinen Aufnah-
men konzertante Bedingungen einzufangen ver-
steht — er plagt sich und das Orchester nicht mit
unnitigen Wiederholungen einzefner Ab-
schnitte —, laBt den auf ihn eingefuchsten Wiener
Philharmonikern geniigend Freiraum. Sie erhz -
ten Direktiven, aber sie spielen nicht in einen
kollektiven Korsett, gegen dessen Einschnii .'{
gen sie allergisch wiiren wie kaum ein zweites in-
ternational gefragtes Orchester. So ist ein er-
wirmtes und erwirmendes Musizieren aufy
fangen worden, frei von Ideologien und textk:
schen Uberraschnngen, sozusagen jenseits
Schubert-Debatten, wie sie in den letzten Jah
auch im Hinblick auf symphonische Auffi
rungspraxis aufgeflammt sind. Die Akustik
Wiener Musikvereinsaales tut ein iibriges,
konziliant gewihlten Zeitmalien Atmosphiire
verleihen.

Bihm und die Wiener Philharmoniker verstehen:
es, die Eingangsbewegung der Schuberts
Fiinften"* unforciert hereinsinken zu I
duftig-gespannt, atmend und kammermusi
lisch in der phraseologischen Biegsamkeit.
rade diese Passage verfiihrt ja im allgemei
zur iibereilten Geste. Ich erinnere mich i
sem Zusammenhang an eine Konzertwiede
des Prager Kammerorchesters, die bere
diesem Zeitpunkt in einen wirren Strudel |
kleinen Noten riB. Ferencsik, der die , Fiinfte®
zuletzt fiir Hungaroton aufgenommen hat, t
ebensowenig die komponierte Verkni '
von Lockerheit und Dezidiertheit, bei
Maazel und bei anderen namhaften Dirig
dominiert konstruktive Absicht.

manns ,, Vierter" an die Grenzen der Sin

-—

Masaru Nagami:

.Technische Daten sagen kaum
etwas iiber die Klangqualitat.
Einzig und allein das Gehor ent-
scheidet.”

Man weiBl noch sehr wenig liber die
richtige Wiedergabe von Musik. Messen
kann man heute nur kleine Teilbereiche.
Allerdings sagen der Frequenzgang und
die Belastbarkeit eines Lautsprechers
nichts Uber die Auflosung des Klangbildes,
die Rdumlichkeit oder die Nattrlichkeit
aus. Die technischen Daten eines Tonab-
nehmers, seien sie noch so gut, sind
kein Indiz fir die Fahigkett, feinste Klang-
nuancen richtig wiederzugeben. Ebenso-
wenig sind Klirrfaktor, Anstiegszeit, Band-
breite, IMVerzerrungen ein MaBstab flr
die Klangqualitit eines Verstarkers. Bei
technischen Daten von Plattenspielern,
Tunern und Bandgeraten verhalt es sich
ahnlich. Dazu kommt, dal3 der EinfluB
der Schaltungstechnik, der Materialaus-
wahl, der Bauelemente usw. auf die
Wiedergabequalitat nichtimmergentigend
berlicksichtigt wird.

Es gibt nur ein MeBgerét, zugegeben
ein subjektives, das auch feinste Klang-
nuancen registriert: das geschulte Ohr.
Deshalb beurteilen wir neue Geréte pri-
mar nach ihrer Klangqualitdat Und zwar
alle Esprit Komponenten: Plattenspieler,
Tonarm, Tonabnehmer, Tuner, Verstarker,
Tape Deck und Lautsprecher.

Handlernachweis auf Anfrage.
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keit. Furtwingler hat wohl am eindrucksvollsten
gezeigt, wie sich satziiberlappend Ernst- und
Grenzfall darstellen lassen. Bohm — obwohl kei-
neswegs miiBig — swft die Dramatik der d-
Moll-Symphonie Schumanns um einige Grade
zuriick, wobei koloristische Details zum Vor-
schein kommen, die beispielsweise in der CBS-
Darstellung durch das Bayerische Rundfunkor-
chester unter Rafael Kubelik allenfalls angedeu-
tet werden. Peter Cossé

Wiederveroffentlichungen
ORCHESTERWERKE

+NIINSKY — Portriit eines Tinzers” - Boro-
din: Polowetzer Tinze; Weber: Aufforderung
zum Tanz; Debussy: Nachmittag eines Faun,
Jeux; Strawinsky: Petruschka; Rimsky-Korssa-
koff: Scheherazade; New Yorker Philharmoni-
ker, New Philharmonia Orchestra, Columbia
Symphony Orchestra, Leonard Bernstein, Pierre
Boulez, Igor Strawinsky;

CBS 79330 (3 S 30)

Aufnahmedatum: 1965-79

Klangbild: Verschieden: in Petruschka , histo-
risches™ Stereo, bei Boulez” Debussy prasent,
durchsichtig, vollplastisch.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen:

Borodin: Ansermet (Dec 642435 AH)

Solti: (Dec 648118 DT)

Weber: Karajan (DG 2530244)

Furtwiangler: (DG 2535821)

Debussy: Ansermet (Dec 635502 EK)
Rimsky-Korssakoff: Rostropowitsch

(EMI 065-02527 Q)

Strawinsky: Monteux (Dec 642237 AH)
Boulez (CBS 76056)

Also gut: Da kommt eine Roman-Verfilmung
iiber Nijinsky, den ,,Gott des Tanzes™, heraus —
Postkartenkitsch aus dem sehr subjektiven
Blickwinkel seiner ohnehin befangenen Gat-
tin —; und im Zuge eines standig zunchmenden
Interesses an der Ballettkunst will die Schallplat-
ten-Industrie natiirlich nicht abseits stehen,
wenn's darum geht, einen Trend geschiiftlich
auszuschlachten, CBS erwies sich in diesem
Punkt als doppelt geschifistiichtig, denn die
Firma hat sich nicht nur die Rechte fiir den
Film-Soundtrack gesichert, sondern sie bringt
jene Musiken, die im Leben Nijinskys eine zen-
trale Bedeutung hatten, auch noch en bloc her-
aus, Gegen diese ldee, eine 3-Platten-Kassette
unter dem vielversprechenden Titel ,,Nijinsky —
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Portrit eines Tinzers" herauszubringen und die
Musik zu biindeln, zu der der legendire Tanzgott
getanzt hat, ist im Prinzip nichts einzuwenden:
Wir priisentieren am Theater Kunst- und Unter-
haltungswerke ja ebenfalls im Medien-Verbund
und verkaufen dieselben Choreographien auch
doppelt; unter dem Aspekt eines Choreogra-
phen-Portraits (also etwa: ein Balanchine-Bal-
lettabend mit vier Balanchine-Choreographien
zu Musiken von vier verschiedenen Komponi-
sten) und unter dem Aspekt eines Komponi-
sten-Portraits (also etwa: ein Ravel-Ballett-
abend mit vier verschiedenen Ravel-Werken in
den Choreographien von Kurt Jooss, Hans van
Manen, Maurice Béjart und George Balanchi-
ne). Beides ist interessant und legitim, wenn-
gleich es doch eine Don-Quichotterie ist, einen
berithmten Ténzer nicht etwa mit den Mitteln
des Video-Tapes wiederaufersiehen lassen zu
wollen, sondern ausgerechnet mit den Mitteln

der Schallplatte (da kann nun jeder seiner Phan-
tasie freien Laufl lassen und sich sein eigenes
Nijinsky-Bild zimmern — absurdes Schallplat-
ten-Theater, das Ganze!). Ich finde nur, dal bei
einem derart hochtrabenden, hochstapelnden
Titel die Ausfiihrung und Aufmachung einer sol-
chen Platten-Kassette dann doch wirklich das
halten sollte, was ihr Titel verspricht. Und das ist
hier leider nicht der Fall: Gerade das schone,
groBe, quadratische Format der Schallplatten-
Kassetten-Beihefte hiitte sich ja angeboten, hier
einen Nijinsky-Bildband mit ein paar guten Fo-
tos und ein paar guten Aufsiitzen {iber das Phi-
nomen Nijinsky als Begleitheft beizulegen, Und
wenn man sich dazu Zeit, Geld und Miihe sparen
wollte, dann hitte man ja wenigstens eines der
wichtigen auslindischen Nijinksy-Biicher auf
Schallplatten-Kassetten-Format umlegen und
mit dazupacken kinnen. Positives Beispiel fiir
derartige Zusammenarbeit mit einem Verlag:

D accte qachale

Figurinen und
Tanzstellungen
zu einzelnen
Takten von
wiLe sacre du
printemps*,
Gezeichnet an-
laplich der Ur-
auffithrung in
der Choreo-
graphie von
Nijinsky von
Valentine Hugo
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die neue Beethoven-Partitur-Edition bei RCA.
Aber dazu gebrach es den Geschiftsleuten bei
CBS denn doch am nétigen Ehrgeiz, und so gibt
es hier eben nur ein paar alte Aufnahmen in
neuer Zusammenstellung und neuer Verpak-
kung mit hochst diirftigem, diinnem, lieblosen
Begleitheft, mageren Texten und wenigen Zita-
ten. Nijinsky hier also nur als Vorwand fiir Ge-
schiiftemacherei. Schade! Ubrigens wire CBS
kein Stein aus der Krone gefallen, wenn die
Firma zu den hier zusammengefaBten Musiken
eine ihrer zahlreichen Aufnahmen von ,Le
Sacre du printemps™ (entweder in der Interpre-
tation durch den Komponisten, oder in der vor-
ziiglichen Aufnahme von Pierre Boulez mit dem
Cleveland-Orchestra — beide im Katalog von
CBS!) mit dazugelegt hitte: Wenn man schon
beim Verramschen seiner Ladenhiiter ist, dann
sollte man dies etwas groBziigiger und weniger
halbherzig tun! SchlieBlich ist ,,Sacre** nicht nur
jenes Ballett, das in Nijinskys Choreographie
seine Urauffiihrung erlebte, es ist auch die Mu-
sik, mit der Nijinsky sich nachweislich am mei-
sten herumgeschlagen und abgequilt hat. Das
Werk war die Wendemarke in Nijinskys Leben:
Es hat ihm kein Gliick gebracht; anders formu-
liert: Das erste ,,Opfer* dieser ,,Atombombe der
Musik* (Honegger) war Nijinsky selber, denn es
ist zumindest nicht ausgeschlossen, daB Stra-
winsky und Diaghilew den Tédnzer mit dem Auf-
trag, das Stiick zu choreographieren, in die Ver-
zweiflung und damit in seinen beginnenden
Wahnsinn trieben (zumindest die Augenzeu-
gen-Berichte von den Proben zur Urauffiihrung
sprechen dafiir). Aber CBS wird entgegnen, es
sei ihr nur auf jene Musiken angekommen, zu
denen Nijinsky getanzt hat, nicht jedoch auf
jene, die er verchoreographierte. Warum fehlt
dann Schumanns , Carnaval"*? Auch davon hat
doch CBS eine ganze Reihe von guten Aufnah-
men in ihrem Lager. Nur eine LP mit ,,Sacre*
und ,,Carnaval* dazu — und dieses ,,Portrait*
wiire viel richtiger, wahrhaftiger, farbiger, facet-
tenreicher ausgefallen! Schade also um die an
sich reizvolle Idee! Trauer-Arbeit an Nijinsky
wird hier nicht geleistet, eher schon Leichen-
fledderei. Zu den (alten) Aufnahmen selbst:
Leonard Bernsteins Einspielung von Rimsky-
Korssakoffs ,,Scheherazade' zihlt nicht eben zu
seinen Glanztaten. Bei Bernstein flieft Rim-
sky-Korssakoffs Meer triige und behiibig dahin,
langweilig und spannungslos, ein stehendes Ge-
wiisser offenbar, in dem kein Seeriiuber, ge-
schweige denn ein weiBer Hai kreuzt. Still ruht
der See, er lddt zum Bade — zum lauwarmen, be-
sonders im ersten Satz. Die Tempi in den ersten
drei Sitzen sind zu langsam geraten: sie fallen
auseinander, wirken larmoyant und undrama-
tisch. Immerhin entschiidigt uns der amerikani-
sche Tausendsassa fiir die ersten drei zihfliissi-
gen Sitze dann im SchluBsatz, wo er wieder voll
auf der Hohe seines Konnens ist und besonders
die Schlagzeug-Gruppe der New Yorker Phil-
harmoniker zu gepfefferten Kraftausbriichen
anfeuert. Derartiges Schwanken zwischen Ex-
tremen ist iibrigens Bernsteins altes Leiden: von
Ausgewogenheit hat er nie viel gehalten, und
seine  Interpretationen  gehbren  dem-
entsprechend in den Konzertsaal. Auf Platte
verewigt, wirken derart spontane Stimmungs-
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Schwankungen oft befremdend: Wehe dem Mu-
siklicbhaber, der sich in derart subjektive Au-
genblicks-Interpretationen einhort! Mit Sto-
kowsky, Ormandy, Markevitch oder Rostropo-
witsch, aber auch mit der neuen Maazel-Auf-
nahme, ist man da besser beraten. Was Bernstein
in dieser Kassette innerhalb der ,,Scheherazade
an Zeit verbraucht, das versucht er hernach in
den ,,Polowetzer Tinzen" aus ,,Fiirst Igor* und
der ,, Aufforderung zum Tanz* wieder einzuspa-
ren: beide Stiicke werden von Bernstein in einem
Affenzahn durchgepeitscht — vom ,,Geist der
rose” keine Spur, eher schon etwas vom Geist
einer Nahmaschine. Ich bin gewiB kein Kara-
jan-Fan, aber wieviel Leichtigkeit, Charme,
Esprit und Eleganz, auch wieviel Melancholie-
Romantik in diesem von Weber komponierten
und von Berlioz orchestrierten Stiick liegt, das
hirt man auf Platten nur bei Karajan. Aber Ka-
rajan ist (noch) nicht bei CBS. Die hier beige-
legte , Petruschka**-Platte besitzt natiirlich inso-
fern Authentizitit, als das Werk vom Komponi-
sten selber dirigiert wird. Und wer will sich schon
anmaBen, den Komponisten Strawinsky gegen
den Kapellmeister Strawinsky zu verteidigen? Es
ist jedoch leider eine Tatsache, daB Strawinsky
ein schlechter Dirigent seiner eigenen Musik war
(Ausnahme: Seine Einspielung vom ,KuB der
Fee'). Diese Aufnahme von , Petruschka®™ ist
leider zu alt (auch aufnahmetechnisch) und zu
altmodisch. Strawinsky dirigiert sein eigenes
Ballett sehr schnell herunter, so daB bei seinem
Trend zu ziigigen und straffen Tempi zu viele
Kostbarkeiten seiner eigenen Partitur unbe-
leuchtet bleiben. Uber viele Feinheiten hetzt der
Dirigent hinweg. Die Musik klingt hart, laut,
schroff, grell, flach und undifferenziert. Wenn
beispielsweise der Lanner-Walzer gegen das
Thema des Mohren ausgespielt wird, dann ist das
hier zu ungenau, zu grob, rhythmisch verwa-
schen und auch zu unténzerisch. Alles in allem:
kein Vergleich mit der vorbildlichen Aufnahme
von Pierre Monteux, der die Urauffiihrung des
Werkes betreut und geleitet hatte, kein Ver-
gleich auch mit der schonen, sorgfiltigen und
rhythmisch federnden Aufnahme von Pierre
Boulez, die CBS ebenialls selbst ediert, und die
dieser Kassette abermals besser zu Gesicht ge-
standen hitte. Womit wir denn auch beim einzi-
gen Plus-Punkt dieser Veroffentlichung ange-
langt wiiren: Die Rosine in diesem Kuchen ist die
Seite 2 mit den beiden Debussy-Werken
»Nachmittag eines Faun" und , Jeux*, in der in
jeder Hinsicht mustergiiltigen Interpretation
durch das New Philharmonia Orchestra unter
der Leitung von Pierre Boulez. Hier stimmt al-
les: der lange Atem, die ruhige und iiberschau-
bare Disposition, mit der Boulez diese Stiicke
organisch entwickelt, das Gleichgewicht des
Stimmengewirrs und die enorme Transparenz
und Plastizitit, mit der Boulez die einzelnen
Hauptgedanken dieser Musik heraushebt, sein
Klangfarbensinn in Kombination mit einer su-
perben Aufnahmetechnik (es sind dies auch al-
tersmiillig die jiingsten Aufnahmen in dieser Ni-
jinsky-Gemischtwarenhandlung), und nicht zu-
letzt analytisches Freilegen von Strukturen in
Kombination mit dem Hervorzaubern von At-
mosphiire. Das macht Appetit, sich den ganzen
Debussy von Boulez zu kaufen.

Edmund Gleede

HANDEL, 4 Concerti grossi aus op. 6 (Nr. 4, 5,
8 und 12); Ulrich Grehling und Wolfgang Nei-
"h!el' (Violine), Hannelore Miiller (Violoncel-
lo) und Eduard Miiller (Cembalo), Schola Can-
torum Basiliensis, August Wenzinger;

DG Archiv 2547 034 (1 § 30)
Aufnahmedatum: 1965

Klangbild: Transparent, gut ausgewogen, histo-
rische Klangfarben.

Fertigung: Einwandfrei.

Die 16 Juhre alte Aufnahme Wenzingers mit sei-
nem Ensemble der Basler Schola Cantorum ist
noch jenseits von Harnoncourt und Sigiswald
Kuijkens Petite Bande angesiedelt. Es wird be-

K. D. Turm
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reits auf historischen Instrumenten gespielt. aber
noch nicht in historischer Manier. Vier der be-
kanntesten Streicher-Concerti grossi Hindels
sind hier vielmehr in , klassischer” Hindel-In-
terpretation wiedergegeben: égales Spiel, keine
Favorisierung der Schwerpunktregel und kein
Messa di voce.
Durch das historische Instrumentarium wird der
Klang besonders transparent. Transparent heifit
hier keineswegs diinn: vielmehr klingt etwa der
Kopfsatz des D-Dur-Concertos, als ob Oboen
mitbliesen. Und , klassisch™ heiit hier keines-
wegs steril: vielmehr ist der Vortrag durchaus
musikantisch. Dafiir sorgen sowohl Wenzinger
als auch das gut zusammengespielte Concertino,
das im Tutti fiithrt und sich bei den Solostrecken
organisch vom Ripieno lést. Die Wiederverdf-
fentlichung ist zugleich ein klingendes In memo-
riam fiir Ulrich Grehling, den inzwischen ver-
storbenen Konzertmeister dieser Aufnahme.
Karl Ludwig Nicol

Neuveroffentlichungen
KONZERTE

HARFENKONZERTE VON SAINT-SAENS:
Konzertstiick G-Dur fiir Harfe und Orchester
op. 154, Fantasie a-Moll fiir Harfe solo op. 95;
PIERNE: Konzertstick fiir Harfe und Orche-
ster op. 39, Impromptu-Caprice As-Dur fiir
Harfe solo op. 9; Catherine Michel (Harfe), Or-
chester von Radio Luxemburg, Louis de Fro-
ment;

FSM 53 039 (1 S 30)

Klangbild: Bei Piernés Impromptu-Caprice et-
was hallig, sonst einwandfreie Raumlichkeit; bei
den zwei Konzeristiicken ausgewogene Klang-
gruppenbalance.

Fertigung: Ohne Mingel.

Die Harfenistin Catherine Michel hat sich mit
Erfolg als musikalische Schatzgriberin betétigt:
Sie forderte zwei Harfen-Solostiicke und zwei
Konzertstiicke fiir Harfe und Orchester zu Tage,
die diese Wiederentdeckung verdienen; denn sie
sind allesamt ausgesprochen dankbar, ausge-
zeichnet instrumentengemiB geschriecben und
— was die Stiicke mit Orchester betrifft — glin-
zend instrumentiert.

In seinem G-Dur-Konzertstiick erweist sich
Saint-Saéns in puncto Brillanz der Instrumenta-
tion aufs neue als ein franzosischer Rimsky-
Korssakoff. Und Pierné, teils Saint-Sagns, teils
Fauré und teils dem Impressionismus naheste-
hend, hat in dieser Hinsicht ebenfalls Reizvolles
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zu bieten. Das Orchester von Radio Luxemburg
musiziert unter Louis Froment farbig, mit fran-
zosischem Légérement, nur manchmal zu wenig
transparent; seine Begleitung 148t das Soloin-
strument immer gut hervortreten. Statt ,,Har-
fenkonzerte miiBte der Plattentitel korrekt
Harfenkonzertstiicke und Harfensolostiicke*
lauten, doch kiinnen die beiden Konzertstiicke
dank ihrer mehrsatzigen Anlage auch als kleine
Konzerte angesprochen werden. Jedenfalls
spielt Catherine Michel sie durchaus konzertant
in einer Verbindung von sehr versierter Technik
und kontrastierender musikalischer Gestaltung.
Die Harfenistin verfiigt iiber eine weite Skala
von dynamischen und artikulatorischen Nuan-
cen. Fast noch deutlicher als in den Konzertstiik-
ken kommt Catherine Michels differenzierte
Gestaltungskunst in den Solokompositionen zur
Geltung, die sie mit sensibler Agogik formt,
Karl Ludwig Nicol

i
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WERKE FUR KLAVIER UND STREICHER,
von Liszt, Berwald, Czerny, Alkan: Malédiction,
Klavierkonzert Nr. 1 D-Dur, Divertissement de
Concert op. 204, Concerto da camera Nr. 2
cis-Moll; Michael Pinto (Klavier), Siidwestdeut-
sches Kammerorchester Plorzheim, Paul Ange-

rer
FSM 53033 (1530)
Aufnahmedatum: September 1978

Michael Ponti

Klangbild: Prisent, gelegentlich etwas vorder-
griindig, ausgewogen in der Balance zwischen
Klavier und Orchester, weitgehend natiirlich.
Fertigung: Vereinzelte OberflichenstGrungen,
geringfiigiges Rumpeln.
Vergleichseinspielungen:

Liszt: Bingham (EMI 1 C065-99843)

Brendel (FSM 34518)

Berwald: Migdal (EMI SLS 5096)

Franz Berwalds D-Dur-Klavierkonzert und die
beiden Konzertstiicke von Czerny und Alkan
miissen angesichts der derzeitigen Marktsitua-
tion als Katalogneuheiten bezeichnet werden,
Die in der Sparte ., Vergleichseinspielungen* ge-
nannte Aufnahme des Berwald-Werkes mit Ma-
rian Migdal ist jedoch iiber den Auslandsson-
derdienst der EMI anzufordern. Und der direkte
Vergleich mit Pontis Darstellung aus dem Jahre
1978 legt es nahe, sich mit der schwedischen
Produktion zu befassen. Migdals Klavierspiel
wirkt um einige Grade bedachter, vorbereiteter,
als es Ponti jetzt im Zuge weiterer Repertoire-
ErschlieBung gelingen wollte. Ponti verkiirzt den
Berwaldschen Klaviersatz zum nordischen Hil-
ler, indem er sich auf technische Schwierigkeiten
stiirzt, als hiitte Berwald in der Tat ein blendstar-
kes Renommierstiick verfaBt. Migdal indessen
versteht es, die stilistische Zwitterstellung zwi-
schen explizitem Solo-Konzert und vor-sym-
phonischr Argumentation bewuBt zu halten. Er
regelt die an der AuBenseite beheimateten
Kriifte wirksam zuriick, tiirmt Oktavserien cher
schlicht und sichert dem Horer somit die Sicht
auf die eigentliche Substanz.

In seinem Element dagegen ist Ponti bei Czérny,
dessen spritziges, unverblimt gutgelauntes ,,Di-
vertissement de Concert" fiir Klavier und Strei-
cher Geldufigkeit und Spielwitz des Ausfiihren-
den geradezu herausfordern. Thema, Kadenzen
und Variationsfolge dieses Opus 204 sind — pa-
radox genug — von begeisternder Flachheit. Der-
art unmetaphysische Akkordbrechungen wur-
den in den folgenden Jahrzehnten Musikge-
schichte zu Dutzenden geschrieben. Aber Czer-
nys ,.Divertissement** zeichnet sich bei aller Un-
bekiimmertheit des Satzes durch Charme, ja
Selbstironie aus. Ponti und Angerer mit seinen
Pforzheimern* bringen die notwendige Identi-
fikation mit, um diese ,.Etiidiade’* den schiefen
Blicken unfroher Musikologen zu entzichen,
wobei nicht unvermerkt bleiben sollte, daB sich
noch geschliffenere Terzen und Arpeggios vor-
stellen lieen.

Von Interesse diirfte auch der Hinweis auf Alkan
als Komponisten knapp dimensionierter Kam-
merkonzerte sein. Ponti hat sich ja schon einmal
fiir Alkan verwandt, als er Ausziige aus den et-
was quer zur Musikisthetik des 19. Jahrhunderts
stehenden Etiiden op. 39 aufnahm. Bukolik und
Abgerissenheit der Gedankenfithrung wird im
zweiten Kammerkonzert zum Programm erho-
ben. Die Platte wird sinnvollerweise mit Liszts
»Malédiction™ erdffnet, einem der Konstituie-
renden Stiicke fiir die Gattung ,, Konzertstiick*.
Das friihe, wombglich 1827 verfaBte Werk ist als
Vorgriff auf die Intensivierung des Lisztschen
Programm-Verhaltens zu werten. Und wie im
Einfiihrungstext richtig erwihnt, deutet der Titel

Malédiction” nur auf dic Ausgangsstimmung
der Komposition hin. Verschiedene Untertitel
bestitigen die duBerst differenzierte Ausdrucks-
gewichtung von Segment zu Segment. Nachdem
Ponti den Lisztschen ,, Totentanz™ (FSM 34735)
beunruhigend und enttiuschend fliichtig einge-
spielt hat, entschadigt er jetzt mit einer iber-
sichtlich gestaffelten, emotional wie technisch
sondierenden Leistung, so daB die Verbffent-
lichung insgesamt als literarische wie interpreta-
torische Bereicherung empfohlen werden kann.

Peier Cossé

e !
Wiederveroffentlichungen

KONZERTE

TELEMANN, Konzert C-Dur fiir Flite, Strei-
cher und Basso continuo Konzert D-Dur fiir
Trompeie, Streicher und Basso continuo, Bour-
lesque de Don Quichotte; James Galway (Flite),
Willy Krug (Trompete). Zagreber Soli-
sten/Kammerorchester Berlin/ Festival Strings
Lucerne, James Galway/Helmut Koch/Rudolf
Baumgartner;

Ariola 202003-250 (1530)

Aufnahmedatum: 1970, 1976, 1978

Klangbild: Nach wie vor recht prisent und im
aligemeinen auch durchsichtig.
Fertigung: Ohne Beanstandung.

Die Ariola-Produktion hilt treu an ihren dlteren
Einspielungen fest, die sie dann immer wieder
gern umkoppelt, d_h. mit anderen Aufnahmen
ihres Repertoires verbindet, Auf solche Art ist
nun auch, innerhalb ihrer,,Klassik Auslese™, die
vorliegende Platte zustandegekommen, die al-
lein Georg Philipp Telemann — dem Jubilar des
Jahres 1981 — gewidmet ist.

Schon iiber ein Jahrzehnt hat das duBerst konzis
gefaBte, von Willy Krug trefflich geblasene
Trompetenkonzert seine Frische bewahrt; und
daneben entfaltet im Fldtenkonzert James Gal-
way alle jene Virtuositiit, die hier erforderlich ist,
und die ihm in so reichem MaBe zu Gebote steht.
Die originelle ,,Don Quichotte'*-Suite war ur-
spriinglich auf der Sammelplatte ,Jubildums-
konzert der Festival Strings Lucerne™ (Ar K
27681 K) zu finden gewesen. Mit unseren mo-
dernen Instrumenten vermag man dieses kostli-
che Opus—wie es die Aufzeichnungen von Miin-
chinger (TIS SXL 6638 AW) und Marriner
{Decca 6.42245 AH) ebenfalls beweisen — an-
scheinend nicht restlos auszuschopfen. Denn

auch die (ansonsten untadlige) Darstellung der
Festival Strings kann den seltsamen Humor, die
Ironien der Partitur nur bis zu einem gewissen
Grade freimachen. Werner Bollen

Neuveroffentlichungen
KAMMERMUSIK
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LOUIS FERDINAND Prinz von Preufien, Kla-

vierquarte(t op. 4; Klaviertrio op. 3, Fuge op. 7;
der des Joachim-Quartetts, Gobel-Trio,

Horst Gibel (Klavier);

Thorofon Capella MTH 222 (1530)

Klangbild: Kammermusikalisch ausgeglichen,
Klavier etwas verhallt,

Fertignng: Einwandfrei, mit ausfiihrlichem
Kommentar.

1.S. BACH, Suiten fiir Violoncello solo Nr. 1

G-Dur BWV.1007 wnd Nr. 3 C-Dur
BWYV.1009; Hans-Eberhard Dentler (Violon-
cello);

Calig-Verlag CAL. 30485 (1530)
Aufnahmedatum: 1980

Klangbild: Ausgeglichen und natiirlich.

Fertigung: Einwandfrei.

... .. Es scheint, als ob die Sonnenstrahlen in ihm
die optimale Linse gefunden hiitten, sich selber
zu verwirklichen, denn in Hans-Eberhard Dent-
ler vereinen sich italische Anmut und deutsche
Perfektion zu iibergeordneter Einheit" (Fortset-
zung des Zitats von der Plattenhiille). Gleich der
erste Satz der ersten Suite auf der ersten Platten-
seite enthilt soviele Bogenfehler, dall ernste
Zweifel an der Selbstkritik von Hans-Eberhard
Dentler und der verdffentlichenden Firma auf-
kommen. Die auf der Plattentasche abgedruck-
ten Lobeshymnen stehen fiir letztere. Der Autor
hat nicht nur Plattencover und Kiinstlerprospekt
verwechselt, sondern auch seine Aufgabe hin-
sichtlich der Musik milverstanden: auf der Plat-
tenhiille soll Musik weder ,gedeutet” noch
.analysiert und zerlegt" werden (,,Keine Vivi-
sektion oder Anatomie bringt uns dem Wesen
der Geliebten nither*'), sondern es soll zu ihrer
Erkldrung beigetragen werden. Grifftechnische
Schwierigkeiten in den folgenden Sitzen bestiiti-
gen die Vermutungen hinsichtlich des Cellisten
allzubald. Phrasierung und Tempo sind gut, und
prinzipiell mag ich unpriitentitse Auffilhrungen.
Eingeladen zum Hauskonzert, wiirde ich mich
lobend duBern, bei einer Platte kann ich es nicht.
Zumal Hans-Eberhard Dentler Medizin und die
Hauskonzerte aufgegeben hat und nun als
freier Cellist und Solist* (Plattenhiille) konzer-
tiert. Im eigenen Interesse sollte er ein Ubungs-
und Besinnungsjahr einlegen. Dies ist gut ge-
meint, aber leider ebenso dffentlich wie seine
Platte.

Helmut Haack

Unter den Musikern seiner Zeit nimmt Prinz
Louis Ferdinand von PreuBen, ein Neffe Fried-
richs I1, eine besondere Stellung ein. Den Zeit-
genossen galt er als das Ideal eines jugendlichen
Helden und preuBischen Offiziers. Er starb 1806
in dem Gefecht bei Salfeld. 34 jahrig, und wurde
zum Heros der preuBisch-franzosischen Ausein-
andersetzungen. ..Der Romantiker der klassi-
schen Periode™, so nannte ihn riickblickend Ro-
bert Schumann. Seinen adligen Verpilichtungen
kam er sehr groBziigig nach, zugunsten seiner li-
beralen Ambitionen, und seine eminenten musi-
kalischen Beuitigungen verschafften ihm das
Ansehen eines Professionellen. Seine Stellung in
der Musikgeschichte wiirde gewichtiger ausfal-
len, wenn es nicht nur nach dem Umfang und der
Nachwirkung eines qualitativen Gesamtwerkes
ginge, Diesen Eindruck vermittelt nicht zuletzt
die vorliegende. in jeder Hinsicht erfreuliche
Katalogneuheit. Das Andante mit Variationen
zeigt, daB die einzelnen Stimmen dieses Klavier-
quartetts eigenstindig und interessant gefihrt
sind, Jede Variation hat ihren eigenen Effekt.
Gewif} ist der Klavierpart kompositorisch her-
vorgehoben, aber das gibt es auch bei anderen
Komponisten und sollte nicht zum Topos in den
Werkbetrachtungen hochgespielt werden. Der
Pianist Horst Gobel weifl die Balance geschickt
mit perlender Geliufigkeit, rhythmischer Priizi-
sion und mit Understatement herzustellen, mei-
sterhaft flankiert von den Mitgliedern des Joa-
chim-Quartetts, deren Spiel selbst in den teilwei-
se recht vertrackten Stellen durchsichtig bleibt.
Das Klaviertrio op. 3 gibt sich galant in seinen oft
iiberraschenden  harmonischen Wendungen,
vom Giobel-Trio akkurat und ohne Aufdring-
lichkeit dargeboten, genau angemessen, SO
scheint's, einem Werk, das der Komponist eher
fiir sich als fiir andere geschrieben hat, entspre-
chend dem Kompositionsstil, dessen Einfalls-
reichtum eher in der Variationsform sich erfiillt
als in stringenten Steigerungen.

Die nicht gerade umfangreiche Klavierfuge op. 7
ist mehr als nur ein Anhang: zeigt sie doch viel
kompositorisches Geschick, und sagt sie doch
viel iiber die Traditionspflege Bach’scher Kon-
trapunktik im ausgehenden 18. Jahrhundert aus.
Der kleine Druckfehler, der den Pianisten dieser
Platte mit dem Coverbild des Komponisten
gleichsetzt, wird sich beheben lassen. Allesin al-
fem: Ein gelungenes Entrée zu einer geplanten
Gesamtaufnahme, auf deren Fortsetzung man
gespannt sein darf, Wolfgang Rogge
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