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BEETHOVEN: ,,Diabelli”-Variationen

Beethovens eigenmichtiges Verhalten
zwang Diabelli, bei der Herausgabe des
.. Werkes* zwei Abteilungen vorzulegen.

Das forsche, symmetrisch angelegte Wal-
zer-Material hatte Beethoven bewogen,
sich spektakuldr aus der Masse von Varia-
tionen-Lieferanten herauszuheben, sich
gewissermallen den Zwingen eines von
Diabelli geschickt sondierten Musikalien-
Marktes zu entziechen. Wahrend kompo-
nierende Virtuosen und dilettierende Ton-
setzer von lokaler Bedeutung artig ihre
Genre-Variationen ablieferten, wahrend
Schubert immerhin eine Liandler-Meta-
morphose riskierte und Czerny eine zusdtz-
liche Coda bereitstellte, entschlof sich
Beethoven, seine musikalische Imagination
in einer Variationsfolge von 33 Einzelab-
schnitten unmif3verstandlich zum Ausdruck
zu bringen. Seine ,,Diabelli‘*-Variationen
sind mithin als Manifest eines im Kunstbe-
trieb erstarkten, wenn man will: autono-
men Ego zu bezeichnen. Die Sprengung
asthetischer Konventionen — substantiell
bereits in den Werken der frithen Schaf-
fensperiode ausgetragen — erfuhr eine
Wendung ins Demonstrative. Beethoven
erhob den Anspruch, als Individualitdt ver-
standen zu werden — in fiihlbarer Distanz
zum komponierenden Umfeld.

In einer Einfiihrung hat Ludwig Finscher
die ,,Diabelli‘~-Variationen als eine ,,Her-
ausforderung* beschrieben, mit der ,,alle
Grenzen des Gewohnten und musikalisch
Schicklichen iiberschritten werden*. Daf}
Finscher die Kategorie des ,,Schicklichen*
bequemt, mag mit den aulerordentlichen
intellektuellen und spieltechnischen An-
forderungen der Partitur, aber auch mit der
ausufernden Spieldauer des Werkkomple-
xes in Zusammenhang gebracht werden.
Diabelli ging es im Rahmen seiner verlege-
rischen Tatigkeit um die Befriedigung biir-
gerlicher Kunstbediirfnisse, mit denen die
Mehrheit der 50 angeschriebenen Kompo-
nisten schmerzlos konform gingen. Beet-
hovens biographischer und kiinstlerischer
Werdegang hingegen zeigt die Ent-
fremdung des Musikers von den Instanzen
der Geschmacksbildung und somit auch
von den Mechanismen des kommerziellen
Marktes. Einfachheit oder Volkstiimlich-
keit, wenn man diese stark belasteten Be-
griffe einmal akzeptieren will, treten be-
sonders im Spitwerk Beethovens gleich-
sam dialektisch zutage, scheinen auf musi-
kalische Urzustidnde zu verweisen und zu-
gleich dem emphatischen Geist der Utopie
verwandt.
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Werk und Wiedergabe

Beethovens
letztes Denkspiel
fur Klavier

Von Peter Cossé

Finf Jahre bevor Komponist und Verleger Anton Diabelli 1824 die Reor-
ganisation seines Musikverlages mit dem Hinweis auf einen ,,Vaterldandi-
schen' Kiinstlerverein® bekanntgeben konnte, hatte eine Initiative
besonderer Art das etablierte und nachriickende schopferische Potential
osterreichischer ,,Nationalitdt zur dsthetischen Gesinnungstreue geru-
fen. Diabelli — der Fall ist hinldanglich bekannt und soll an dieser Stelle nur
mit wenigen Worten gestreift werden — konfrontierte die Vertreter des
Wiener Musiklebens mit einem eigens verfaten Walzer-Thema und bat
um Riicksendung einer Klavier-Variation.
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Der Musik-
verleger und
Komponist
Anton Diabelli
(1781—1858)

Harmonische, motivische, asso-
ziative Verkniipfung

Jeder Darstellungsversuch des iiberdimen-
sionalen Variations-Werkes wird durch das
Vorhandensein zweier Problemschichtun-
gen erschwert. Zum einen gilt es, mannig-
faltige stilistische Tatbestdnde zu bertick-
\lChtlULn zum anderen ist es unstatthaft,

die iibergeordnete Metamorphose des Mo-
tivischen auBer acht zu lassen. Beethoven
hat der iiberlieferten Variationsform eine
neue Dimension eroffnet. Die traditionelle
Moll-Variation wird zu einer Folge von drei
Variationen erweitert, eine Doppelfuge
und ein Tempo di Menuetto treten an die
Stelle verdichtender Coda-Gestaltung. Die
Loglk des kompositorischen ~Ablaufs
zwingt den Pianisten auf den ersten Blick

hin in die Ausdrucksbegrenzungen vertrau-
ter Charaktere: Scherzo, Trauermarsch, Si-
ziliano, franzosische Ouvertiire, Léindler,
Fughette oder Menuett erheischen eine hi-
storisch geschulte Hand.

Verkiirzt bliebe die interpretatorische Per-
spektive, wenn es nur darum ginge, Beet-
hovens 33 Verinderungen des Diabelli-
schen Initialgedankens als jeweils eigen-
stindige Gehalte zu entschliisseln, gewis-
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sermallen als geniale Paraphrasen eines
nichtigen musikalischen Anlasses. Bei der
Bewilltigung des Gesamtverlaufes geht es
um die strukturelle Nahe bzw. Entfernung
zum Ausgangsthema und um die substan-
tielleVerkniipfung der Variationen unter-
einander. Nur solche Pianisten, die sich der
harmonischen, motivischen und assoziati-
ven Beziige jederzeit bewul3t sind, werden
die Dialektik von Freiheit und Zwanghaf-
tigkeit des kompositorischen Wurfes abzu-
bilden imstande sein. Wie aus der Ferne
schimmert bei entschlossener Wiedergabe
der konstituierenden Sachverhalte das
Diabelli-Thema durch die Eruptionen und
Beschwichtigungen der Beethovenschen
Abwandlungen hindurch, wihrend jede
Variation, fiir sich gehort, zur notwendigen
Bedingung fiir die folgende avanciert.
Kiihle Unerschrockenheit angesichts der
Strenge des Organisatorischen sollte den
Ausfithrenden inspirierend vorantragen,
ohne dafl subjektive Berauschung in die-
sem Labyrinth der Erfindung als unstatt-
haft gebrandmarkt werden miif3te.

Die Schallplattenindustrie hat in den Jahr-
zehnten ihres Gedeihens eine Reihe von

Schreckt vor dem letzten und entscheidenden
Akt interpretatorischer Intensitat  zuriick:
Svjatoslav Richter
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Geza Anda entschied sich in seiner Einspielung der , Diabelli““-Variationen fiir eher gestaute

Zeitmafe

Einspielungen der ,,Diabelli‘-Variationen
vorgelegt. Die Zahl ist iiberschaubar ge-
blieben. Das Werk — so oft es genannt wird

—entzieht sich dem unverbindlichen Horen.

und damit auch der 6konomischen Speku-
lation im Hinblick auf reiBenden Absatz.
Im Konzertsaal wird es seltener geboten,
als die ,,Hammerklavier‘‘-Sonate. Zusam-
men mit Bachs ,,Goldberg‘‘-Variationen
zdhlen die ,,Diabelli“-Variationen zu jenen
kapitalen Werkverldufen, die den unge-
schulten Horer allein schon ob ihrer Di-
mensionen in Beunruhigung versetzen.

Die Interpreten

Beunruhigung jedoch ist zugleich eines der
belebenden gestalterischen Momente bei
der pianistischen Umsetzung des Notentex-
tes. Diabellis Walzer-Thema wird bereits
mit der ersten Variante aus dem Weg ge-
schlagen — umgepolt, wie man heute sagen

konnte. Jede Variation im folgenden steht
fiir die Uberwindung des Konventionellen
ein, ungeachtet der Tatsache, dal Konven-
tionen im Detail zur Sprache kommen. In-
terpreten, die diesen fast einstiindigen
,,Abschied von der tidnzerisch-heilen
Grundsubstanz zu harmonisieren trachten,
verfehlen die Intentionen Beethovens. Be-
zeichnenderweise trifft dies fiir solche Pia-
nisten zu, denen bereits der Walzer-Ge-
danke Anla zu phraseologischer Be-
schwichtigung gibt. Géza Anda zum Bei-
spiel entschied sich im Rahmen seiner
DG-Einspielung fiir ein gestautes Zeitma@,
fiir kokette Vorschlage und ein insgesamt
artiges Taktieren. Wie verpflichtend dieses
Ausdrucksmuster bleibt, zeigen die Gestalt
bis hin zur Doppelfuge. Anda gelingt es in
keiner Phase, die zu Beginn verschenkten
Krifte unterschwelliger — Aggressivitit
nachtrédglich einzubringen. Entscharft,
begradigt, sozusagen angepaBt, ist Beetho-
vens Dokument kampferischer Individuali-

tit zu erfahren. Anda spielt die ,,Diabelli‘-
Variationen aus dem Stand, liest sie lang-
sam vor, Wort fiir Wort.

Friedrich Gulda entscheidet sich in seiner
Einspielung (MPS/BASF) fiir das andere
Extrem. So wie der Wiener in seinen eige-
nen Variations-Zyklen Statements zur ge-
sellschaftlich-dsthetischen Situation gibt,
so unmiBverstidndlich begreift er Beetho-
vens letztes groBes Klavierwerk als eine
Ausformung kunstpolitischer Ehrenhaftig-
keit. Hatte Anda den Walzer Anton Dia-
bellis aus der Sicht des Autors artikuliert,
so fegt Gulda die Dreivierteltakt-Bagatelle
mit der Gebédrde von Verichtlichkeit vom
Pult.

Wiitende Recherche

Gulda unterschldgt das Biedermeierliche

der Vorlage. Er phrasiertim Imperativ. Die
gehdmmerten Bisse lassen keinen Zweifel
dariiber, daB hier billige Stofflichkeit in ei-
nem Akt des Klopfens und Wendens auf
die Ebene von Kunst gehoben wird. Gulda
respektiert die pulsierende, ja hektische
Bewegung der in Umschichtung befindli-
chen Materie. Eingedenk der kompositori-
schen Ausnahmesituation geht der Pianist
nicht davon ab, an der Grenze physischer
Leistungsfahigkeit zu bleiben. Das heiBt:
Die gewihlten, fraglos bewiltigten Zeit-
maBe verlegen die interpretatorische Ar-
beit in die Nihe wiitender Recherche. Gul-
das rebellische Haltung wire indes kaum
glaubwiirdig, wenn er in den ruhigen, be-
friedeten Variationen nicht zur Einkehr ru-
fen wiirde. Gulda enthalt sich iiberméBiger
agogischer Verriickungen. Vielmehrzwingt
er den Horer durch fabelhaft in sich ausge-
stufte Piano-Terrassen zur Konzentration.
So erweist sich Guldas riider Zugriff am
Portal des Werkes als entschlossener Ein-
stieg in die Kapitel eines verwegenen Pro-
grammes. Gulda gelingt damit eine Art
pianistische Kernspaltung.

Vor diesem letzten und entscheidenden
Akt interpretatorischer Intensitdt schrek-
ken Pianisten wie Alfred Brendel (Philips)
oder Svjatoslav Richter (Rococo) offenbar
zuriick. Auch Rudolf Buchbinder (Tele-
funken), der mit beschleunigten Tempi und
gldsern-verhirtetem Anschlag eine ver-
héltnismaBig frostige Aura beschwort, un-
terschldgt im entscheidenden Moment die
treibenden, bohrenden Kriifte im Zentrum
des musikalischen Bedeutungsstranges.
Gulda hingegen gelingt es, den weitraumi-
gen Sachverlauf wie aus der Vogelperspek-
tive anschaulich zu halten. Jede Variation
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Rudolf Buchbinder beschwort mit glisern-verhdrtetem Anschlag eine verhdltnismdafig frostige Aura

ist im Augenblick ihrer Konkretisierung
unablosbar von ihrer musikalischen Ver-
gangenheit und zugleich pulsierende Vor-
ahnung fiir das Kommende, noch Unausge-
sprochene.

Ginzlich abgenabelt voneinander trudeln
Beethovens Verdnderungen herein, wenn
Jorg Demus sich ihrer guten Willens an-
nimmt (DG). Technische Gefihrdung 148t
sich in dieser Phase der Beethovenschen
Klavier-Philosophie nicht beménteln. De-
mus gelingt es nicht, die Distanz dieser zy-
klischen Leistung zu den kunstgewerbli-
chen Produkten der zweiten Abteilung aus
der Diabelli-Edition herauszuarbeiten.
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Ihm sind Pianisten wie Wilhelm Backhaus,
Julius Katchen (beide Decca), Richter-
Haaser (Seraphim), John Browning (Lon-
don) oder Rudolf Serkin (Columbia) in je-
der Beziehung manueller Bestdndigkeit
und gedanklicher AufriBfreudigkeit iiber-
legen.

Die Aufnahmen von Claudio Arrau (Dec-
ca) — sie ist mir leider nicht greifbar gewe-
sen —, von Daniel Barenboim (Ario-
la/abc-Westminster) und Gilbert Schuch-
ter (Tudor) seien hier zumindest genannt.

Schuchter votiert fiir Gemachlichkeit —und

. b )
Spielt Beethovens Spdtwerk in Anlehnung an
Schubert: Gilbert Schuchter

dies wohl in Anlehnung an seine Schu-
bert-Darstellungen —, Barenboim speku-
liert kaum weniger mit den Effekten ge-
stauter Motorik im Sinne jener Klischees,
die allenthalben im Zusammenhang mit der
Vorstellung vom ,,Spitstil*“ Beethovens
zirkulieren.

Discographische Hinweise

Auf folgende Aufnahmen der ,,Diabelli““-Va-
riationen kommt Peter Cossé in seinem Beitrag
zu sprechen:

Geza Anda; DG 138713

Friedrich Gulda; MPS 13000

Alfred Brendel; Vox Turn. STV 34139,

Phi 9500381

Svjatoslav Richter; Rococo OZ-7540-RC
Rudolf Buchbinder; Tel 6.35289

Jorg Demus; DG 2708025

Wilhelm Backhaus; Dec SMD 1206

Julius Katchen; London STS-15036

Hans Richter-Haaser; Seraphim 60027

John Browning; Vic LSC-2877

Rudolf Serkin; Col CML-5246

Claudio Arrau; Dec DX-122

Daniel Barenboim; Ar 27679 XAK

Gilbert Schuchter; Tud 0860
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Haiti war reich. Reich an Handel, Wirtschaft, Kultur und Natur. Haiti war die Krone der Karibik. Bis der Mensch
Hand anlegte und Biume zu Fall brachte, um dadurch noch reicher zu werden. Heute ist Haiti das drmste Land der
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und die Menschen nicht genug zu essen haben. Helfen wir, das Ubel bei der Wurzel zu packen. Pflanzen wir Biume,
damit wieder Wiilder entstehen, Muttererde sich bilden kann und die Menschen satt werden. 300.000 Kieferfl- und
Eukalyptus-Setzlinge wollen wir pro Jahr pflanzen. Wir bitten Sie,soviel wie mdglich zu iibernehmen. Ein Setzling kostet
1 Mark. Unsere Spendenkonten: Postscheck Ffm. 66-601 und Frankfurter Volksbank, Konto-Nr. 008888 00. Danke.
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