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Mendelssohns ,,Sommernachtstraum* geraten,
denen Ansermet — an der Spitze des-auf ihn ein-
geschworenen Orchesters — durchaus eigene
Ziige abzugewinnen weif}. Bereits in der Ouver-
tiire sind die unterschiedlichen Sphéiren zwin-
gend nebeneinandergestellt; wie er auch dem
Humor des hinhuschenden ,,Scherzos‘ nichts
schuldig bleibt. Und seine aristokratische, je-
doch nirgends auf Distanz gehende Musizier-
weise kommt auch den iibrigen ,,Ohrwiirmern*
der Partitur (Notturno, Hochzeitsmarsch) zugu-
te, so daB man Ansermets Mendelssohn-Deu-
tung im ganzen gern zustimmt. Werner Bollert

MOZART, Serenade Nr. 5 D-Dur KV 250
(Haffner-Serenade); Peter Rybar (Violine), Sin-
fonie-Orchester Winterthur, Fritz Busch;
Briider-Busch-Gesellschaft F 667 293 (1 M 30)
Aufnahmedatum: 1949

Klangbild: Mono-Aufnahme, relativ natiirlich
und ausgeglichen, nur stellenweise leichter Klirr.
Fertigung: An zwei Stellen leichte Tonhohen-
spriinge nicht beseitigt, sonst einwandfrei.

Drei Sterne mochte ich dieser Platte wohl verlei-
hen, wenn die ,,FonoForum*-Regeln dies zulie-
Ben. Diese Auffithrung bereitet nicht nur in je-
dem Moment ihrer 47 Minuten intensive Horer-
lebnisse, sie wird nicht nur der Partitur Mozarts
durch eine hohere Art von Texttreue gerecht, als
wir sie aus den unterkiihlten Auffithrungen der
Jahrzehnte nach Busch kennen, die die Text-
treue zu entdecken wihnten, sondern diese Auf-
fithrung stellt eine sinnfillige Orientierungs-
marke dar, die uns seit langem erstmals wieder
MaBstibe und einen sicheren Bezugspunkt fiir
die gegenwartig aktuelle Diskussion um eine an-
gemessene Mozart-Interpretation an die Hand
gibt.

Der erste (und bleibende) Eindruck wird durch
die unmittelbare Prisenz und Priagnanz der Mo-
tive und Themen vermittelt. Hier lebt jede ein-
zelne Wendung, jede Tonfolge, jeder Rhythmus
wird sprechend. Nicht zufillig erkennen wir bei
so aufs Detail eingehendem Vortrag manche
thematische Parallele zu Mozarts Opern — ein
Indiz dafiir, daB auch die Instrumentalmusik hier
zum Singen gebracht worden ist, daB Busch da-
mit mindestens eine der Grundferderungen er-
fiillt, die in den Lehrwerken des 18. Jahrhun-
derts immer wieder erhoben werden. (Sehr be-
merkenswert, daB diese Grundforderung durch
Busch erfiillt wird, ohne daB er den Einzeltonen
etwa besondere dynamische Behandlung, z.B.
An- und Abschwellen, angedeihen 146t, was ja
heute als auffilligstes und leicht auch ohne wis-
senschaftliche Quellenstudien nachvollziehbares
Merkmal sogenannter ,,authentischer Auffiih-
rungen wichtig geworden ist, wobei aber das Sin-
gen sich verfliichtigt.) Das hauptséchliche Mittel,
das Busch zum Zwecke der verdeutlichenden
Phrasierung anwendet, mégen minimale Zeit-
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und Tempomodifizierungen sein, doch das Ge-
heimnis des Uberzeugenden liegt eben darin,
daB sie nicht als solche spiirbar werden und auch
nicht auf Anhieb klar zu analysieren sind — das
,,Gemacht wie‘‘ bleibt im dunklen, und es bleibt
dabei, daB Motive und Themen sich besonderer
Aufmerksamkeiten erfreuen diirfen, ,,Zuwen-
dungen* wiire ein noch besseres Wort dafiir.
Wichtigen Anteil an diesem Grundeindruck der
bis ins Detail durchgearbeiteten und den Sinn bis
in seine feinsten Verédstelungen aussprechenden
Interpretation haben die Musiker des Sympho-
nieorchesters Winterthur. Dafl die Auffiihrun-
gen dieses Orchesters gepragt sind durch die aus
dem 19. Jahrhundert bewahrte Tradition des en-
gagiert spielenden Orchestermusikers, dessen
musikalische Eigeninitiativen vom Willen des
Kapellmeisters allenfalls geordnet, aber gewi3
nicht reglementiert oder unterdriickt werden
wollen, konnte unlingst an einer anderen
Schallplatte konstatiert werden (vgl. ,,FonoFo-
rum® 2/81, S. 45). Jeder Musiker wird im Mo-
ment, da er ein Thema zu spielen hat, zum Soli-
sten, und daB die Serenade ja in einem Satz auch
einen Part fiir Solo-Violine aufweist (ausgefiihrt
von Peter Rybar), wird somit zum ganz normalen
Ereignis — dennoch verdienen das Solo und die
hiibsche Kadenz im Andante I hervorgehoben zu
werden.

Detailtreue allein ist es jedoch nicht, was an die-
ser Aufnahme der Haffner-Serenade fasziniert
und ihren musikalischen Wert ausmacht, doch
geraten wir rasch in Beschreibungsschwierigkei-
ten, wenn wir das Essentielle dieser Auffithrung
in Worte zu fassen versuchen — einige Griinde
konnten anhand einer Analyse der Partitur ge-
nannt werden. Bemerkenswert ist immerhin, da3
Busch bei aller Detailliebe dennoch stets zu eher
raschen Tempi neigt, daB die ,,Zuwendungen®,
die die einzelnen Themen und Motive erhalten,
niemals zu einem auch nur angedeuteten
Schleppen fiihren. Mit einfachen Kategorien ist
Buschs Mozart-Stil nicht faBbar, der in seiner
Zeit — in den 20er bis 40er Jahren — ein Novum
war. (DaB er keine oder nur schwichere Nach-
folger fand, steht auf einem anderen Blatt!)
Bis dahin hatte es keinen spezifischen Mozart-
Stil gegeben: entweder war seine Musik vom
spatromantischen Ausdrucksstreben her erfaBSt
und langsam und bedeutungsschwer iiberinter-
pretiert worden — oder allzuleicht und daher
noch miBverstandener. Allein die auffillige Ei-
genstindigkeit dieses neuen Stils gegeniiber al-
lem Zeitgenossischen und auch gegeniiber
Buschs eigenen Interpretationen der Werke an-
derer Komponisten beweist, da3 Busch hier et-
was vom Geiste Mozarts wiedergefunden haben
muB, der seine Musik unvergleichbar und un-
verwechselbar macht. Darum sind Buschs Auf-
nahmen 30 bis 40 Jahre nach ihrer Entstehung
aktueller denn je zuvor, nicht als Patentlosung
fiir die Mozartinterpretation schlechthin — auch
gegen Busch gibt es einzelne Einwénde —, son-
dern als ein interpretatorischer Ansatz, den zu
studieren, aufzunehmen und weiterzuentwickeln
fiir eine neue, junge Musikergeneration lohnend
sein miiBte. Das soll nicht heiBen, daB sie fiir die-
jenigen Schallplattenhorer wertlos sei, die nicht
selbst Musik ausiiben. Auch fiir die Bildung von
HormaBstiaben gilt alles Gesagte, und es darf
vielleicht hinzugefiigt werden, daf3 die Auf-
nahme entweder 1949 mit sehr guter Ausriistung
gemacht oder vor ihrer Veroffentlichung sehr

gut iiberarbeitet wurde, lediglich an einer Stelle
hat es bei der Einfiigung eines nachproduzierten
(?) Taktes eine kleine Panne mit geringfiigigem
Tonhohenunterschied gegeben. Doch das bricht
den drei Sternen, die ich der Platte verleihen
wollte, nicht einen einzigen Zacken ab.
Helmut Haack

VIVALDI, Vier Violinkonzerte op. 8 Nr. 5-8;
Edmondo Malanotte (op. 8 Nr. 5), Renato Ruo-
tolo (op. 8 Nr. 6), Franco Gulli (op. 8 Nr. 7 u. 8),
Virtuosi di Roma, Renato Fasano;

EMI 1C037-00818 (1S30)

Aufnahmedatum: 1960

Klangbild: Leicht mulmig.
Fertigung: Normal.

Die Aufnahme vermittelt keine neuen Aspekte.

Uberaltertes Klangbild. Heute keine Konkur-

renz mehr fiir géngige gute Aufnahmen.
Wolfgang Wendel

Neuveﬁiffentlichungen
KONZERTE

GABRIELLI, Konzert D-Dur; BEHREND,
Suite nach altenglischen Meistern; TELE-
MANN, Sonate a-Moll; VIVALDI, Konzert
C-Dur; SCARLATTIL Konzert D-Dur; ABEL,
Konzert B-Dur fiir Violine, Oboe, Klarinette
und Orchester; Pierre W. Feit (Oboe), Jaap
Schroder (Violine), Dieter Klocker (Klarinette),
Siegfried Behrend (Gitarre), das Deutsche
Zupforchester Siegfried Behrend, Concerto
Amsterdam, Jaap Schroder;

Acanta BD 23.187 (1 S 30)

Aufnahmedatum: 1972/1980

Klangbild: Uneinheitliche Mikrophon-Prasenz
fiir Solo und Begleitung, Hornerwolke und
mulmige Bisse auf der Seite 2 (Concerto Am-
sterdam).

Fertigung: Periodische Schleifgerausche zum
Beginn der 1. Plattenseite, ansonsten einwand-
frei.

Eine Wiederveroffentlichung ist die Platte nicht,
eine durchgiingige Neuverdffentlichung auch
nicht. Wer sich zum Kauf entschiieBt, muf8 daher
priifen, ob er die Bestellnummern Acanta DC
22.539 (,,Vivaldi: Mandolinenmusik*), DC
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23.199 (,,Italienische Mandolinenmeister um A.
Vivaldi‘‘) oder EA 23.142 (,,Oboe und Gitar-
re‘) bereits im Plattenschrank stehen hat. Durch
Umkopplungen aus diesen Aufnahmen ist ndm-
lich ein Oboistenportrdat des Essener Solisten
und Folkwang-Professors Pierre W. Feit ent-
standen, dessen inhaltliches Konzept gerne meh-
rere Fliegen mit einer Klappe schlagen mochte,
aber keine so richtig trifft. Rithrend bemiiht sich
der Plattenkommentar, einen instrumentenge-
schichtlichen Beitrag zur Oboe und ihrer friithen
Virtuosen anhand der Programm-Zusammen-
stellung zu entwickeln, doch scheitert er an dem
bunten Werkgemenge von Halb-und-halb-Au-
thentizitéten.

Da entpuppt sich namlich ein Oboenkonzert von
Domenico Gabrielli als ein mutmaBliches Trom-
petenkonzert, das hier ,,den reicheren Moglich-
keiten der Oboe angepaBt* wurde. Da taucht im
Blickfang der Taschenvorderseite und des Riik-
kens der Name Gabriellis fehlerhaft als ,,Gabrie-
li* auf und sorgt fiir falsche Erwartungshaltun-
gen. Da werden schlieBlich die Oboenstiicke der
bekannteren Altmeister Telemann und Ales-
sandro Scarlatti fiir Zupfbegleitung arrangiert,
wihrend die einzige Originalkomposition, eine
recht belanglose Sinfonia concertante im Mann-
heimer Routinestil des Karl Friedrich Abel
(1723-1787), eher die Klarinette (von Dieter
Klocker edel geblasen) und die Violine (Jaap
Schréder) in den Vordergrund stellt.

Die Oboe ihrerseits krankt an einer gewissen
Einheits-Lautstirke, die moglicherweise das mi-
krophonale Endergebnis der Balance-Proble-
matik zwischen dem Blasinstrument und dem
Deutschen Zupforchester ist. Trotz mancher
elegant-musikalischen und kultiviert-virtuosen
Bldserpassagen ist da zur groBen Entdecker-
freude fiir Werk und Instrument kaum ein An-
1aB. Es sei denn, man findet an der serenadenhaf-
ten Klampfenheiterkeit des unkonventionellen
Klanggeschehens sein Vergniigen und Geniigen.
Aber dies ist ja wohl nicht die erkldrte Absicht
eines Oboistenportrats. Gerhard Pitzig

CAESAR FRANCK, Sonate fiir Violine und
Klavier A-Dur; KAROL SZYMANOWSKY,
Mythen op. 30, Nr. 1-3, Lied der Roxane (arr.
Kochansky), Kurpisches Lied (arr. Kochansky),
Kaja Danczowska (Violine), Krystian Zimerman
(Klavier);

DG 2531330 (1S30)

Klangbild: Siche Rezensionstext.
Fertigung: Von ganz auBerordentlicher Sorgfalt.

Ich kann mich nicht erinnern, jemals eine Schall-
plattenbesprechung mit einer Laudatio auf Auf-
nahmeleitung und Fertigungsverantwortliche
begonnen zu haben. Hier ist ein solches Verfah-
ren nicht zu umgehen. Bereits die aufnahme-
technische Realisierung der Franck-Sonate no-
tigt auch hartgesottenen Ohren Achtung ab. Wir
konnen ja dutzendfach erleben, wie diese
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Krystian Zimerman

Sonate bei allem guten Willen der Interpreten,
einfach aufgrund der Grenzen der Mechanik,
und den der Musik zuwiderlaufenden Pegelreg-
ler-Spielereien, jegliche vom Komponisten ge-
wollte und vorgegebenen Proportionen verliert.
Anders hier. Endlich ein Dynamikbereich, der
Violine und Klavier in halbwegs natiirlichen
Proportionen ins Wohnzimmer iibertrigt, keine
den Anstrengungen der Interpreten zuwiderlau-
fenden und sie dadurch unwirksam machenden
technischen Rumspielereien. Hautnahe Zeich-
nung beider Instrumente, ohne sie dadurch in ei-
nen unnatiirlich wirkenden Raum zu versetzen.
Hat man sich von Franck erholt, erwarten einen
bei der Szymanowsky-Einspielung neue Uberra-
schungen. Einerseits die schon zuvor zutagege-
tretenen Qualitdten, dazu aber eine Klangregie,
die den Stiicken auf den Leib geschneidert ist. In
Dryades et Pan muf8 man die Unwirklichkeit, die
durch Klinge erzeugbare Transzendenz der auf
der Geige nachgeahmten Pan-Flote gehort ha-
ben. Eine extrem rauscharme Aufzeichnung und
Oberfliche ermoglichen ein ,,Hineinhdren bis
ganz hinten* und bis zu den nur noch verhau-
chenden Toénen. Daneben ungemilderte Kla-
vier-Perkussion. Wolfgang Mitlehner, Aufnah-
meleiter und Tonmeister, moge den Dank fiir die
Glanzleistung mit seinen Kollegen teilen.

Bleiben wir gleich bei Szymanowsky. Das ist die
beste Aufnahme dieser Stiicke! (Soweit sich der
Rezensent kennt, geht er mit solchen Spriichen
eher sparsam um...) Poesie, flirrende Unwirk-
lichkeit, liisterne Pan-Atmosphére, instrumen-
tale Meisterschaft und kompromifllose Partner-
schaft der beiden Interpreten haben sich unauf-
trennbar verflochten. Die beiden Bearbeitungen

von Kochansky (Lied der Roxane und Kurpi-
sches Lied) sind willkommene Ergénzungen auf
hohem Niveau.

Caesar Franck. Wie oft wartete man vergeblich.
Kaja Dancowska und Krystian Zimerman wagen
endlich eine Darstellung, ,,wie sie im Buche
steht. Eine Geigerin hatte mir gegeniiber dieses
Evergreen als ,,Sumpfbliite* bezeichnet, der ge-
geniiber sich die meisten Interpreten auf einmal
wie geschlechtslose Neutren bendhmen. (Ich bin
fast froh, daB das nicht von mir, sondern von ei-
nem Ausiibenden stammt...) Franck hat neben
allem anderen so eindeutige Anweisungen gege-
ben, daB ihre teilweise Nichtbeachtung der Ver-
wendung eines musikalischen Schamtuches
gleichkommt. Warum spielt man z.B. den Ho-
hepunkt des ersten Satzes nie wirklich entspre-
chend der Anweisung ,,Con tutta forza“ aus?
Das muB Horern und Spielenden die Luft neh-
men. Und das muB nicht in Unkontrolliertheit
ausarten. Kaja Danczowska und Zimerman zei-
gen hier, wie weit sich ,,Geist und Trieb** einan-
der ndhern kénnen.

Leider vermerkt die Plattentasche nichts iiber
die Interpreten. Da Zimerman hierzulande we-
nigstens von einigen Schallplatten und Konzer-
ten her bekannt ist, seien zur Person der Geige-
rin einige Angaben nachgeholt. 1949 in Krakau
geboren. Ab 7. Lebensjahr bei Jan Stasica. Spa-
ter bei Eugenia Uminska. Mit 9 Jahren 1. Preis
beim Nationalen Violinwettbewerb in Wroclaw.
Studien bei Szeryng. 1967 dritter Preis beim
Wieniawski-Wettbewerb. 1969 Goldmedaille
beim Internationalen Jugendwettbewerb in Bul-
garien, 1970 UNO-Goldmedaille und 2. Preis
beim Internationalen Wettbewerb in Genf. Ab
1970 bei David Oistrach.

An der hier vorgestellten Aufnahme werden
kiinftige gemessen werden miissen. Wenn

Schallplattenpreise nicht ganz zu Unrecht immer
wieder mit Argwohn betrachtet werden, diese
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Edition bliebe auch .ohne sie ,,ausgezeichnet

W. Wendel

quartette und eine nicht geringe Anzahl von Ein-
zelstiicken fiir diese Besetzung im Laufe eines
ungeheuer schaffensfrohen Lebens komponiert.
Doch leider sind von all der kammermusikali-
schen Herrlichkeit kaum Beitrdge in unserem
Musikleben zu finden. DaB3 das bedauerlich ist,
macht nicht zuletzt die hier zur Besprechung an-
stehende Schallplatte deutlich, die nicht nur
sorgfiltig produziert wurde, sondern deren ge-
samter Habitus (mit Ausnahme des Einfiih-
rungstextes) zu allerhochstem Lob herausfor-
dert.

Das aus vier polnischen Musikern der Jahrgénge
zwischen 1944 und 1950 bestehende Ensemble
zeichnet sich durch groBe klangliche Kultur aus.
Das Zusammenspiel ist makellos, die Interpreta-
tion der, mentaliter gesehen den, Varsovia-Leu-
ten sicherlich nicht querstdndig erscheinenden
Kunst zeichnet sich durch Biegsamkeit und Na-
tiirlichkeit aus, in der Raum bleibt fiir noble
Agogik, ohne die auch diese Musik nicht zu at-
men vermag.

Was besonders beeindruckend ist an dieser
Schallplatte (auBer ihrem Repertoirewert), ist
die Farbigkeit, mit der die vier Musiker die von
Glasunow beispielsweise in den fiinf Novelletten
op. 15 charakterisierten verschiedenen ethno-
musikalischen Provenienzen herausarbeiten:
schon das Eingangsstiick (,,Alla Spagnuola®) ist
ein Kabinettstiick. Doch die vier Herren verste-
hen sich nicht nur aufs artig-heitere Parlieren mit
ihren Instrumenten (die man gerne genauer in
der Titelei datiert hitte). Sie vermogen auch
durchaus in die melancholische Sinnlichkeit der
anldBlich der 25. Wiederkehr von Beljajews —
des groBen russischen Verleger-Mazens — To-
destag komponierten Elegie op. 105 (1929) ein-
zudringen. Es ist tief beeindruckend, was hier an
Introversion und Konzentration von den Inter-
preten geleistet wird.

Die Platte enthalt dariiber hinaus noch als Kol-
lektivkomposition (gemeinsam mit Anatol Lja-

dow und Nikolaj Rimsky-Korssakoff) ,,Jour de
féte*, deren erster Satz von Glasunow stammt.

Leider hat der Verfasser des Hiillentextes nichts
Grundsétzliches iiber die Quartettsatz-Kompo-
niererei des Kreises um Beljajew mitgeteilt (man
kann das alles sehr schon in Rimskys ,,Chronik
meines musikalischen Lebens nachlesen). Da
findet sich auch expressis verbis die Erklirung
fiir jene Kollektivdinge, die an den sogenannten

», Vendredi“-(Freitag-) Abenden im Hause des
Holzhéndlers und Musikenthusiasten Beljajew
jungen Komponisten die Moglichkeiten der
Auffiihrung er6ffneten. Auch wire es nicht iibel
gewesen, wenn im Zusammenhang mit dem
1886 gemeinsam von Rimsky, Ljadow, Borodin
und Glasunow komponierten Streichquartett
»,sur le nom B-La-F* angemerkt worden wire,
daf} dieses Werk speziell anlidBlich des 50. Ge-
burtstages von Beljajew geschrieben wurde —
ohne den in der neueren russischen Musik
unendlich viel nicht gegangen wire, ja, ohne den
wahrscheinlich Personlichkeiten vom Range ei-
nes Glasunow oder Skrjabin kaum sich hitten
entfalten konnen.

Es bleibt als Fazit dieser Schallplattenverdffent-
lichung die Begegnung mit einem hervorragen-
den Streichquartett, das alle Gaben wohl in sich
trégt, einmal ein ,,groBes* Ensemble zu werden,
und die Begegnung mit einer Musik, der man
mehr als nur marginale Représentanz in unserer
Kunstszenerie wiinschte. Knut Franke

GLASUNOW, Fiinf Novelletten fiir Streich-
quartett, op. 15; Elegie d-Moll, op. 105 fiir
Streichquartett; Jour de féte (gemeinsam mit
Ljadow und Rimsky-Korssakoff); Varsovia-
Streichquartett;

RCA RL 30432 (1S30)

Aufnahmedatum: 8./9.12.1979 Bamberg

Klangbild: Ausgewogen, prisent, weitgehend
originalgetreu, groBe Dynamik, rdumlich breit
und homogen; im ganzen von groBer Natiirlich-
keit.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen:

op. 15: Schischlow-Balashow-Galkowskij-Kor-
chagin (Melodija 33 C10-06657-58) g
op. 105: Schischlow-Balashow-Galkowskij-
Korchagin (Melodija 33 C10-06663-64)

Alexander Glasunow hat sieben groBe Streich-

GLINKA, Sextett Es-Dur fiir 2 Violinen, Viola,
Violoncello, KontrabaB und Klavier (1832);
RIMSKY-KORSSAKOFF, Sextett A-Dur fiir 2
Violinen, 2 Violen und 2 Violoncelli (1876);
Ensemble Classique Koln;

Schwann VMS 1030 E (1S30)
Aufnahmedatum: (P) 1981

Klangbild: Nach Rundfunknorm nicht sehr bril-
lant, aber unaufdringlich, natiirliche Raumlich-
keit, Panorama bei Glinka leicht linkslastig.
Fertigung: Einwandfrei.

Zwei Neuheiten fiir den Bielefelder Katalog,
zwei ausgewachsene Kammermusikwerke dazu
— daB solche Entdeckungen mit leichter Hand
moglich seien, mag auf den ersten Blick unwahr-
scheinlich klingen. Doch immer noch finden wir
in diesem Verzeichnis einzelne Komponisten,
die einst mit zahlreichen, wegen ihrer fliissigen
und eingéngigen Schreibweise bei den Zeitge-
nossen beliebten Werken im Konzertleben ver-
wurzelt waren, nun aber auf dem Schallplatten-
markt kaum bekannt oder allenfalls mit relativ
wenigen Werken vertreten sind. Kammermusik
von ' Rimsky-Korssakoff hat es schwer neben sei-
nen Orchesterwerken, die wir wegen ihrer stets
exquisiten Orchestrierungskunst schitzen und
die daher auch in Sinfoniekonzerten nicht selten
auftauchen. Aber ein Werk wie sein Streichsex-
tett setzt eine lebhafte Konjunktur an Kammer-
musikveranstaltungen voraus mit einem groBen
Hunger des Publikums nach interessantem Hor-
stoff, der den ewig gleichen Reigen der Meister-
werke angenehm unterbricht, ohne deshalb
gleich der anspruchsvollen Avantgarde anzuge-
horen. Und siehe da: Im Schallplattenrepertoire
vermag es die gleiche Rolle zu iibernehmen.
Die vier Sitze der normalen Sonatenform hat
Rimsky-Korssakoff auf fiinf vermehrt um eine
an zweiter Stelle eingeordnete kunstvolle Fuge,
die seiner damals (1875/76) intensiven Ausein-
andersetzung mit dem Werk Johann Sebastian
Bachs entsproB. Auch im Saltarello-Scherzo fin-
det sich die Spur dieser Fugen-Begeisterung, die
Mussorgsky als ganz unrussisch empfand und die
auch in merkwiirdigem Gegensatz zur sonst vor-
herrschenden Neigung Rimsky-Korssakoffs
steht, die Sdtze aus einer im Vordergrund verlau-
fenden, in den Instrumenten wandernden Melo-
diestimme und sorgfiltig differenzierten Beglei-
tungen zu bauen. Aus letzteren werden auch die
dramatischen Impulse fiir Steigerungen gewon-
nen, die aus den oft simpel diatonischen und oft
wiederholten Tonfolgen allein kaum erwachsen
konnten.

Die sechs Streicher des Ensemble Classique
Koln haben einen vollen Espressivo-Klang ent-
wickelt, der stellenweise nicht unangenehm an
Heifetzsche Kammermusikauffithrungen erin-
nert (auch die Portamenti fehlen nicht) und der
zweifellos den Anforderungen dieser Musik
nach Engagement bei der Auffiihrung entgegen-
kommt — doch wird das Espressivo gliicklicher-
weise nicht zur Manier: Trotz zahlreicher Wie-
derholungen und der nur schwachen Differen-

zierung des musikalischen Geschehens innerhalb
der Sitze entsteht keine leer klingende Stelle.
Die stark unterschiedlichen Satztypen des Werks
sorgen zusatzlich fiir Abwechslung.

Auf einem leichter zuganglichen Terrain bewegt
sich die Musiksprache in Michail Glinkas Kla-
viersextett, das rund 45 Jahre vor dem auf der
Vorderseite der Platte aufgenommenen Streich-
sextett seines Landsmannes entstanden ist. Ent-
scheidende Anregungen verdankte Glinka den
Opernauffithrungen, die er auf seiner Italien-
reise 1830/33 erlebte. Dies hort man besonders
im ersten Satz seines Sextetts, wie ein Duett von
Tenor (Violoncello) und Sopran (Violine) aus
einem Schmachtfetzen Donizettis klingt. Uber
lange Strecken mutet die Musik an wie eine Fan-
tasie iiber die Melodien einer imagindren Oper —
nur kennen wir leider weder Personen noch Su-
jet. Daran krankt auch ein wenig die Auffiih-
rung: Die Melodien spinnen sich dahin, selig und
kantabel, doch sprechen Gefiihle und Leiden-
schaften eben auch nur imaginar daraus, wir wol-
len Konkreteres verstehen. Bestenfalls fiihlen
wir uns ganz von fern an den zeitweilig rossinibe-
geisterten Schubert erinnert.

Der Finalsatz mit seinem spannungsvollen
Rhythmus wird ehestens auch autonom instru-
mental wirksam, zumal die Musiker ihn mit fe-
derndem Schlag und gekonnten Takt- und Tem-
pomodifikationen die rechte Wiirze verleihen.
Christina Mason-Scheuermann am Klavier ist
der Motor dieser sauber erarbeiteten und von
praktischem Wissen um die Agogik des 19. Jahr-
hunderts geprigten Darstellung. Von dem En-
semble wiinschten wir uns, es moge in dieser Zu-
sammensetzung auch Stiicke mit groBeren Her-
ausforderungen aufnehmen und damit die Kon-
kurrenz ein wenig beleben. Helmut Haack

Vier Trompetenkonzerte von OTTO: Trompe-
tenkonzert Es-Dur; BARSANTI: Concerto
grosso D-Dur op. 3 Nr. 10, ALBINONI: Con-
certo a cinque d-Moll op. 9 Nr. 2; HANDEL:
Sonate F-Dur op. 1 Nr. 12; Maurice André,

Wiirttembergisches Kammerorchester Heil-
bronn; Jorg Faerber;
EMI 1C067-03974 T (1S30)

Aufnahmedatum: 1981

Klangbild: Im gewohnten ,,Spaltklang*, d.h. mit
deutlicher Prasenz der Trompete; leicht dumpfer
(mulmiger) Klang des begleitenden Orchesters —
und dies ,,hallgeschont*.

Fertigung: Ohne Einwénde.

Maurice André ist mal wieder fiindig geworden.
Immerhin handelt es sich bei dem hier erstmals
veroffentlichten Trompetenkonzert von dem
kaum dem Namen nach (geschweige denn mit

. Werken) bekannten Komponisten Luigi Otto (er

lebte, nach dem Plattenkommentar, um 1750)

um ein Werk, das im Solopart ausdriicklich fiir
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eine Trompete bestimmt ist. ,,Die Einrichtung
fiir Trompete und Orchester nahm der Englédn-
der James Brown vor.”“ Und dies auf eine Art,
wie im Bereich der sogenannten Mannheimer
Schule iiblich: Das Orchester wird zur Nebensa-
che. Die Trompete M. Andrés glanzt hier, wie eh
und je, wie auch in den anderen hier eingespiel-
ten Werken: einem Concerto grosso von F. Bar-
santi (1690—1772) mit einer Bldserconcertino-
gruppe, aus der freilich die Trompete gebiihrend
herausragt, und einem Concerto a cinque von T.
Albinoni, worauf dasselbe zutrifft wie auf Bar-
santi. Ubrigens: Dieses Concerto scheint ein
Lieblingsstiick von M. André zu sein, denn es
liegt z. Zt. in vier (!) verschiedenen Aufnahmen
mit ihm als Solisten vor.
Das vierte ,,Trompetenkonzert dieser Platte ist
in der Violinmusik Héndels zu suchen. Diesmal
hat Maurice André die bekannte Sonate F-Dur
fiir Violine und GeneralbaB (op. 1 Nr. 12) zu ei-
nem Trompetenkonzert ,,umfunktioniert*‘ —und
dies gewi auf seine immer wieder unverwech-
selbare Art, d. h. hier mit ,,spielerischer’* Bewil-
tigung geigentypischer Passagen. Man muf} es
ihm lassen: Was Brillanz und blidserische Genau-
igkeit betreffen, zeigen auch diese Aufnahmen
noch ldngst keine Ermiidungserscheinungen. Zu
dieser Demonstration 148t das von Jorg Faerber
geleitete Wiirttembergische Kammerorchester
Heilbronn dem Startrompeter bereitwillig den
Vortritt. Immerhin versuchte die Aufnahme-
technik die Balance so einzurichten, daB das ver-
sierte Kammerorchester nicht zu Statisten de-
gradiert wurde. Eine weitere (die Wievielte?)
typische Platte nach bewdhrtem Muster — wohl
hauptséchlich ein Gewinn fiir André-Fans?
Gerhard Wienke

RACHMANINOFF, Sonate fiir Klavier und
Violoncello op. 19; PROKOFIEFF, Sonate fiir
Violoncello und Klavier op. 119, Arto Noras
(Violoncello), Eero Heinonen (Klavier);

DC Fin FA 317 (1S30)

Aufnahmedatum: Juli 1979

Klangbild: Im ganzen klar und ausgewogen.
Fertigung: Verwellung gegen Ende der ersten
Plattenseite; ansonsten keine Beanstandung.

Der Aufgabenbereich der Finlandia Records (im
Vertrieb des Disco-Center, Kassel) ist klar abge-
steckt: zum einen die Dokumentation finnischer
Musik und zum anderen die Prasentation finni-
scher Interpreten; und fiir beide Bereiche sind,
wie sich immer wieder herausstellt, lohnende
Entdeckungen zu machen.

Dem Violoncellisten Arto Noras (Jahrgang
1942) hatte Finlandia ja bereits zwei klingende
Portrits gewidmet (FA 303 Sonaten von Scho-
stakowitsch und Schubert; FA 310 Konzerte von
Haydn und Kokkonen); durch diese jlingst pu-
blizierte Aufzeichnung wird nun der Rang seines
Musikertums vollends evident. Spieltechnische
Probleme scheint er nicht zu kennen; und mithe-
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los wird er den Forderungen der beiden russi-
schen Komponisten gerecht. Von den Sonaten
ist die viersdtzige von Rachmaninoff (1901), in
den AuBenteilen breit ausladend und auch sonst
von unterschiedlichem Wert, entschieden das in-
teressantere Stiick, wihrend das dreisitzige
Spatwerk Prokofieffs (1949) sich allzusehr in die
politisch befohlene ,,Einfachheit* der kiinstleri-
schen Mittel zuriickzieht. Zweifelsohne jedoch
sind diese Schopfungen fiir die Solisten dankbar,
die hier viel Verve und Spiellaune investieren
konnen und selbst Rachmaninoffs Andante-Satz
nicht zu gefiihlig ablaufen lassen. Dal man Arto
Noras zu den besten Cellisten seiner Generation
rechnen muB, steht hiernach auBer Frage; in gu-
ter Partnerschaft mit dem trefflichen Pianisten
Eero Heinonen (Jahrgang 1950) ergibt sich ein
eindrucksyolles und zudem ungemein differen-
ziertes Musizieren. Werner Bollert

FRANZ SCHUBERT, Fantasie fiir Violine und
Klavier, C-Dur op. posth. 159; FRANZ XA-
VER MOZART, Grande Sonate E-Dur op. 19;
LUDWIG VAN BEETHOVEN, 12 Variatio-
nen iiber ,,Se vuol ballare® WoO 40; Gidon
Kremer (Violine), Elena Kremer (Klavier);

Ph 9500904 (1 S 30)

Klangbild: Natiirlich, ausgewogen.
Fertigung: Sehr leichtes Rauschen, sonst ein-
wandfrei.

Gidon Kremer stellt Rezensenten vor die Qual
der Wahl anzulegender MafBstébe. Kremer hat
mit seinem seit mehr als zehn Jahren vorgefiihr-
ten technischen Potential Mafstébe gesetzt und
dadurch auch fiir nachfolgende Produktionen
Erwartungshaltungen erzeugt, die einer unvor-
eingenommenen Beschiftigung mit seinem Spiel
hinderlich im Wege stehen.

Kremer hat sich auch einen Marktwert erspielt,
der ihm das Durchsetzen eigener Vorstellungen
ermdglicht. Wir haben ihm inzwischen einige
Aufnahmen zu verdanken, die mit anderen In-
terpreten nicht zu verkaufen und damit fiir die
daran interessierte Horer-Minderheit eben ein-
fach nicht existent waren. Was also tun, wenn
man trotzdem nicht immer so ganz und gar
,.gliicklich** mit seinen Ergebnissen ist? ,,Kneift*
man als Schreibender nicht, mu8 man sich
gleichzeitig vor Augen halten, dal man einer Sa-
che das Wasser abgriibt, die eigentlich erh6htes
Interesse verdient hitte. ,,Kneift* man, leistet
man Darstellungen Vorschub, von denen man
wenigstens hin und wieder sagen muB, daB der
Interpret mit seinen Mitteln ,,mehr* hitte leisten
konnen. Da einige Kremer-Aufnahmen ins Haus
stehen werden, sollten einmal einige mit der Per-
son Kremers in Verbindung stehende Gedan-
ken, die den hier Schreibenden nicht so ganz un-
beteiligt lassen, aus der ,,Schreibwerkstatt* an
Sie weitergereicht werden.

Franz Xaver Mozart hat seinen Vater nicht mehr
erleben konnen. ,,Einfliissse® in einer solchen

Richtung zu suchen, unterldBt man am besten
von vornherein. Seine Grande Sonate stellt sich
als eine absolut horenswerte Arbeit heraus, die
ein breiter gestreutes Horinteresse verdient hét-
te. Kremer-Kremer zeichnen eine im ganzen
etwas zu sachliche Darstellung. Man konnte
sich einiges mehr an Atmen vorstellen. Doch
sieche hierzu oben. Beethovens 12 Variationen
iiber Mozarts ,,Se vuol ballare” dagegen stehen
leichte Ironie und gewollte Gestelztheit ganz gut.
Spott und Sarkasmus des Originals iibersetzt das
Duo anhand von Beethovens Adaption sehr ge-
konnt.
Schuberts C-Dur-Fantasie hat vor allem Gidon
sehr viel atmender im Konzertsaal geboten.
Trotz formaler Geschlossenheit bleibt die Dar-
stellung hier weitgehend ,,Gehirnmusik. Kre-
mer kennt natiirlich die Gefahr, gerade mit
diesem Werk durch Ubertreibung ins Gefiihlige
abzugleiten. In seinem Gegensteuern hat er fiir
meine Begriffe doch zuviel nach der anderen
Richtung getan. Phrasierungen, die stark rhyth-
misch geprégt sind, werden immer wieder so
iiberpointiert, daB es bereits penetrant wirkt.
Man sollte manches eben nicht zur ,,Masche*
(oder Mache??) werden lassen. Ansonsten sind
die bei Kremer-Kremer zu erwartenden Vor-
ziige durchaus vorhanden. Vor allem sollte man
nicht vergessen, daB Gidon Kremer in seiner
Frau Elena eine vorziigliche Partnerin am
Klavier hat. Wer bei Schubert weniger ,,Gehirn-
musik* mochte, sollte sich dringlichst mit Luca/
Kalichstein befassen (TIS-nonesuch H-71370).
W. Wendel

Neuveroffentlichungen
KLAVIERWERKE

SCHUBERT, Klaviersonate A-Dur D. 664, Im-
promptus D. 889; Claudio Arrau (Klavier);
Philips 9500641 (1S30)

Klangbild: Prisent, leicht hallig, rdumlich.
Fertigung: Verklirrungen an den Innenseiten.

SCHUBERT, Klaviersonate B-Dur D. 960;
Claudio Arrau (Klavier);
Philips 9500928 (1 S 30)

Klangbild: Leicht hallig, baBlastig, von guter
Dynamik.
Fertigung: Verklirrungen.

Mit der spiten B-Dur-Sonate einerseits, der
,.kleinen* A-Dur-Sonate und den Impromptus
D. 899 andererseits setzt Claudio Arrau seine

Claudio Arrau

jingste Beschiftigung mit Schubert fort. Die
Einspielung der c-Moll-Sonate gab vor einigen
Monaten zu kritischen Fragen AnlaB. Nicht we-
niger problemgeladen sind die beiden neuen
Platten — welche auf bisher einschligigste Weise
die Gefidhrdungen von Arraus Spitstil aufzeigen.
(Ii(ein Arrau-Verehrer kann dariiber froh wer-
en.
Arrau faBt die A-Dur-Sonate und die Impromp-
tus als Vorbereitung fiir den weltabgewandten
Monolog der letzten Werke auf. Wer zumal die
Sonate, aber auch etwa das gleichmiBig quir-
lende Es-Dur-Impromptu als helle, bloB in den
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dramatischen Einschnitten verdunkelte Land-
schaften in Erinnerung hat, begegnet bei Arrau
einem anderen Klima. Der Meister riickt schon
im Kopfsatz der Sonate die Proportionen des
Melos um; das liedméBige Thema, von Schubert
wohl als gliickhafte Eingebung von EbenmaB
und Beschaulichkeit empfunden, wird in vielen
rhythmischen Brechungen verbogen, und zwi-
schen den einzelnen Phrasen 6ffnen sich Ab-
griinde.

Zu den willentlich herbeigefiihrten Sondierun-
gen dieser Art gehort etwa der zerdehnte Auf-
takt von punktiertem Achtel und nachfolgendem
Sechzehntel. Arrau driickt diesen eigentlich v6l-
lig unbelasteten Beginn, so daB sich die Kanti-
lene fast widerstrebend auf den Weg macht. Der
Satz erhilt damit eine rhythmische Gestortheit,
welche sich dann an verschiedenen Stellen (in
den Triolen) wiederholt. Gleichgewichtspro-
bleme stofflicher Art bezeugt dann freilich die
Durchfiithrung. Weil dramatisch schon in der
Exposition zuviel gesagt wird, verflachen die
Oktaven-Entladungen.

Arrau behalt seine Beharrlichkeit auch im An-
dantino und in dem SchluB-Allegro bei. Die Sfor-
zato-Ausbriiche bleiben haften, klingen nach;
doch der natiirliche Atem des Andantinos, der
sich auch in den Sechzehntel-Passagen ganz un-
manieriert fortspinnt, wird bei Arrau gleichsam
stoBweise artikuliert, und ebenso ungrazits
présentiert sich das walzerartige Seitenthema
des Finales. Dort zeigen die Sechzehntel-Ablo-
sungen allerdings, da8 der spite Arrau auch mit
manuellen Forderungen kampft. Alterstrotz und
Technik verbinden sich zu einem schwer zu tren-
nenden Konglomerat. Die A-Dur-Sonate als
Exerzitium.

Den vier Impromptus D. 899 fehlt auf #hnliche
Weise die ideelle Lockerheit. Es handelt sich bei
diesen ,,Einfillen* ja nicht schon a priori um be-

kenntnishafte Griibeleien. Die Schatten schlei-

chen sich zwar ein; doch sie leben, um im Bild zu

bleiben, von der Sonne. Am wenigsten natiirlich

das balladeske c-Moll-Impromptu, dessen elegi-

sche Kraft Arrau spontan erfaBt. Es wird so zur
bedeutendsten Leistung der Platte. Die Simplizi-

tat der Achtel-Motorik wird von Arrau aufge-

sprengt, die Dynamik darf sich in groBen Ab-

SchiluB mit der Suchere

Endlich die perfekte Lésung zum Aufbewahren
Ih(er wertvollen Schallplatten und Cassetten.
Mit dem patentierten fonothek-System kommt

stinden behaupten. Wihrend das Es-Dur-Im-
promptu, wohl schon tempoméBig zu langsam,
nicht mehr zwischen dem Parlando und deri steil
einfallenden Akzenten unterscheidet. Das
Ges-Dur-Impromptu spielt Arrau in einem bis
zum Stillstand getragenen ZeitmaB. Dariiber
kann man diskutieren. Im SchluB-Stiick bleibt
die Prézision der Sechzehntel in einem verkleb-
ten Legato hingen; der Mittelteil ist auf unein-
sichtige Art schiirfend und mulmig.

Diese pedaldurchflutete Tongebung ist dann
auch fiir die B-Dur-Sonate verbindlich. Die
B-Dur-Sonate ist ein schier unlésbares musikali-
sches Problem. Ich gestehe, daB mir jene Piani-
sten, die auf die Nachdenklichkeit setzen und
dabei scheitern, mehr Eindruck machen, als jene
anderen, die mit glanzenden technischen Mitteln
ihre Aufgabe erledigen. Pollini hat die Sonate im
Konzert im virtuosen Stil eingeebnet. Richters
unertréglich didaktisches Tempo zéhlt wiederum
zu den grandiosen Fehlleistungen. Bei Arrau
nun macht sich Schuberts Zwiespalt zwischen
dem Uberbau des Lieds und dem Unterbau der
akkordischen Orchestrierung so bemerkbar, daB
die Struktur vollig opak wird.
Schwergewichtige Triolen im Kopfsatz (T. 34 ff),
lastende Achtel (T. 80 ff), harmonische Nervosi-
titen (T. 174) und sehr viel Pedal sorgen fiir das
labyrinthische Feld, das jeden Ausweg aus-
schlieBt. Arraus Ritartandi, im Finale praktisch
kaum mehr dem Sinngehalt einzuordnen, die
rdumlich unperspektivische Behandlung der
Akkordfolgen, harzig bewerkstelligte Figuren
veranlassen den Kritiker, von einer schiefen In-
terpretation zu sprechen. Martin Meyer

BEETHOVEN, Sonate d-Moll, op. 31 Nr. 2;
BRAHMS, Klavierstiicke op. 119; SCHU-
MANN, Etiiden in Form freier Variationen iiber

/






