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Alban Berg:
~YNOZ7¢C

%

Von Claus-Dieter Schaumkell

Trotz der spektakulidren, vom Medium Schallplatte dokumenta-
risch festgehaltenen und von der internationalen Musikkritik
cinhellig positiv und als wegweisend gewerteten Urauffiithrungen
der L, Soldaten® von Bernd Alois Zimmermann (Koln 1965) und
des L Lear von Aribert Reimann (Miinchen 1978) behauptet
Alban Bergs Vertonung des ,,Wozzeck von Georg Bichner
nach wic vor unangcefochten die Position des musikalisch in sich
geschlossensten und somit bedeutendsten ,,Gesamtkunstwerks®
ciner zeitgenossischen Oper.
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eider existieren keinerlei Tondo-

kumente, die uns auch nur andeu-

tungsweise einen akustischen Ein-
druck des Berliner Urauffiihrungsabends
vom 14. Dezember 1925 in der Berliner
Staatsoper vermitteln. Zwar haben Leo
Schiitzendorf, der Urauffiihrungs-Woz-
zeck, und seine Tenorkollegen Fritz Soot
(Tambourmajor), Waldemar  Henke
(Hauptmann) und Gerhard Witting (An-
dres) in jenen Jahren etliche Schallplatten-
aufnahmen gemacht, nur leider keine, die
uns ungeachtet der damals eher bescheide-
nen technischen Moglichkeiten dieses epo-
chale Ereignis jederzeit abrufbereit in Er-
innerung rufen konnten. Auf dem Import-
umweg liber Italien kommt nun immerhin
eine historische Schallplattenverdffentli-
chung als nachtrigliche Auswertung eines
offentlichen Rundfunkkonzerts zu uns, die
den Urauffiihrungsdirigenten des ,,Woz-
zeck®, den 1956 verstorbenen Erich Klei-
ber, mit drei Bruchstiicken (so der offizielle
Titel der Wozzeck-Suite) aus dieser Oper
discographisch verewigt. Erich Kleiber, der
im Januar 1952 an der Londoner Covent
Garden Opera dem Werk mit einer eng-
lisch gesungenen Auffiihrungsserie und
den beiden Protagonisten Christl Goltz und
Marko Rothmiiller als Marie und Wozzeck
zum endgiiltigen - Durchbruch auf briti-
schem Boden verholfen hatte, gastierte im
darauffolgenden Jahr bei mehreren deut-
schen Rundfunkanstalten gemeinsam mit
der Sopranistin Annelies Kupper.
Der Mitschnitt des Konzerts vom 23. No-
vember 1953 aus dem GroBen Sendesaal
des Westdeutschen Rundfunks in Koln ist
nun (gekoppelt mit einem New Yorker
Mitschnitt des Bergschen Violinkonzerts
mit Joseph Szigety und dem Dirigenten
Dimitri Mitropoulos aus dem Jahre 1945)
in der neu geschaffenen ,,Documents*“-Se-
rie der italienischen Firma Fonit-Cetra der
Allgemeinheit zugénglich gemacht worden.
Die erstaunlich gute Klangqualitit dieser
Live-Aufnahme gestattet wirklich einen
verbindlichen Eindruck der Gestaltungs-
kraft eines groBen Dirigenten, dem diese
Musik geradezu missionarisch am Herzen
liegt. Annelies Kupper, die auf der Biithne
die Rolle der Marie nie verkorpert hat, er-
faBt das schmerzliche Espressivo ihrer Mu-
sik im Wiegenlied (aus dem 1. Akt) und in
der Bibelszene (zu Beginn des 3. Aktes) mit
beriihrender Eindringlichkeit. Diese drei
Bruchstiicke stehen stellvertretend in
komprimierender Form fiir das Ganze, fiir
das zentrale Bithnenwerk des musikali-
schen Expressionismus.
Die Orchestersprache von Alban Berg po-
tenziert in emotionell aufwithlender Weise
die Unerbittlichkeit und Ausweglosigkeit
der Biichnerschen Vorlage, die der Kom-
ponist seinerseits noch durch geschickte
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1) Die Wiener
Erstauffiihrung
am 5. Mai 1914
von Georg Biich-
ners Biihnen-

fragment

,» Wozzeck* regte
Alban Berg zur
Vertonung dieses
Stoffes an

2) Generalmusik-
direktor Erich
Kleiber, der
Komponist Alban
Berg und
Kammersanger
Leo Schiitzendorf
(.l n.r).

Das Bild entstand
nach der Urauf-

fiihrung von Bergs

Oper ,,Wozzeck*
an der Berliner
Staatsoper

3) Alban Berg im
Arbeitszimmer
seiner Wohnung
in Hitzing bei
Wien (Foto vom
Mirz 1932)

4) Toni Blanken-
heim als Wozzeck
in einer Ham-
burger
Inszenierung

Raffungen, Kiirzungen und Weglassungen
auf das Wesentliche hin verdichtet hat.
Bergs Interesse an Georg Biichners nach-
gelassenem Biithnenfragment ,,Wozzeck*
datiert vom Besuch der Wiener Erstauffiih-
rung dieses Schauspiels am 5. Mai 1914.

Minutios gefiihrtes
musikalisches Regiebuch

Ihn fesselten spontan die Figuren des Dra-
mas, an ihrer Festlegung auf bestimmte
Stimmfiacher hat sich auch spiater kaum et-
was gedndert. 1921 lag das Particell vor, im
Juni 1922 lieB Berg seinen Mentor und
Lehrer Arnold Schonberg wissen, daf3 sein
,» Wozzeck* ganz fertig sei.

Bergs Partitur liest sich wie ein bis ins klein-
ste Detail minutios gefiihrtes musikalisches
Regiebuch. Nicht nur die Einordnung der
Personen auf festgelegte Stimmficher,
auch ihre instrumentalen Leit- und Begleit-
figuren wie die Posaune fiir Wozzeck, das
Englischhorn fiir den Hauptmann, die hohe
Es-Klarinette fiir den Tambourmajor oder
solistisch geforderte Streicher in teilweise
hoher Lage fiir diec Marie tragen mit ihrer
figurenbezogenen  Klangfarbensymbolik
wesentlich zur Schiarfung und Individuali-
sierung der jeweiligen Charaktere bei. Der
Mensch und nur er steht im Mittelpunkt der
musikalischen und kiinstlerischen Aussa-
gen. Bergs bewullt atonale Sprache unter-
streicht in ihrer musikalisch streng geglie-
derten und dramaturgisch sehr theaterbe-
wuBten Struktur sowohl das rein dullere
Geschehen als auch das seelische Innenle-
ben der einzelnen Figuren.

Die Singstimme darf sich nur selten ,,singe-
risch*‘ entfalten, es dominiert eine auf ver-
schiedenen Tonhohen orientierte Sprech-
melodie. Vielleicht ist Bergs ,,Wozzeck*
neben dem ,,Rosenkavalier** von Richard
Strauss diejenige Oper des 20. Jahrhun-
derts, bei der Text und Musik wirklich zu
einer echten Einheit verschmolzen sind.

,,Wozzeck* auf der
Opernbiihne

Das Medium Schallplatte hat sich erst ver-
gleichsweise spit an die Fersen dieses Mei-
sterwerks par excellence geheftet, das sich
mittlerweile lingst als der Klassiker des
zeitgenossischen Musiktheaters etabliert
hat. So konnten und konnen die fiihrenden
Opernmetropolen diesseits und jenseits des
Ozeans auf einige illustre Besetzungskon-
stellationen verweisen, bei denen man si-
cherlich die eine oder andere Plattendo-
kumentation begriilen wiirde.

Das beginnt mit der Wiener Erstauffiih-
rung des ,,Wozzeck* unter Clemens Krauss
vom Mirz 1930 mit Rose Pauly und Josef

von Manowarda und setzt sich fort bei der
Salzburger (und spiteren Wiener) Beset-
zung des Jahres 1951 mit Christl Goltz und
Josef Herrmann unter Karl Bohm, mit der
,klassischen*  Hamburger  Besetzung
Helga Pilarczyk/Toni Blankenheim unter
Leopold Ludwig aus den frithen fiinfziger
Jahren, mit den Miinchner Fricsay-Prot-
agonisten Elisabeth Lindermeier und Al-
brecht Peter, mit Marie-Interpretinnen wie
Wendy Fine (Miinchen und Mailand),
Christa Ludwig (Wien und Buenos Aires),
Sena Jurinac (Hamburg), Irmgard Seefried
(Stuttgart, als Partnerin von Gerhard
Stolze in der Titelrolle!) oder Elisabeth So-
derstrom (in der Genfer Riber-Inszenie-
rung 1978) oder mit Wozzeck-Interpreten
wie Sir Geraint Evans, Tito Gobbi, Gerd
Nienstedt oder Hermann Uhde (New York
1959 unter Bohm).

Doch wir wollen nicht unbescheiden sein:
Einige der wegweisenden ,,Wozzeck-
Protagonisten nach dem Zweiten Welt-
krieg haben erfreulicherweise den Weg in
das Schallplattenstudio gefunden. Und da-
mit begeben wir uns auf den reizvollen Pfad
ciner vergleichenden Besprechung der
bisher erschienenen Gesamtaufnahmen
dieses Werkes.

Die vorliegenden
Schallplattenaufnahmen

Ausgangspunkt dieser hoffentlich auf-
schluBreichen Unternehmung ist die Ver-
offentlichung der ersten Digital- Aufnahme
des ,,Wozzeck® von Alban Berg mit den
Wiener Philharmonikern unter der Leitung
von Christoph von Dohnényi bei der engli-
schen Decca.

Dimitri Mitropoulos

Unser discographischer Exkurs beginnt im
April 1951 in New York. Damals war die
amerikanische Columbia so mutig, drei
konzertante Auffithrungen des Werkes fiir
cine Schallplatten-Erstaufnahme mitzu-
schneiden. Das Ergebnis dieser verdienst-
vollen Pioniertat kann sich auch heutzuta-
ge, trotz nicht eben zu verachtender Kon-
kurrenz, nach wie vor horen lassen.

Dimitri Mitropoulos, hier am Pult der New
Yorker Philharmoniker, wird dem An-
spruch einer echten Dirigenten-Oper je-
derzeit gerecht. Er spiirt sowohl die Kanten
wie auch die oft eher verborgenen Kantile-
nen der Musik auf und legt trotz analyti-
scher Durchleuchtung der Partitur das
Hauptgewicht seiner Interpretation auf das
emotionell vielschichtige Innenleben der
musikalischen Ausdrucksskala. Darin un-
terstiitzen ihn allerdings die durchweg sehr
priazise und intonationssicher wirkenden
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Vergleichende Discographie ,,Wozzeck*

Sénger nur bedingt, weil ihnen als Ameri-
kanern die hier besonders angebrachte Be-
ziehung zur deutschen Sprache im allge-
meinen und zur Bedeutung des Textes im
besonderen offensichtlich nicht in die
Wiege gelegt wurde.

Karl Bohm

Nach Erich Kleiber ist gewi3 der im August
1981 hochbetagt in Salzburg verstorbene
Dirigent Karl Bohm derjenige gewesen,
mit dessen Namen der Durchbruch und
Siegeszug des ,,Wozzeck* auf das allereng-

ste verbunden bleiben. Seit der Darmstid-
ter Erstauffithrung des Werkes im Februar
1931 hatte sich Bohm vor allem nach dem
Zweiten Weltkrieg bei Neuinszenierungen
der Oper in Salzburg, Wien, Buenos Aires
und New York mit nicht erlahmender Be-
geisterung speziell fiir dieses Meisterwerk
eingesetzt und stark gemacht.

Die Berliner Einspielung der DGG aus
dem Jahre 1965 mit Dietrich Fischer-Dies-
kau in der Titelrolle basiert auf einer 1960
an der Stadtischen Oper herausgekomme-
nen Inszenierung von Wolf Volker, bei der
sich Richard Kraus, Heinrich Hollreiser

und Hans Zanotelli am Pult ablosten. Karl
Bohms eminente Vertrautheit mit der Mu-
sik verhilft vor allem den wenigen, soge-
nannten ,,schonen‘‘ Stellen zu einer nie zu-
vor gehorten Eindringlichkeit.

Er 1aBt ganz bewuBt schlank und betont
klangsinnlich musizieren, ohne daB dies auf
Kosten der Aggressivitdt der Musik geht.
Dietrich Fischer-Dieskau setzt mit der
Kunst seiner Textbehandlung und -bezo-
genheit Akzente, wie sie in dieser Aus-
drucksstirke vergleichslos dastehen.
Evelyn Lear ist ihm eine hochmusikalische,
dennoch etwas eindimensional orientierte
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Partnerin. Die kleine, jedoch keineswegs
unwichtige Rolle des Andres profitiert
norm von der musikalischen Intelligenz
und auBerordentlichen Klangschonheit des
I'cnors Fritz Wunderlich, der auch in dieser
I"artie maBstabsetzend wirkt. In bezug auf
vakte Einhaltung und Beachtung der ge-
imuen Tonhohen-Werte stand der hinrei-
llend charakterisierende Tenor Gerhard
'tolze mit der Rolle des Hauptmanns hor-
ar auf KriegsfuB. Im {ibrigen gibt es bei
icser von Bohm und Fischer-Dieskau sou-
crian beherrschten Aufnahme in der Be-
ctzung keinen echten Schwachpunkt.

Pierre Boulez

Auch die Pariser ,,Wozzeck‘-Einspielung
der CBS fullt auf einer Biihneneinstudie-
rung des Werkes. Seit der Premiere an der
Pariser Oper im November 1963 (in der
Inszenierung von Jean-Louis Barrault mit
Helga Pilarczyk und Heiner Horn) hat es
der ,,Wozzeck* bis 1979 immerhin zu be-
achtlichen 20 Vorstellungen gebracht.

Der Dirigent Pierre Boulez breitet in erster
Linie die Struktur der Musik vor seinen
Horern aus, eine ideale Voraussetzung fiir
jeden Opernfreund, mit diesem Werk eine

erste intime Bekanntschaft zu schliefen.
Primédr emotionell ansprechbare Opern-
und Musikfreunde kommen bei seiner
niichtern und sachlich orientierten Werk-
analyse nur bedingt auf ihre Kosten. Walter
Berry, seit 1955 vielleicht doch der iiber-
zeugendste und formbestindigste ,,Woz-
zeck* seiner Generation, erfreut auf der
ganzen Linie durch die Gradlinigkeit und
gefithlsmaBig starke Ausdruckskraft seiner
Rollengestaltung.

Auch rein stimmlich bleiben bei ihm etwa
im Gegensatz zu dem im Umgang mit der
exakten Tonhohe doch recht freiziigigen

Formel fiir BASF Spitzenlel.ingen = Qualitit im Detail
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Elemente im Tonkopfbereich
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Karl Doench als Doktor keine Wiinsche of-
fen. Die gesangliche Intensitidt von Isabel
Strauss entschadigt fiir einige allzu scharf
klingende oder flach angesetzte Spitzento-
ne. Mit Albert Weikenmeier und Fritz Uhl
sind die Partien des Hauptmanns und des
Tambourmajors ausgezeichnet besetzt.

Herbert Kegel

Die Leipziger, bei uns so gut wie unbekannt
gebliebene Studio-Einspielung unter Her-
bert Kegel diirfte vor allem wegen Gisela
Schroeter (Marie in der Kdlner Hans-Neu-
gebauer-Inszenierung als Partnerin von
Walter Berry) und Theo Adam, dem Woz-
zeck der Miinchner Rennert-Inszenierung
des Jahres 1970 unter Carlos Kleiber, auch
in der BRD ihre Abnehmer finden. AuBBer-
dem werden auch hier der Hauptmann
(und Narr) mit Horst Hiestermann und der
Tambourmajor mit Rainer Goldberg abso-
lut rollendeckend gesungen.

Ansonsten erweckt diese Aufnahme pri-
mar den Eindruck einer hochwertigen Re-
pertoirevorstellung an einem groBeren
Opernhaus, zumal Herbert Kegel am Pult
des Leipziger Rundfunkorchesters kaum
die Eigeninitiative ergreift, sich als Dirigent
in irgendeiner Form individuell zu
profilieren.

Zur Neuaufnahme der Decca
unter Christoph von Dohnanyi

Getreu dem Motto, die Letzten werden die
Ersten sein, geht die neue Decca-Auf-
nahme insgesamt gesehen als eindeutige
Siegerin ins gewiinschte ,,Wozzeck**-Ziel.
Das liegt zu einem nicht unbetrichtlichen
Teil an der ungemein plastischen und
durchsichtigen Aufnahmetechnik und den
Wiener Philharmonikern, die ihrem Ruf als
das weltbeste (Opern-)Orchester alle Ehre
einlegen und die von ihrem Berg-kundigen
Dirigenten Christoph von Dohnanyi auch
entsprechend gefordert werden. Dohnényi
gelingt eine Synthese der besten Elemente
von Bohm und Boulez, weil bei ihm sowohl
die Aggressivitit der Musik wie auch ihr
aufwiihlendes Espressivo zu ihrem Recht
kommen.

Die Titelrolle ist mit Eberhard Waechter
(nach langer Schallplatten- Abstinenz)
durchaus iiberzeugend und zwingend be-
setzt. Allerdings fehlt bei diesem hervorra-
genden Singerdarsteller, dem man seine
nunmehr 20jdhrige Biihnenlaufbahn und
die Beanspruchung von Partien jenseits
seines eigentlichen Fachs vor dem Mikro-
phon deutlich anhért, doch ein wenig die
optische Komponente einer lebendigen
Theaterauffithrung. Was dieser Neuauf-
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1) Theo Adam
(Wozzeck) und
Wendy Fine
(Marie) in der
Miinchner
Rennert-Inszenie-
rung von 1970

2) Bei der Neu-
inszenierung des

,, Wozzeck' an der
Pariser Oper im
Jahre 1963 sang
Helga Pilarczyk
die Partie der
Marie

3) Anja Silja

gilt seit threm
Frankfurter
Rollendebiit im
Jahre 1966 als eine
der fithrenden
Marie-Inter-
pretinnen in der
Nachfolge von
Christl Goltz und
Helga Pilarczyk

4) Evelyn Lear
(Marie) war in
Karl Bohms
Schallplatten-
aufnahme die
Partnerin von
Dietrich Fischer-
Dieskau
(Wozzeck)

Discographische Hinweise:
Alban Berg — ,,Wozzeck*

Gesamtaufnahmen auf Schallplatte:

CBS-Odyssey 1951 mit E. Farrell (Marie),
E. Eustis (Margret), M. Harrell (Wozzeck),
J. Mordino (Hauptmann), R. Herbert (Dok-
tor), F. Jagel (Tambourmajor), D. Lloyd
(Andres), A. Anderson (1. Handwerksbur-
sche), H. Norville (2. Handwerksbursche), J.
Mordino (Narr), Chor der High School of
Music and Art, Chorus of the Schola Canto-
rum, Leitung: Dr. Hugh Ross, New York
Philharmonic Orchestra, Dimitri Mitropou-
los;

CBS-Odyssey Y2-33126—-2 LPs

DGG 1965 mit E. Lear, A. Oelke, D. Fi-
scher-Dieskau, G. Stolze, K. Chr. Kohn, H.
Melchert, F. Wunderlich, K. Béhme, R.
Koffmane, M. Vantin, Chor und Orchester
der Deutschen Oper Berlin, Karl Bohm;
DGG 27070232 LPs

CBS 1966 mit 1. Strauss, I. Lasser, W. Berry,
A. Weikenmeier, K. Doench, F. Uhl, R. van
Vrooman, W. Poduschka, R. Steffner, G.
Dunan, Chor und Orchester der Pariser
Oper, Pierre Boulez;

CBS 79251-3 LPs

VEB-Eterna 1975/76 mit G. Schroeter, G.
Pohl, T. Adam, H. Hiestermann, K. Rupf, R.
Goldberg, H. Klotz, R. Wollrath, E. Wla-
schiha, H. Hiestermann, Rundfunkchor
Leipzig, Rundfunk-Sinfonieorchester Leip-
zig, Herbert Kegel;

VEB-Eterna 826656/57

Decca 1980 mit Anja Silja, Gertrude Jahn,
Eberhard Waechter, Heinz Zednik, Alexan-
der Malta, Hermann Winkler, Horst R. Lau-
benthal, Alfred Sramek, Franz Waechter,
Walter Wendig, Chor der Wiener Staats-
oper, Wiener Philharmoniker, Christoph von
Dohnanyi;

Decca D231D2-2 LPs oder 6.35518 FA—
2 L.Bs

3 Fragmente (Bruchstiicke) aus der Oper
,»Wozzeck* mit Annelies Kupper, Sopran,
Chor und Orchester des WDR Koln, Erich
Kleiber (Aufnahme vom 23. November
1953, Konzert-Mitschnitt aus dem GroBen
Sendesaal des WDR Koln) + Konzert fiir
Violine und Orchester (Dem Andenken ei-
nes Engels); Joseph Szigety (Violine), NBC
Symphony Orchestra, Dimitri Mitropoulos;
Fonit-Cetra-Documents DOC 3

nahme generell etwas abgeht, ist echte
Biihnenluft, was sie in vollen Ziigen bietet,
ist menschenmogliche Studio-Perfektion.
Anja Silja gilt seit ihrem Frankfurter Rol-
lendebiit (vom April 1966 in der Wie-
land-Wagner-Inszenierung unter Boulez)
als eine der fiihrenden Marie-Interpretin-
nen in der Nachfolge von Christl Goltz und
Helga Pilarczyk. Sie hat diese Rolle mit
groBem personlichem Erfolg auch in Salz-
burg, New York, London und zuletzt in der
Luc-Bondy-Inszenierung an der Hambur-
gischen Staatsoper unter Dohnanyi gesun-
gen. Deshalb ist die Entscheidung der Dec-
ca-Produzenten fiir Anja Silja als Marie ih-
rer Schallplatten-Neuaufnahme durchaus
legitim und verstdndlich.

Allerdings verrit man auch nichts Neues,
wenn man — ebenfalls in diesem Zusam-
menhang — darauf hinweist, dal Anja Siljas
Stimme und die sehr personliche Art ihrer
Technik sich mit der Eigengesetzlichkeit
der Studio-Mikrophone kaum in Einklang
bringen lassen.

Das, was den Opernbesucher in einer Vor-
stellung nur beildufig irritiert, potenziert
das Aufnahmestudio in hohem MaBe. Wer
also empfindlich auf den etwas grellen
Klang ihrer Stimme und das zunchmend
starker gewordene Tremolo ihrer Forte-
Tone reagiert, wird an ihrer in sich fabel-
haft stimmigen und unheimlich ausdrucks-
vollen Studie einer getretenen Kreatur we-
nig Freude haben. Mir personlich ist jede
Silja-Aufnahme lieb und teuer, weil auch
iiber die schwarze Rille die Dimension glut-
und blutvollen Musiktheaters jederzeit le-
bendig wird.

Ausgesprochen erfreulich sind auch die
Leistungen von Hermann Winkler (dem
Tambourmajor der Kolner Neugebauer-
Inszenierung), Alexander Malta (Doktor)
und Heinz Zednik als Hauptmann. Auch
die restlichen Partien sind erfreulicher-
weise sehr sorgfiltig besetzt, was den vor-
teilhaften und in sich geschlossenen Ein-
druck dieser Neuproduktion ausgespro-
chen positiv abrundet.

Ein Wunsch, der bleibt

Wenn dennoch ein Wunsch offenbleibt, so
ist es der nach einer weiteren ,,Wozzeck**-
Einspielung unter Carlos Kleiber, etwa mit
Hildegard Behrens als Marie, bei der die
Genialitait und Faszinationskraft dieses
groBen Dirigenten und einem von ihm be-
sonders ehrfiirchtig geschitzten und gelieb-
ten Werk ihre entsprechende Erfiillung
finden miite. Solange dieser Wunsch-
traum nicht in die Tat umgesetzt werden
kann, ist die neue Decca-Aufnahme des
,,Wozzeck* das bisherige Nonplusultra al-
ler verfiigbaren Alternativen. Und dafiir
sollte man wirklich dankbar sein.
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