Frankfurt

Nirgendwoher
und Nirgendwohin

Franz Schreker scheint nicht ldnger ,vom Vergessen wie von
einem schweren Stein begraben® (Adorno). 1978, der
Komponist ware hundert Jahre alt geworden, brachten die
Stadtischen Bihnen Freiburg seine Oper ,Christophorus*
heraus (siehe FONOFORUM 12/1978). Die Frankfurter Oper
zog nun mit dem Schreker-Werk ,Die Gezeichneten* nach.

Der Erfolg adelt den Zufall. Denn
ganz so planvoll, wie sich die Ver-
lautbarungen und das opulent in-
formative Programmbuch der
Frankfurter Oper geben, war der
Beitrag jener Stadt, in der Franz
Schreker seine groBen (Urauffiih-
rungs-)Erfolge feierte, zur nur
muihsam anlaufenden Wiederent-
deckung des Komponisten nicht.
Nur weil der Plan, Haubenstock-
Ramatis ,America“ herauszubrin-
gen, aufgegeben werden muBte,
war Platz im Spielplan. Die verbal
beschworene Wichtigkeit, den
zwischen 1912 und den spéten
zwanziger Jahren so erfolgrei-
chen (und dann um so grindli-
cher vergessenen) Franz Schre-
ker erneut zur Diskussion zu stel-
len, erfuhr durch die Bihnenreali-
tat ihre Richtigkeit. Die Frankfur-
ter Inszenierung der ,Gezeichne-
ten* - die 1918 ebendort uraufge-
fuhrt worden waren - wurde zum
bislang gewichtigsten Beitrag im
musikhistorischen Wiederaufnah-
meverfahren im Musik-Fall Schre-
ker.

In Frankfurt wurde nachhérbar,
weichen Reiz diese Musik
auslben konnte und - allerdings
durch die Horerfahrungen der
letzten Jahrzehnte gefiltert -
noch kann. Die Faszination des
Klangs, eines tonenden Gesamt-
bildes, das durchaus kunstvoll
harmonisch konstruiert und vor
allem glanzend orchestriert ist,
fihrte Michael Gielen mit dem
Frankfurter Opernorchester
ebenso vor wie die Sogwirkung
dieser permanent flieBenden
Musik. Und das, obschon Gie-
lens Tendenz zur Durchhérbar-
keit eigentlich den Intentionen
Schrekers entgegensteht, der ja
als ,Medium der Oper eigentlich
nur ein Instrument” anerkannte:
,das Orchester‘, aus dem ein-
zelne Instrumente nicht hervor-
stechen sollten.

Das Irisierende, das Schillernde
dieser Musik, die immer wieder
den Eindruck des ,Nirgendwo-
her und Nirgendwohin* erweckt,
wurde dabei ebenso deutlich wie

Schrekers Geschick im Umgang
mit  uneinheitlichen  Stilberei-
chen. Wo der ,Mythos vom Ende
der Kunst als Kunstwerk" (Hans
Mayer) gestaltet wird, da kann
Triviales und Hehres ungeniert
zusammenwirken. Um das Schei-
tern in der Kunst und im Leben
geht es - wie so oft bei Schreker
- auch in dieser Oper, die wohl
sein Hauptwerk ist.

Die vordergriindige Handlung ist
da nur &uBerer Rahmen. Der
reiche, aber verkrippelte Edel-
mann Alviano hat eine kinstliche
Insel des Schonen geschaffen,
eine ,Elysium®, auf das er sich
selbst nicht wagt, um die Harmo-
nie nicht zu stéren, auf dem
seine adligen Freunde aber wi-
ste, tdédlich endende Orgien
feiern. Der ab- und ausgesto-
Bene Alviano will die Insel den
Blrgern seiner Stadt schenken.
Er verliebt sich in Carlotta, die
eigenwillige Tochter des Blrger-
meisters. Auch sie, eine Malerin,
liebt ihn - aber in der entschei-
denden Begegnung sind beide
nicht stark genug, ihren Zwan-
gen und Grenzen zu entfliehen.
Die todkranke Carlotta will sich
der Lust hingeben und erhért
den schonen Grafen Tamare. Sie
stirbt an der Liebe. Alviano er-
mordet den Mann, der das von
ihm selbst verkindete ,Recht
des Stéarkeren“ lebte. Alviano
wird wahnsinnig.

Hinter diesem Geschehen steckt
eine Flille geselischaftlicher und
psychischer Anspielungen, de-
ren Hauptthema méglicherweise
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Die Steigerung in der Chromklasse:
chromdioxid super

Horen und erleben Sie den groBen Klang-
gewinn, den BASF chromdioxid super-
Cassetten bieten. Bereits ohne Dolby
wird die HiFi-Norm DIN 45500 erheblich
tbertroffen.

Dynamik-Verdoppelung in den Héhen

Die Grafik zeigt es. Die uniibertroffene
die Fragwirdigkeit des kulnstleri-
schen und kinstlichen Paradie-
ses ist.

20.000 Hz.

Dynamikverbesserung durch chromdioxid super

Hans Neuenfels war in Frankfurt
der Mann, der diesen Anspielun-

Hohenaussteuerbarkeitschafftgegeniber
der bewahrten chromdioxid bis zu 6 dB
mehr Dynamik zwischen 10.000 und

gen nachspirte. Die durchaus
berechtigte Frage, ob man ein
sO0 unbekanntes, da grundlich
vergessenes Werk nicht erst ein-
mal - quasi vom Blatt - wortlich
inszenieren solle, ehe man der
Phantasie freien Lauf gibt, wurde

2
E_Jeweils in der entsprechenden
| Gerate-Einstellung gemessen

14 kHz)

Dynamikgewinn
bei hdchsten Tonen

mamikgewinn
bei tiefen Tonen
(=500 Hz)

von der Aussagekraft der Neuen-
felsschen Bildersprache entkraf-
tet. Neuenfels verlor sich in sei-
ner dritten Opernregie nur selten
in der Ausmalung von Obsessio-
nen (Carlottas Traume) und fand
oft schlagkraftige, widerborstig
kuhle Umsetzungen. Zusammen
mit Dirk Bodisco, dessen Aus-
stattung (in bisweilen harten
Farbkontrasten) pragnante Ak-
zente setzte, holte Neuenfels in
unser Jahrhundert zurick, was
Schreker in die Zeit der Renais-
sance verlegt hatte - keine
Fluchtmoglichkeit ins pittoresk
Historische. Die Monster sind
unter uns. So tréagt das von der
Insel berauschte Volk schlieBlich
wie Alviano das Monstergesicht,
das Boris Karloff einst im Film fir
Frankensteins Monstrum trug.

[ LH-Band 8 Cr O, Band B Cr O, super Band

Selbst wer nicht alle Bilder ak-
zeptieren mochte, die Neuenfels
erdacht hatte - weil sie schockie-
rend schienen oder langlich, wie
das blaue Ballett auf der Insel -,
der muBte zugestehen, daB dem
Nicht-Opernroutinier Neuenfels
faszinierende Details der Perso-
nenflhrung gelangen. Natirlich
gab es Widerspruch flr diese so
gar nicht exotisch einschmei-
chelnde Inszenierung, doch der
Protest blieb in der deutlichen
Minderheit. Die  Zustimmung
zum musikalischen Teil war ein-
deutig, zumal Frankfurts Opern-
chef Michael Gielen ein bemer-
kenswert homogenes Ensemble
zur Verfugung stand. June Cards
- stimmstark gar nicht krén-
kelnde - Carlotta etwa, Barry
Moras Belcanto-Wistling Ta-
mare und vor allem Werner Goétz,
der dem Kriuppel Alviano Stimm-
und Charakterprofil verlieh.

. . S

Dieser klnstlerische und Publi-
kums-Erfolg sollte nicht das
letzte Wort (oder besser: der
letzte Ton) in Sachen Schreker
bleiben. Rainer Wagner

Studio-Dynamik in den Tiefen

3dB Dynamik-Gewinninden Tiefengegen-
tiber chromdioxid* bringen chromdioxid
super in die gleiche Qualitdtsklasse wie
das vielverwendete BASF Studioband
SPR 50 LH, das von fithrenden Produzen-
ten fiir anspruchsvolle Musikproduktionen
eingesetzt wird.

*mit Dolby

Lange Lebensdauer des Tonkopfes

Der empfindliche Tonkopf wird mehr ge-
schont als bei zahlreichen Eisenoxid-
Cassetten.

Sicherheits Mechanik SM

BASF Cassetten haben die bewahrte SM
Mechanik gegen Bandsalat.

!\ chromdioxid
SM cassetie
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o

chromdioxid SUf



Eine nicht-kommerzielle
amerikanische Fernsehstation
liefert frei Haus,

wovon ARD und ZDF
héchstens traumen:
Musiktheater live,
hervorragend prasentiert.

.Boom*“ ist gegenwartig das Lieb-
lingswort amerikanischer Kultur-
kritiker. Wie sollten sie sich auch
zurdckhalten kénnen? An allen
Ecken und Enden sprieBt es her-
vor, die Euphorie-Knospen am
saftig-grinenden Baum der Kul-
tur lassen keinen seiner Zweige
unbedeckt. Die Tanzer haben ih-
ren Ballett-Boom, die Instrumen-
talisten ihren Orchester- und
Kammermusik-Boom, die Sanger
ihren Opern-Boom. Und das ha-
ben mit ihrem Singen, Tanzen
und Spielen nicht etwa nur die
Sutherlands, Barischnikows und
Horowitzens getan, als Held un-
ter Helden wird das vielge-
schméhte amerikanische Fernse-
hen gefeiert, praziser: die nicht-
kommerzielle Fernsehstation
PBS.

Wer auf ein Pavarotti-Recital
Lust hat, auf einen Abend mit
Mehta und den New Yorker Phil-
harmonikern, auf ein Konzert von
Leontyne Price oder Mstislaw
Rostropowitsch im WeiBen
Haus, auf einen Kammermusik-
abend im Lincoln Center, der
bleibt am besten in seinen vier
Waénden und dreht den Knopf an
seinem Farbfernseher auf Kanal
13. Frei Haus und live kommt die
Créme de la créme des interna-
tionalen  Kinstler-Jet-Set

ins
V\_/_ohnzimmer. Fernsehgebiihren
kénnen gezahlt werden oder
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New York

Die Met im Wohnzimmer

nicht, je nachdem wie es der
Geldbeutel, die Laune oder das
(schlechte) Gewissen befiehlt.

Einer der groBen NutznieBer des
neuen Kultur-Booms im Fernse-
hen ist die Metropolitan Opera.
?ereits nach der ersten Live-
Ubertragung von ,La Bohéme*
im Mérz '77 stiegen die Mit-
gliederzahlen der Metropolitan
Opera Guild auf weit (ber
100000 an. Das notorische Defi-
zit konnte mit Leichtigkeit ausge-
glichen werden, die Spielzeit
wurde auf 30 Wochen verlangert
und das Repertoire auf 24 Opern
erweitert. Vier Direktsendungen
im Fernsehen und die Welt sieht
rosig aus. Andere Hiuser lassen
sich die ungeheure Publicity na-
tdrlich nicht entgehen. Die New
York City Opera prasentierte
sich und Beverly Sills, ihre kiinf-
tige Frau Direktor, in Rossinis
»Turke in Italien*, Samuel Bar-
bers Oper ,Vanessa“ kam von
Menottis amerikanischem Spo-
leto-Festival in Charleston auf
die Bildschirme der Nation.

Gab es friher unter den Sangern
Gerangel um die Rollenvertei-
lung bei den nun schon legendé-
ren Radiolbertragungen der Met
am Samstagnachmittag, so will
nun jeder, ob Superstar oder 4.
Magd, im Guckkasten dabeisein.
Ein Opfer ist schon zu beklagen:

Der Tenor James McCracken
kehrte der Met grollend den Riik-
ken, als er sich von der Direktion
Ubergangen glaubte. In diesem
Jahr wurde ihm Jon Vickers als
TV-Otello vorgezogen, und auch
in der nachsten Saison ist die
Rolle schon vergeben, dann wird
Placido Domingo zu sehen und
héren sein, noch dazu in der
Mattscheiben-Version der im Pre-
stige-Glanz  funkelnden ,Ope-
ning Night*.

Die Qualitat der Ubertragungen
ist Uberraschend gut. Es gab zu
Beginn Probleme mit der Be-
leuchtung, denn die 4000 Besu-
cher im Theater, die fiir die Vor-
stellung rund 80000 Dollar hinge-
blattert hatten, durften selbstver-
sténdlich nicht tber Gebihr ver-
nachlassigt werden. Inzwischen
geht ein ,Live-Broadcast* mit
geradezu atemraubender Akkura-
tesse (ber Bihne, Flimmerka-
sten und Radiosender, die fiir
den gleichzeitigen stereophonen
OhrengenuB sorgen.

lhren Hohepunkt erreichte die
bisherige Saison mit Vorstellun-
gen von Verdis ,Otello“. Die alte
Zeffirelli-Inszenierung wurde pre-
mierenhaft aufpoliert (zusatz-
liche Proben fiir sonst verschlu-
derte Repertoire-Stiicke sind ein
willkommenes Nebenprodukt

Ein riesiger
Schiffsrumpf
fiéhrt in den
Biihnenhimmel:
»Billy Budd*

der TV-Produktionen), James
Levine war der von seinem glén-
zenden Orchester groBartig se-
kundierte Dirigent. Kaum zu tiber-
treffen die beiden Protagonisten:
Jon Vickers - stimmlich und
schauspielerisch von elementa-
rer Gewalt in der Rolle des eifer-
stichtigen Mohren; Renata
Scotto - eine Desdemona, die
Widerpart bietet, Gefiihlstiefen
auslotet und ihre Stimme wie sel-
ten zuvor strémen |3B8t. Es war
schiere Zauberei, wie sie die
GroBaufnahme im ,Lied von der
Weide“ durchhielt, wie aus gro-
Ber Oper sensibles Kammerspiel
wurde, wie jeder Blick, jede Ge-
ste, jede Stimmfarbe aus einer
dramatischen Grundidee wuchs.
Opernfiime mit Playback-Betrug
durften fir solchermaBen ver-
wohnte Zuschauer von nun an
indiskutabel sein.

Eine Woche spater ergab sich
die Moglichkeit, die Vorstellung
im Theater zu sehen: auch hier
wieder eine Sternstunde des
Musiktheaters, musikalisch noch
intensiver, darstellerisch durch
die Weite des Zuschauerraumes
auf eine grobkérnigere, nicht
aber grobere Stilebene verlagert.

Im Vergleich mit diesem ,Otello*
hatten es die beiden ersten wirkli-
chen Premieren schwer. DaB
dennoch Benjamin Brittens Man-

neroper ,Billy Budd“ zumindest
ein Achtungserfolg nicht versagt
blieb, lag vor allem an William
Dudley, der die Kostime und
den grandiosen Buhnenaufbau
entworfen hatte. Ein riesiger
Schiffsrumpf fahrt von Szene zu
Szene hoher in den Buhnenhim-
mel, zerteilt sich, gewéhrt immer
neue Einblicke in Mannschafts-
rdume, den Salon des Kapitadns
und auf die verschiedenen Ebe-
nen der Decks. Unter Raymond
Leppards Stabflihrung sangen
Richard Stilwell, Peter Pears und
James Morris, alle auf hohem Ni-
veau.

Die zweite Neuinszenierung,
Smetanas ,Verkaufte Braut®,
konnte ebenfalls mit einem Star-
Ensemble aufwarten - Stratas,
Gedda, Talvela und Vickers in
der Rolle des Vasek/Wenzel -,
James Levine entfachte im Or-
chestergraben das nétige instru-
mentale Feuer. Von der Blhne
zeigte sich die New Yorker Kritik
ein wenig verstimmt. Josef Svo-
boda hatte fir die von John Dex-
ter gesteuerten Aktionen ein selt-
sam karg-steriles Bihnenbild ent-
worfen, Jan Skalickys Kostime
gefielen sich in bdhmischer
Sonntagspracht und der Choreo-

graph Pavel Smok schien wah-
rend seiner New Yorker Proben-
zeit wohl oft einen Abstecher
zum Broadway gemacht zu ha-
ben.

Dem Repertoire-Alltag setzten
Hildegard Behrens und Karl
Bo6hm mit ihrer wohlbekannten
und doch immer wieder Uberra-
schenden Fidelio-Interpretation
Glanzlichter auf. Jelena Obras-
zowa, die vor zwei Jahren als ful-
minante Amneris Furore machte,
begegnete jetzt einer eher reser-
vierten Aufnahme. Weder als Car-
men noch als Charlotte (in Mas-

Die ”Lustige Witwe” hat gut

Unterhaltsames triumphiert auf deutschen Musiktheatern, die Risikobereitschaft der Intendanten,
auch unbekannte Werke zu produzieren, nimmt ab.

Die umfangreiche, luckenlose
Werkstatistik des Deutschen
Blhnenvereins flir die Saison

77/78 bringt es deutlich an den
Iag: die Tendenz der Musikthea-
ter-Intendanten orientiert sich an
der leichten Muse. Die groBe
Oper, einst - und dieses einst ist
nur wenige Jahre her - immerhin
mit Mozarts ,Zauberflote“,
.Hochzeit des Figaro“ und ,Ent-
fuhrung aus dem Serail* und
auch mit Werken Puccinis oder
Smetanas meist besténdig unter
den ,top ten“ in der Besucher-
Hitliste deutscher Theater vertre-
ten, sackt in diesen nichternen
Bilanzen ab. Die von Jahr zu Jahr
steigenden Schwierigkeiten mit
dem arbeitsintensiven ,Produkt
Musiktheater® mag diesen nicht
mehr zu leugnenden Trend be-
schleunigt haben - denn an Po-
pularitdt haben diese Repertoire-
Dauerbrenner ganz sicherlich
nicht verloren.

Schauen wir uns die jingste Sta-
tistik der Operninstitute an, so
hilt nur noch ein ,ernstes* Werk
einen Platz unter den ersten
zohn: Beethovens ,Fidelio®, 223
mal an 17 Hausern aufgeflhrt,
mit 201 360 Besuchern - das be-
deutet Rang funf. Vor ,Fidelio®
plazierten sich mit Spitzenreiter
Die lustige Witwe*“ (257 325 Be-
sucher, 309 Vorstellungen an 15
[heatern), Strauss’ ,Eine Nacht

fono forum 3/1979

in Venedig® (206853/271/10),
Lehars ,Land des Lachelns“ so-
wie dem Musical ,My fair Lady*
vier Repréasentativwerke des ,tri-
vialen* Genres, deren Gunst
beim Publikum in Jahren, ja Jahr-
zehnten kaum Verénderungen
unterworfen ist.

Doch ,Fidelio® ist auch weiter
unten in der Tabelle allein auf wei-
ter Opern-Flur: es folgen nédm-
lich nur Operetten - Lehars ,Za-

rewitsch“, Zellers ,Vogelhand-
ler“, Kalmans ,Grafin Mariza“,
Strauss’ ,Der Zigeunerbaron®
Kalmans ,Zirkusprinzessin® auf

dem zehnten Platz. Erst im abge-
schlagenen Feld landen mit ,Ent-
fuhrung“ (11. Rang), ,Zauber-
fiéte* (13.), Humperdincks ,Han-
sel und Gretel* (15.), Mozarts
,Cosi fan tutte* (19.) und We-
bers ,Freischitz“ (20.) weitere
Opernproduktionen. Immerhin
aber sahen beispielsweise We-
bers romantische Oper noch
158734 Interessenten in 179 Vor-
stellungen an 14 Buhnen. Be-
trachtet man nur diese nackten
Zahlen, so schneidet die ,se-
ricse* Oper doch wiederum gar
nicht so schlecht ab.

Wie immer bei Statistiken: jeder
liest das heraus, was er
wunscht. So kann man es auch
in dieser ,Bestsellerliste® halten.
So negativ die Besucherzahl ge-

gen die Oper an den Buhnen (be-
fragt wurden flr die gesamte
Werkanalyse 251 Theater in
Deutschland, Osterreich und der
Schweiz, die in der Oper 7900, in
der Operette 5100 und im Musi-
cal 2000 Vorstellungen melde-
ten) spricht, so aufschluBreich
wiederum ist die Reihenfolge der
vertretenen Komponisten: hier
Jfuhrt* Verdi (Gber 1000 Auffih-
rungen) vor Mozart (fast 1000)
und erst anschlieBend erreichen
Lehar und Johann Strauss die
Platze drei und vier.

Opernrarititen  hatten  keine
Chance, unter die ersten 50 be-
sucherfreundlichsten Produktio-
nen zu gelangen: die Repertoire-
Standards von Mozart, Verdi,
Puccini, Rossini, Wagner, We-
ber, Smetana, Bizet, Donizetti
und Strauss (allerdings nur mit
JAriadne auf Naxos“, Rang 47)
halten sich in diesem Bereich.
Dvorak, Prokofieff, Janacek, Brit-
ten, Gounod, Massenet oder
Tschaikowsky, um nur ein paar
wichtigere Namen zu nennen,
sucht man im Vorderfeld vergeb-
lich. Die Oper hat eben ihre ,Go6t-
ter” - daran wagt niemand zu rGt-
teln, weder die Dirigenten noch
die Intendanten und erst recht
nicht das breite Publikum.

Und noch eine Statistik, die die
vorherige fast wieder aufhebt

senets ,Werther* neben dem
gleichfalls nicht optimal dispo-
nierten Placido Domingo)

brachte sie viel mehr als russi-
schen Theaterrealismus Uber die
Rampe. Die B&ume wachsen
eben nicht in den Himmel - auch
nicht in Zeiten der Opern-Eupho-
rie. Jordan Mejias

(um das Verwirrspiel mit Zahlen
auf die Spitze zu treiben): bei
einer Ubersicht der musikali-
schen Werke mit Uber 100000
Besuchern, unabhangig von der
Vorstellungs- und Theaterzahl,
fuhrt zwar die ,Lustige Witwe"
auch hier, doch unter den ersten

12 Werken halten sich funf
Opern (,Zauberflote”, ,Fidelio®,
,Hénsel und Gretel®, ,Entfuh-

rung“, ,Tosca“). Man sieht also
einmal mehr: es kommt nur auf
den Blickwinkel an.

Nur wird aus allen Bihnenverein-
Statistiken ablesbar, daB Inten-
danten ,auf Nummer sicher® ge-
hen: die Risikobereitschaft, mit
unbekannteren Werken einmal
einen durchschlagenden Erfolg
zu landen (und so etwas soll ja
auch an den Bihnen vorkom-
men), nimmt ab. Da angesichts
der Arbeitszeitverkirzungen
auch die Zahl der Vorstellungs-
tage reduziert werden muB, be-
kommen ,volle Hauser“ an den
Jrestlichen* Tagen eine stetig
groBere Bedeutung. Das wie-
derum kann man den Theaterlei-
tern auch nicht veribeln. Die
Oper wird es in der Zukunft si-

cherlich nicht leichter haben,
sich zu behaupten.  Joérg Loskill
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