¥
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Litolff, Konzert-Sinfonie Nr. 3
Es-Dur op. 45; Rheinberger, Kla-
vierkonzert As-Dur op. 94 - Mi-
chael Ponti, Klavier; Berliner
Symphonisches Orchester, Vol-
ker Schmidt-Gertenbach — FSM
53027 VOX (1 S 30)

Bedeutung: notwendiger Seitenblick
auf das Konzertschaffen der seinerzeit
hochwichtigen komponierenden
Kleinmeister des 19. Jahrhunderts

Klangbild: engdimensioniert, wenig
raumlich, erhebliche Klangverférbun-
gen, besonders beim Soloinstrument

Fertigung: unruhige Oberflidche

Man kann den kleinen Plattenfirmen
ihre liebevolle philologische Emsig-
keit, ihr Sammler- und Finderge-
schick gar nicht hoch genug anrech-
nen: gibe es sie nicht, wire der Biele-
felder Katalog iiber weite Strecken
nicht mehr als ein Statistikorgan tiber
eine begrenzte Zahl bekannter Kom-
ponisten und das Heer ihrer Interpre-
ten. Und so darf bei Einspielungen
wie der vorliegenden nachgedacht wer-
den, warum meist kleine Label - von
wenigen Ausnahmen wie der Archiv-
Produktion bei DG und dem Alten
Werk bei Telefunken abgesehen - sich
unverdrossen daranmachen, weille
Landkarten auf dem Plattenmarkt ein-
zufirben. Und vielleicht ist es an die-
ser Stelle gestattet, auch die Branchen-
fihrer an ihre kulturgeschichtliche
Mission zu erinnern, mit der sie sich
bei gegebenen Anldssen nur zu gerne
schmiicken. Das Kreuz der Werkpre-
mieren auf kleinen Labels, so dankens-
wert sie sind, liegt nidmlich leider
meist in der kiinstlerischen und techni-
schen Ausfithrung. Thre Mingel wird
der Discogourmet gerne iibersehen,
der Standardkdufer jedoch schielt
nach den groBen Kiinstlernamen, die
in der Regel auch tatsachlich hervorra-
gende Wiedergaben garantieren.

An diesem MiBverhiltnis leidet auch
die vorliegende Raritiat. Volker
Schmidt-Gertenbach riickt die beiden
Brahms- und Lisztzeitgenossen Litolff
und Rheinberger ausschlieBlich in die
Virtuosenecke. Hinweise auf die
groBe Nachbarschaft - etwa bei Rhein-
berger, der im Hauptthema des ersten
Satzes die Hornerdffnung des zweiten
Brahmsklavierkonzerts iiberdeutlich
zitiert, bei Litolff, dem man die ge-
naue Kenntnis der Lisztschen Etiiden-
zirkel anhort - werden dem Effekt
geopfert. Fortestellen treiben regelma-
Big ins Tempo, Pianopartien sind siiB3-
lich verzogert.

Michael Ponti fiihlt sich in diesem
wenig strukturierten Umfeld auch
nicht sonderlich wohl. Seine Ver-
suche, namentlich in den langsamen
Sitzen, unter der Oberflidche zu schiir-
fen, werden von Schmidt-Gertenbach
nicht aufgegriffen.

Fazit: Ein philologisch wichtiger Plat-
tenbeitrag, dem populdr zu werden
schon die Ausfiihrung - leider - nicht
sonderlich unter die Arme greift.

Gero Kirchner

e

Mendelssohn Bartholdy, Violin-
konzert e-Moll op. 64; Schu-
mann, Violinkonzert d-Moll - Ulf
Hoelscher, Violine; Staatskapelle
Dresden, Marek Janowski
—EMI IC 063-03647 (1 S 30)

Bedeutung: reizvolle  Koppelung
zweier iiberaus gegensétzlicher roman-
tischer Violinkonzerte in hochkariti-
ger Interpretation

Klangbild: offen, présent und transpa-
rent, natiirlich eingefangener Violin-
ton, ausreichend rdaumlich

Fertigung: einwandfrei

Eine reizvolle Idee, das wohl bekann-
teste Konzert der Violinliteratur mit
dem sproden Schumann-Opus zu kop-
peln. UIf Hoelscher bemiiht sich vol-
ler Hingabe um das einst von Joachim
abgelehnte Stiick. Ein Werk, das in
viele Einzelteile zerfillt und darum
einen Interpreten bendtigt, der das
Geschehen straff zusammenhilt.

Georg Kulenkampff, der das Schu-
mann-Konzert 1937 urauffiithrte und
es wenig spiter aufnahm (Telefunken
6.42216 AJ), hatte bislang am meisten
Gliick, ein geistiges Band um die Mi-
niaturen Schumann’scher Gefiihlsre-
gungen zu kniipfen. Hoelscher nun
begegnet dem Stiick ebenso zuriickhal-
tend und gleichermaBen entschlossen
wie Kulenkampff. Anders als der hier
sehr streng geigende Szeryng bewil-
tigt er den formalen Anspruch unter
Beibehaltung eines schlichten romanti-
schen Tonfalls. Insoweit eine weit
iberzeugendere Interpretation als die
Szeryngs.

Uber das Mendelssohn-Konzert mul3
nicht allzu viel gesagt werden. Hoel-
scher hat es, wie alle Geiger, ,,drauf*
und musiziert ungefdhrdet. Sympa-
thisch, daB er sich auch hier jeglicher
Pose enthilt. DaBl er den SchluBsatz
wirklich als Allegro nimmt und nicht
wie die meisten seiner Kollegen als
Presto. Die Dresdener Staatskapelle
unter Marek Janowski begleitet de-
zent, ohne sich bei den rein orchestra-
len Passagen durch knallige Vehe-
menz aufzudriangen. Volker Boser

e

Mozart, Violinkonzert Nr. 1
B-Dur KV 207; Serenade Nr. 3
D-Dur KV 185 - Thomas Zehet-
mair, Violine; Mozarteum-Orche-
ster Salzburg, Leopold Hager
— Telefunken 6.42537 AW (I S
30), MC 4.42537

Bedeutung: Platten-Premiere eines jun-
gen Geigers mit Zukunft; Hinweis auf
eine , Konzert-Serenade” des jungen
Mozart

Klangbild: ausgeglichen, voll, klar
Fertigung: einwandfrei

Eine Schallplattenpremiere ist - zu-
mal bei einem Geiger aus Mittel-
europa - ein riskantes Geschéft. Der
Kritiker hort doppelt scharf hin.
Einerseits mu8 man den Newcomer
an seinen bekannten Kollegen mes-
sen, andererseits will man ihm eine
Anlauf-,,Schonfrist* zubilligen. Nicht
derart, daB man Schwichen bemin-
telt oder Anspriiche herabschraubt,
sondern indem man, so es angebracht
ist, mit fixierenden Formulierungen
vorsichtig bleibt, die Entwicklung of-
fen hilt. Das ist bei Thomas Zehet-
mair leicht, weil kein ,,Wunderkind*-
Rummel entstand, der ihn vorbelastet,
und weil eine Leistung zu konstatie-
ren ist, die sich auch unabhingig von
Premierencharakter und -fieber horen
lassen kann. Auch wer nicht um diese
Premieren-Tatsache weif3, stellt ein
sehr ausgeglichen-sorgfiltiges, exakt
durchgearbeitetes Mozart-Spiel fest.
Und das will viel heiBen. Zehetmair
scheint in einer gegriindeten Tradition
kritisch aufgewachsen zu sein. Er hat
Untugenden der Geiger von gestern
ebensowenig imitiert wie subjektive
Vorziige der Kollegen von heute.

Noch spiirt man ein Temperament,
das sich nicht ganz verraten will -
man ahnt, daB es Reserven gibt, dal
der Kopf mitsteuert, ohne aber die
Musik zu verstellen. Das Gelernte
wirkt nicht gelehrt, sondern beacht-
lich natiirlich, ja schon sehr frei. Der
junge Zehetmair kennt sich bei Mo-
zart aus, reflektiert ihn ohne Ver-
schraubung der Gedanken, meidet
Eigenwilliges und Extremes, singt
sich geradlinig aus, ohne nur ,akku-
rat“ zu erscheinen. Vom klar model-
lierten, intensiven Tongestalten her
wird Mozart mit Charakter ausgesun-
gen, ohne wienerisch belanglos, gar
neutral gemiitlich zu werden.

Inspirierter, iiberzeugender Mozart.
Mehr also als nur ein verheiBBungsvol-
ler Start eines neuen Geigers, den zu
merken sich lohnt.

Wolf-Eberhard von Lewinski

e ———

Stavenhagen, Klavierkonzert
h-Moll op. 4; Sinding, Klavier-
konzert Des-Dur op. 6 ~ Roland
Keller, Klavier; Berliner Sym-
phonisches Orchester, Jorg Faer-
ber —FSM 53028 VOX (1 S 30)

Bedeutung: Ersteinspielung des
h-Moll-Klavierkonzerts von Bernhard
Stavenhagen (1862-1914). In der Ver-
bindung mit Sindings Des-Dur-Kon-
zert die Konfrontation zweier cha-
rakteristischer Werke dieser Gattung
im spiten 19. Jahrhundert

Klangbild: meist klar konturierte, in
der Transparenz von Klavier und Or-
chester nicht immer befriedigende Auf-
nahme

Fertigung: einwandfrei

—
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Ist das nun Nostalgie? Oder verdienst-
volles Gegen-den-Strom-Schwimmen
angesichts derselben immer wieder
eingespielten Standardwerke (wie der
Covertext nahelegt)? Originalitit um
(fast) jeden Preis? Wer kennt schlieB-
lich Bernhard Stavenhagen
(1862-1914), den Liszt-Schiiler und
-Verehrer, der iiber Weimar und Miin-
chen schlieBlich nach Genf kam, Pia-
nist, Dirigent, Komponist und Lehrer
war?

Im Bielefelder Herbst-Katalog taucht
er mit dieser Aufnahme zum ersten
Mal auf, und manchen Einwinden
zum Trotz ist festzuhalten: Es hat sich
gelohnt. Soviel Leerlauf und pianisti-
sches Klingelwerk (besonders im Fi-
nale), so viele Zitate und Anklidnge an
Zeitgenossisches zwischen Wagner
und Tschaikowsky zu verzeichnen
sind - das 1894 veroffentlichte Werk
ist ein horenswerter Spiegel seines
Jahrhunderts, mit iiberraschenden
Wendungen, dankbaren Phrasen fiir
den Solisten, nicht nur auf dessen Vir-
tuositdt beschriankt. Nach einem mar-
kant die Quinte nach oben springen-
den Orchestereinsatz wird das Thema
sogleich vom Klavier aufgenommen,
und dieser effektvolle Auftakt wird in
hochst romantischer Spannung fortge-
sponnen, bis auf einmal, sehr iiberra-
schend, das Klavier in Bachscher
Manier fugierend dies aufnimmt und
dann wieder ins Orchester flieBen
14Bt. Das zeigt doch eine tiefere, inten-
sivere Auseinandersetzung mit der
Tradition als es sonst die Wagneris-
men und Verismen vermuten lassen.
Roland Keller spielt das sensibel, wih-
rend er sonst in pathetischer Akkor-
dik und rauschenden Brechungen je-
denfalls eine solide Technik erkennen
1aBt. Der langsame Satz, in dem Ri-
chard Wagner sehr prisent ist, nimmt
sich in der Form Kklassizistisch aus
und gibt dem Solisten wie dem Orche-
ster unter Jorg Faerber Gelegenheit zu
eindrucksvoller Selbstdarstellung.

Christian Sindings Des-Dur-Konzert
von 1889 wird nicht ganz so unbe-
kannt sein, vor allem der Komponist
(1856-1941) ist durch sein ,,Friihlings-
rauschen® in allen Klavierstunden zu
Hause (gewesen?) - ,.eine perfekte Sa-
lonminiatur mit verheerender Wir-
kung“, schreibt ein Taschentexter auf
dem Cover, ,denn wenn Sinding
eines war, dann nicht Salonkompo-
nist“. So klingt auch dieses Konzert
mehr nach Wagner, etwa in sonoren
Blechblésersétzen, tiberhaupt im Or-
chester-Pathos, als nach leichthindi-
ger Gefilligkeit. So kann das Klavier
sich nicht recht entfalten, obwohl Ro-
land Keller die dunkle Ténung des
langsamen Satzes, die virtuosen Passa-
gen sehr differenziert herausarbeitet.

D_gs Berliner Symphonische Orchester
Onnte insgesamt etwas einfiihlender
musizieren, nicht ganz so draufgéinge-
risch-direkt. Manche Plattheiten wi-
ren dann eher zu iiberspielen bezie-
hungsweise im Kontext logischer zu

horen. Die Gegeniiberstellung zweier
Solo-Konzertwerke gegen Ende des
vergangenen Jahrhunderts, die unter-
schiedlich - und nur Stavenhagen gele-
gentlich vorausweisend - eine Summe
seiner orchestralen und pianistischen
Moglichkeiten ziehen, ist zu Studien-
zwecken reizvoll, zum reinen Anho-
ren manchem wohl doch zu seicht.
Herbert Glossner

Tschaikowsky, Violinkonzert
D-Dur op. 35; Sérénade mélanco-
lique op. 26 - Itzhak Perlman,
Violine; Philadelphia Orchestra,
Eugene Ormandy —EMI [IC
065-03509 (1 S 30, MC
265-03 509

Bedeutung: noch einmal Perlman mit
dem Tschaikowsky-Konzert; perfekt,
aber nicht sonderlich aufregend musi-
zierte Interpretation, mit allerhand
Pathos behaftet

Klangbild: ausgewogen,
unnattrlich  vergrobert,
nicht plastisch genug

Geigenton
Orchester

Fertigung: einwandfrei

Eine problematische Aufnahme in
zweierlei Hinsicht. Zum einen ist Perl-
mans Geigenton ungebiihrlich ver-
grobert worden; er klingt dick und
fett, als wire er von einer Schlagsahne-
kur gemaistet. Zum anderen erscheint
es ziemlich unwahrscheinlich, daB
sich der so erfahrene Eugene Or-
mandy soviel sinnwidrige dynamische
Mitzchen leistete. Offenkundig wurde
auch bei der Orchesterbegleitung ma-
nipuliert. In manchen Passagen sind
Philadelphias Spitzenmusiker tiberpri-
sent, dann wieder wie hinter einer
Nebelwand verschwunden. Ganz abge-
sehen davon ist von dem spezifisch
samtenen ,»Philadelphia-Sound*
kaum etwas zu vernehmen.

Auch interpretatorisch eine zwiespil-
tige Einspielung. Gewi}, Perlmans
Technik ist stupend. Er greift viele
Stellen, etwa die vertrackten Akkorde
vor den groBen Orchestertuttis im er-
sten Satz, sicherer als mancher seiner
Kollegen. Er behilt im wildesten Ge-
timmel die Ubersicht, opfert nichts
dem Zufall.

Doch insgesamt fehlen Spontaneitit,
Rattenfidnger-Raffinement. Dazu hat
sich der Geiger eine recht sonores,
breitgefachertes Pathos aufgeladen,
was besonders dann stért, wenn man
es, wie hier, mit einem in jedem Takt
bekannten Werk zu tun hat. Wenn da
nicht die Interpretation fesselt, dann
erlahmt schnell das Interesse.

Ubrigens: CBS hat in ihrem Katalog
noch eine Aufnahme mit Francescatti
und Mitropoulos. Da wird zwar
ldngst nicht so perfekt musiziert wie
hier, aber doch um Lingen aufregen-
der. Wie wir’s mit einer Wiederverof-
fentlichung? Volker Boser

Kammermusik

JOHANN SEBASTIAN BACH

Bach, Das Musikalische Opfer
BWV 1079 - Musica Antiqua
Koln, Reinhard Goebel — Ar-
chiv Produktion 2533422 (I S
30), MC 3310422

Bedeutung: ein sehr junges Ensemble
spielt auf alten Instrumenten eines der

schwierigsten kammermusikalischen
Werke
Klangbild: direkt, nuanciert, ohne

klangliche ,,Schatten
Fertigung: einwandfrei

Diese Aufnahme mit Musica Antiqua
aus Koln, jenes junge, ja jungenhafte
Ensemble um Reinhard Goebel, stelle
ich neben die ebenfalls herausragen-
den Einspielungen von Harnoncourt
oder Richter/Nicolet. Die fiinf Anti-
qua-Musiker (neben Violinist Goebel
Hajo BaB, Violine, Wilbert Hazelzet,
Traversflote, Charles Medlam, Viola
da Gamba, und Henk Bouman, Cem-
balo) machen diese schwierige Bach-
Komposition, iiber der nach wie vor
viele Fragen und Ritsel stehen (iiber
Besetzung, iiber die Zusammenhénge,
iber die Reihenfolge), in jedem De-
tail, in jeder Sequenz, in jeder Passage
dieser insgesamt 13 Stiicke durchhér-
bar. Sie umgeben das ,,Musikalische
Opfer” weder mit Bach’schem Pseudo-
Prunk noch mit ehrfurchtsvoller Pa-
tina: vielleicht fallen einige Ricercari
eine Spur zu andachtsvoll aus - doch
daneben stehen exklusiv-klangliche
Sinnlichkeit (in der Triosonate bei-
spielsweise) und sehr schone Leben-
digkeit in den Kanonfolgen.

Bach variiert im ,,Opfer“ - der Titel
bezieht sich auf die Gabe an Kénig
Friedrich II., die der Thomaskantor
nach seiner Begegnung mit dem Mo-
narchen an diesen lieferte - ein ,ko-
nigliches Thema®“ in strenger, dann
wieder freier Form. Ricercare bezeich-
net hier wohl einerseits die Form der
Fuge, andererseits das Prinzip groBt-
moglicher Variationsfreiheit, die bis
zur Improvisation iiber das Thema
reicht.

Und genau diesen Eindruck hat man
auch bei dieser Interpretation, so/

FonoForum 1/1980
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streng sie auch der Partitur folgt: man
spurt etwas vom Improvisationskon-
nen des Leipziger Meisters, der Fugen
»aus dem Armel schiittelte”. Ein
Widerspruch also - Freiraum und
Form? Hier [6st er sich in sehr mo-
dern klingende polyphonale Kombi-
nationen auf. Jorg Loskill

e ———

Beethoven, Streichquartette Nr.
13 B-Dur op. 130 und Nr. 17
B-Dur op. 133 - Bartholdy-Quar-
tett —EMI  Electrola IC
063-30847 (1 S 30)

Bedeutung: die ,,GroBe Fuge* wird
nicht als eigenstdndiges Werk, son-
dern im urspriinglichen Sinne als sech-
ster Satz von op. 130 gesehen

Klangbild: hell, klar, nie grell, ausge-
wogen

Fertigung: einwandfrei

In seinen spéten Streichquartetten
summierte der inzwischen taube Lud-
wig van Beethoven sein musikalisches
Werk: Simplizitédt steht neben kompli-
zierter Struktur (Fuge), Melos neben
Dramatik, Kantabilitdt neben Espres-
sivo, Lyrik neben Leidenschaft, Ironie
neben Pathos. Op. 130 B-Dur zihlt
sechs Satze: nach der beriihmten, sang-
lichen Cavatina (Satz Nr. 5) folgt in
Beethovens Original die herrliche
»GroBe Fuge“, die im Werkverzeich-
nis als selbstdndige Komposition ge-
fiihrt, hier aber als ein Satz dieses
Quartetts gewertet wird. Richtiger-
weise iibrigens.

Da Beethoven aber auf Driangen ver-
schiedener Gruppen seinerzeit (um
1826) ein anderes, nicht so markantes
Finale, einen Allegro-Satz, wihlte,
stellt das Bartholdy-Quartett dieses
der Fuge hintenan. Im Vergleich 146t
sich also der unterschiedliche Schluf3
beurteilen. Zweifellos ist die Fuge in-
teressanter, gewichtiger, ,,beethoven-
scher - auf diesen Punkt steuert die
Partitur hin, obwohl das Gesamtwerk
dadurch ungewohnlich lang wird.

Dem reifen Altersstil dieser Komposi-
tion entspricht das abgekldrte, Ruhe
nicht als Langeweile begreifende Spiel
des vorziiglichen Bartholdy-Streich-
quartetts (mit Joshua Epstein und
Max Speermann, Violine, Jorg-Wolf-
gang Jahn, Viola, und Annemarie
Dengler, Violoncello), das alle Beetho-
ven-Inspirationen aufnimmt und mit
Gefiihl - aber ohne Sentimentalitét -
die Strukturen dieser Sitze freilegt.
Beethovens Musik verfiigt auch in die-
sem Quartett {iber nerviges Tempera-
ment: dieses Brio hort man aus der In-
terpretation der Bartholdy-Musiker
heraus. Jorg Loskill

-

Haydn, Die Klaviertrios - Beaux
Arts Trio — Philips 6768077 (14
S 30)

Bedeutung: erste Zusammenfassung
aller 43 Klaviertrios Haydns in mu-
stergiiltiger Wiedergabe: Pflicht-Audi-
tiire fiir Kammermusiker

Klangbild: durchhorbar, sorgfiltig,
verschmolzen und proportioniert

Fertigung: einwandfrei bis auf uner-
hebliche Oberfldachenstérungen

Die vollstindige Sammlung der Kla-
viertrios von Joseph Haydn ist als
eine Pflicht-Auditiire fiir jeden Kam-
mermusikfreund zu bezeichnen. Ein-
mal werden die Werke, die hier eine
Ehrenrettung und fiir viele eine erste
Wiedergabe finden, der totalen Verges-
senheit entrissen (zumal die neuesten
Forschungen H. C. Robbins Landons
berticksichtigt werden konnten), zum
anderen sind es die Wiedergaben, die
als Modellbeispiele gewertet werden
kénnen. Die Forschung hat 45 Kla-
viertrios benannt, auch wenn einige
von ihnen nicht ganz eindeutig heillen
dirfen oder ,nur“ Transkriptionen
(so von Klaviersonaten) darstellen
mogen. Immerhin bietet die neue Ur-
textausgabe Landons 43 Trios ge-
geniber nur 31 der fritheren ,,Stan-
dardausgaben® an - zwei Trios gelten
als verloren. Der Weg der Haydn-
Trios im Stilistischen ist hochst auf-
schluBreich - anfangs wird man noch
an GeneralbaBpraxis erinnert, am
Ende ist bereits romantische Klang-
vorstellung suggeriert. Dabei domi-
niert das Klavier durchweg, was aber
merkwiirdigerweise nur aus dem Blick-
winkel des 19. Jahrhunderts als
nachteilig zu empfinden ist.

Jedenfalls gibt es eine Fiille an Musik
in mannigfacher Schattierung, mit
kompositorischen Details von faszinie-
render Genialitit. Es fillt schwer, sich
hier satt zu horen. Man entdeckt fort-
wihrend Kostbarkeiten, iiberra-
schend, wie sie beim besten Haydn
nicht prickelnder gelangen. Bis hin
zum ,,Ungarischen®, zum schnurpsen-
den und witzigen Vorschlags-Jagen,
zum temperamentvoll ausgelassenem
Musizieren, bei dem die lediglich im

>

Bal3 »mitgehende* Violoncello-
Stimme sehr wohl Farbe hinzufiigen
kann, wird man hin- und mitgerissen.

Natiirlich muB3 man sich die verdnder-
ten Klangproportionen gegeniiher der
Haydn-Zeit klar machen. Bei der Ein-
spielung durch das Beaux Arts Trio
hat es der unnachahmlich sich anpas-
sende Pianist Menahem Pressler ver-
standen, das moderne Klangbild sei-
nes Instrumentes zu wahren und den-
noch den urspriinglichen Balance-
Wert zu achten, sich also nicht iiber
Gebiihr vorzudriangen. Das allein ist
eine phantastische Leistung, wie man
sie bei keinem zweiten Klaviertrio-Pia-
nisten der Welt sonst erfahren kann -
da Pressler mit einer brillanten Tech-
nik und einem sechsten Sinn fiir Strei-
chelwerte der Tasten die musikali-
schen Gewichte keineswegs verrin-
gert, sondern voll ausspielt.

Die tiefer lotenden Passagen sind im
klassischen Sinn sehr wohl angemes-
sen geformt und ausdrucksreich ge-
spiegelt. Und was gern als , Leichtig-
keit“ ein wenig abschdtzig genannt
war, das erweist sich gerade im Zusam-
menspiel mit den beiden Streichern
als jenes ,unterhaltsame* Element,
das legitim und beneidenswert fiir un-
sereins in diesen Haydn-Werken
steckt. Wer es ignoriert, beraubt sich
einer wiinschenswerten Wirkung. Das
besser als ,locker“ zu charakterisie-
rende ,,Leichte” ist mit dezenter Grif-
figkeit im Rhythmischen und schwe-
benden Klidngen maBbewulBt reali-
siert.

Isidore Cohens Geige klingt akzentu-
iert, nicht sifl, doch schlank, geist-
reich und witzig. Bernard Greenhouse
versucht nie, die Unterbelichtung sei-
nes Parts durch forciertes Spiel aufzu-
heben - er fiigt sich dem Willen des
Komponisten und bleibt bei seiner
unvergleichlichen Klang-Kultur.

Eine Spezialitit dieses einzigartigen
Ensembles ist eine Klangfarben-An-
gleichung zwischen Streichern und
Klavier. Zumal in Unisono-Stellen
zwischen Klavier und Geige kommt
es zu Kldngen, wie sie kein zweites
Ensemble bislang verwirklichte: aus
der absolut perfekten Ubereinstim-
mung im Rhythmischen und in der
Tonsauberkeit entsteht eine Ver-
schmelzung von Klavierton und Gei-
genklang, der einen neuen, nie zuvor
vernommenen Eigenklang erbringt,
der von nur einem einzigen Instru-
ment erzeugt zu sein scheint.

So kommt ein physikalisches zum
musikalischen Wunder dieser Aufnah-
men hinzu. Hoffentlich spielt das
Beaux Arts Trio nun Haydn-Trios
mehr und mehr auch in den Konzer-
ten, hoffentlich bleibt diese Kassette
lange im Handel, denn wer - von den
Originalinstrument-Verfechtern abge-
sehen - wird sich an diese Gesamtaus-
gabe nochmals heranwagen, mit dem
Beispiel des Beaux Arts Trio-Niveaus
in den Ohren?

Wolf-Eberhard von Lewinski
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oder: wie Musik ins Haus kommt

Deshalb wohnt Herr Hagenhoff in der
Luneburger Heide

... monatlich, natlrlich auch gratis,
einen Katalog-Nachtrag (damit Herr
Hagenhoff stets liber die Marktneuhei-
ten informiert ist und ihm die glinstigen
Sonderangebote nicht entgehen) . . .

... und umgehend die bestellten
Schallplatten zu Preisen, die
nicht die Freude an der Musik
verderben. Das ist auch gut so,
denn .. .

Herr Hagenhoff liebt Ruhe und Rachmaninoff

Sein einziger regelmaBiger Besuch ist
Jens Didi Harmsen, der Postbote. Er
bringt Herrn Hagenhoff gratis zweimal
im Jahr den jpc-classic-catalogue, den
groBten Versandkatalog fur klassische
Schallplatten in Deutschland, . . .

Herr Hagenhoff liebt Rachmani-
noff Uber alles.

Versuchen Sie es einmal mit uns. Fordern Sie véllig unver-
bindlich unseren 300seitigen jpc-classic-catalogue mit weit
Uber 5000 Titeln sowie samtliche Nachtrdge und unser
umfangreiches Gesamtverzeichnis aller Sonderangebote

an.
SOHQLPLOCCGD Unsere Filialen:
Versandadresse: Bremen, Herdentorsteinweg 2

Ipc-schallplatten
Versandabteilung Classic
Postfach 2426

4500 Osnabriick

(Am Siemenshochhaus)
Gottingen, Weeder Str. 55
Hamburg, EKZ-Hamburger Str. 47
Muinster, Alter Fischmarkt 2

>
COUPON

Bitte schicken Sie mir kostenlos und vollig

unverbindlich Ihren 300seitigen jpc-classic-

catalogue sowie alle Katalognachtréage und

gas Gesamtverzeichnis der Sonderange-
ote.

Absender: (Bitte in Druckschrift)

Name, Vorname

StraBe, Nr.

PLZ, Ort
Einfach Coupon einsenden oder Postkarte
(Referenz F) an:

jpc-schallplatten, Versandabteilung Classic,
Postfach 24 26 - 4500 Osnabriick
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Schostakowitsch, Streichquartett
Nr. 3 F-Dur op. 73: Prokofieff,
Streichquartett Nr. 2 op. 92 -
Fine Arts Quartet —Musicaphon
BM 30 SL 4108 (1 S 30)

Klangbild: offen, dynamisch gut ge-
staffelt
Bedeutung: temperamentvolle Kam-

mermusik, entstanden unter dem Ein-
druck des zweiten Weltkrieges

Fertigung: gelegentliche
rdusche, sonst einwandfrei

Vorlaufge-

Diese Kompositionen entstanden in
zeitlicher Nidhe: Schostakowitsch’s
»Nr. 3“ wurde 1946 beendet, Proko-
fieffs ,,Nr. 2“ (und damit bereits sein
letztes Quartett) wurde 1942 abge-
schlossen. Prokofieff hatte sich nach
Karbadien im Kaukasus zuriickgezo-
gen, um den Kriegswirren zu entge-
hen. Doch wer nun folkloristische Be-
ziige zu dieser Landschaft sucht, wird
enttduscht - vielleicht spricht die ur-
wiichsige Rhythmik noch am ehesten
das regionale Kulturgut aus? Proko-
fieff und Schostakowitsch merkt man
jedenfalls in diesen Quartetten ihre
Néihe zur Sinfonik, zu instrumentaler
Opulenz an: beide Kompositionen
atmen GrofBziigigkeit und klangliche
Raffinesse, als ob es darum ginge, zu
zeigen, was man auf Violin- oder Cel-
losaiten alles ,,anstellen“ kann.

Mitreilender Schwung - bei Schosta-
kowitsch (er schrieb gleich 15 Quar-
tette) mehr strukturell, parodistisch
oder sogar romantisch (in den Kantile-
nen), bei Prokofieff mehr drall, vital
und elementar - geht von beiden Stiik-
ken aus. Sie sprechen direkt an durch
ihre ziigige Motorik, ihre melodiose
Kraft und ihre expressive Schonbheit.

Das Fine Arts Quartet (George Sop-
kin, Bernard Zaslav, beide Violine,
Leonard Sorkin, Viola, und Abram
Loft, Violoncello) fiirchtet keine tech-
nischen Tiicken, wie sie beide Kompo-
nisten ,.en masse“ bereithalten. Doch
merkt man ihrem homogenen und
stets temperamentvoll-belebten Spiel
handwerkliche Mithen erst gar nicht
an. Das amerikanische Quartett liber-
schiittet die Robustheit und Nervig-
keit mancher Passagen in beiden Kom-
positionen mit iiberrumpelnder Ele-
ganz und volumiger Uppigkeit, ohne
das formale Geriist vollig zu verdek-
ken. Aber das Musikantentum der
vier Kiinstler steht doch mehr im Vor-
dergrund als analytisches Hineinhor-
chen in die Architektur dieser ,,moder-
nen“ Kompositionen, die dennoch ein-
deutig Beziige zur Tradition (zur russi-
schen wie auch zur europdisch-klassi-
schen) aufweisen. Jorg Loskill

Verdi, Streichquartett e-Moll;
Boccherini, Streichquartett
Es-Dur op. 58 Nr. 2 - Mihri-
sches Streichquartett — Musica-
phon BM 30 SL 4106 (1 S 30)

Bedeutung: Verdis ,,Unikum“ im Ver-
gleich zur Kammermusik Boccherinis

Klangbild: gelegentlich etwas abgedun-
kelt, sonst prasent

Fertigung: teilweise leichtes Rauschen

Eine merkwiirdige personelle Kombi-
nation: hier Verdis Unikum, sein einzi-
ges Streichquartett (kurz nach ,Aida“
entstanden), dort ein kleines Mosaik-
steinchen im riesigen kammermusika-
lischen Werk Boccherinis, der es im-
merhin auf fast 100 Streichquartette
und auf tber 120 Streichquintette
brachte. Warum nun ausgerechnet die-
ses Es-Dur-Quartett op. 58 Nr. 2 ne-
ben Verdis Einzelkomposition gestellt
wurde, bleibt die Frage - als Stilbruch
muBl man es jedoch nicht gleich be-
zeichnen. Eher begegnen sich die bei-
den Kompositionen in ihrer italieni-
schen Sinnlichkeit, in ihrer grundsitz-
lich heiter-bewegten Anlage, in ihrem
mediterranen Temperament. Aber
mehr Gemeinsamkeiten lassen sich
wohl kaum aufzdhlen.

Verdis e-Moll-Quartett dokumentiert
den Maestro orchestraler und opern-
dramatischer Farben: wie er das
»grole Orchester” auf nur vier Stim-
men verteilt, wie er Streicherklinge
analysiert (Kopfsatz), das ist schon
bewundernswert. Schade, daBl Verdi
keine Zeit zu weiteren Quartett-Arbei-
ten fand.

Boccherini, ein monstroser, aber doch
immer sympathischer Vielschreiber
unter Italiens Komponisten des 18.
Jahrhunderts, hat man oft als ,, Klassi-
ker* seines Landes bezeichnet: daf3 er
bereits romantische Glut und Lyrik
andeutet, dal3 er also iiber die Unver-
bindlichkeit vieler Zeitgenossen hin-
ausdeutet, 146t sich an diesem op. 58
Nr. 2 mit seinem ausdrucksstarken
Larghetto und seinem quasi ,,orche-
stralen“ Finalsatz belegen. Luigi Boc-
cherini kombiniert schonen Klang
und irdische Frische: das hier vorge-
stellte Quartett (1799 im Druck er-
schienen) exemplifiziert diese naht-
lose Verbindung.

Das Maihrische Streichquartett, einge-
bettet in die Tradition edler Kammer-
musik der tschechoslowakischen Hei-
mat, folgt mit tdnzerischer Verve und
Gespiir fiir sinnliche Klangreize dem
Notenmaterial der beiden Italiener.
Die Kantilene wird nicht tberstrapa-
ziert, die Motorik nicht auBler acht ge-
lassen: die vier mihrischen Musiker
kennen sich in den Gesetzen der Har-
monie und der Homogenitit aus. Sie
engagieren sich fiir die Musik, die sie

Wiederverdffentlichungen - Billigpreisplatten
siehe Seite 75

vortragen. Da klingt nichts beildufig.
Jorg Loskill

-

~Kummer mit Wagner“ (Melo-
dien aus Wagner-Opern, bearbei-
tet von F. A. Kummer fiir Violon-
cello und Klavier) - Werner Tho-
mas, Violoncello; Carmen Piaz-
zini, Klavier — Acanta/Bella-
phon EA 23.237 (1 S 30)

Bedeutung: Ersteinspielung friiherer
,Hausmusik hoherer Téchter* als will-
kommen heitere Variante zum Origi-
nal

Klangbild :
balanciert

Fertigung: einwandfrei

sorgfiltig, durchsichtig,

Warum soll man nicht beim Plattenho-
ren auch einmal lachen konnen - des-
halb der Hinweis auf eine Platte, de-
ren Titel eigentlich ,,Freude mit Wag-
ner” hitte heiBen miissen. Die Senta-
Ballade oder das Spinnerlied aus dem
,Fliegenden Hollander®, das ,,Lied an
den Abendstern“ aus ,,Tannhduser®,
drei Beispiele aus dem ,,Lohengrin®
und den ,,Meistersingern® jeweils (das
Preislied oder der Lehrbuben-Tanz
vor allem) sowie Einleitung des ,,Tri-
stan“ und Liebesgesang mit Isolde
sind auf dem Violoncello ausgespro-
chen siiffig-siichtig in der Wirkung.

Diese Melodien, um deretwillen so
mancher Wagnerfreund einen sehr
langen Abend auf sich nimmt, hat je-
ner 1797 in Meiningen geborene Fried-
rich August Kummer (er starb 1879 in
Dresden, wo er eine zentrale Musiker-
Rolle gespielt haben soll) so perfekt
verwandelt, dal man sie nun unbela-
stet von Handlungen oder Orchester-
gewalten erst so ganz richtig genieBen
kann. Wagner kannte einen Kummer,
den er als den besten Oboebléser sei-
ner Zeit bezeichnete. Vielleicht war es
dieser Bearbeiter, denn er hatte als
Oboist gewirkt, da fiir den Violoncelli-
sten, der er eigentlich war, in der Ka-
pelle gerade keine Stelle frei war. Wag-
ner im Salon? Das mag eigen beriih-
ren. Aber wir horen tatsidchlich mit
Vergniigen schmunzelnd zu, ohne
fade Feierlichkeit oder falsche Ironie:
Wagner fiir den Hausgebrauch, zum
Selbstmusizieren.

Das wird zum Hor-SpaBl sogar fiir
Anti-Wagnerianer auch dank einer
delikaten Wiedergabe mit dem Kon-
zertmeister aus Miinchen, Chef der
Kolner Philharmonischen Cellisten,
Werner Thomas, zusammen mit der
hochmusikalischen Darmstédter Piani-
stin Carmen Piazzini, einer Wilhelm-
Kempff-Schiilerin aus Argentinien.
Der Schalk sitzt da stets mit zwischen
den Noten, so wie dieses préichtig auf-
einander eingespielte Duo den Kum-
mer-Wagner serviert. So im besten
Sinne des Wortes schon hat Wagner
nicht immer geklungen - und Werner
Thomas’ Cello auch nicht. Man spiirt
die Heiterkeit, die beide Interpreten
befiel, aus den Rillen heraus.

U. v. Royk

el
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Klavierwerke

Badings, Rumainische Reiseskiz-
zen; Tema con variazioni - Hell-
mut Schoell —Marhel MA 25033
C12S 23}

Bedeutung: Stiicke aus Badings tradi-
tioneller Zeit, leider ohne Einfiih-
rungstext verdffentlicht

Klangbild: nicht sehr rdumlich, unter
dem heute tiblichen Durchschnitts-
Standard

Fertigung: stérende Knack- und Kni-
stergerdusche, Kratzer auf dem Rezen-
sions-Exemplar

Uber die Beziehbarkeit ihrer Platten
informiert die Firma ,,Marhel“ auf
der Cover-Riickseite in beruhigend-
selbstgewissem Ton: ,,Marhel-Schall-
platten sind in jedem guten Fachhan-
del erhdltlich“. Die Frage bleibt, wo
die heutzutage durchrationalisierten,
dem Schallplattenkunden wenig Hei-
mat bietenden GroBgeschifte eine
25-cm-Platte unterbringen, um dem
Interessenten zu seinem Badings-
Recht zu verhelfen. Gleichwohl: der
schwiébischen Initiative mochte ich
Erfolg wiinschen, auch wenn dieser
zum Teil auf Platten mit anachronisti-
schem Durchmesser angekurbelt wird.
Denn die vorliegende Einspielung mit
zwei Klavierwerken aus den dreiBiger
Jahren ist nicht das erste Badings-Un-
ternehmen des Pianisten Hartmut
Schoell und seiner geigenden Kolle-
gen Hans Kalafuz, Bouw Lemkes und
Jeanne Voss. Bereits erschienen sind
Platten mit den Violinsonaten Nr. 1
und 3, mit den Klaviersonaten Nr. 2,
3 und 6 und mit einigen Sonaten fiir
zwei Violinen.

Schoell diirfte eine ausgeprigte Nei-
gung zu Badings zunichst noch semi-
experimentellen  Strukturen gefaBt
haben. Damit entdeckte er auch eine
Repertoire-Liicke, denn Badings-
Kompositionen sind im hiesigen Kata-
log nur schiitter vertreten.

Wie integer Badings schrieb, zeigen
die hier eingespielten ,Ruménischen
Skizzen“: auf scheuesten Assoziatio-
nen aufbauende Miniaturen, die den
Komplex ,,Ruménien® nicht im Sinne
rhapsodisch-virtuoser Konzertwollust
ausschlachten. Badings Abriicken von
post-romantischen Ausdruckskatego-
rien ist in den beiden Klavierzyklen
S0 gut wie nicht vorgebildet. Wege re-
flektierteren Komponierens begann
der auf Java geborene Pijper-Schiiler
erst in den vierziger Jahren zu gehen,
wandte sich elektroakustischen Tech-
niken, aber auch dem feinstufigen
Tonreihenaufbau zu, wovon die er-
wéihnte Marhel-Platte mit den Sona-
ten fiir zwei Violinen Aufschluf3 gibt.

Ich gebe deshalb einige Anhalts-
punkte zur Erscheinung Badings, weil
die hier zur Debatte stehende Platte
zwar duberst schick in Cover-Silber
kommt, leider aber kein Wort iiber

R

Werk und Komponist enthilt. Uber
dieses Stadium musikologischer Un-
hoflichkeit sollte auch ein kleinerer
Produzent hinaus sein. Badings ist
nicht Chopin. Das beeintrichtigt den
Gesamtwert der Edition entschei-
dend, denn Hellmut Schoells Klavier-
spiel ist, fiir sich gehort, nicht dazu
angetan, ins Schwirmen zu geraten.
Man lernt die Stiicke kennen, ist sich
iber die Richtung der Sache im kla-
ren. Klavieristische Denkwiirdigkei-
ten sind nicht zu verzeichnen: solide
Qualitdt fiir das Rundfunkarchiv.
Dies wire zu bedenken, wenn man
den ,guten Fachhandel“ zu Rate
zieht. Peter Cossé

Killmayer-Nocturnes ®
Skriabin- Trois Etudes
Sonate No.10
Fider-1V. Sonate

Volker Banfield «ove

@ Killmayer, Nocturnes (1975);
Scriabin, Trois Etudes op. 65;
Sonate Nr. 10 op. 70; Fiser, So-
nate Nr. 4 - Volker Banfield
— Wergo WER 60081 (I S 30)

Bedeutung: geistreiche neuere Klavier-
musik gekonnt serviert

Klangbild: ausgewogen, von guter Pri-
senz und Dynamik

Fertigung: einwandfrei

Wilhelm Killmayers 1975 geschrie-
bene fiinf Nocturnes sind nicht nur
John Field gewidmet, sie sind auch
musikalisch eine Huldigung - aber
mit Augenzwinkern. Killmayer hat in
seinen Klavierstiicken ein hochst diffe-
renziertes Spiel mit der Einfachheit
des Ausdrucks und der Kompliziert-
heit der technischen Anforderungen
getrieben. Killmayers Spielanweisung
zum SchluBakt des 3. Nocturne mag
da fir alle gelten: ,,am Grat“. So ba-
lanciert Killmayer artifiziell und arti-
stisch zwischen Beschwoérung und
BloBstellung. Zwar zitiert er bisweilen
auch Klanggesten (Liszt im 4. Noc-
turne), aber weitaus prigender ist sein
Umgang mit Klangchiffren - nicht
umsonst heiBt es einmal ,mit Gri-
masse®.

Volker Banfield meistert die stellen-
weise durchaus rabiaten Anforderun-
gen ziel- und stilsicher. Anschlagdiffe-
renzierung und sangliche Modifikatio-
nen starrer Begleitfiguren beherrscht
er gleichermaBen. Auf der B-Seite kor-

\

respondiert Lubo§ FiSers 4. Sonate
mit Scriabins 10. Sonate, aus der der
junge Tscheche Fiser das Motto seines
Klavierstiicks entnommen hat. FiSer
gibt sich dabei kontrastfreudig und
stellt geddmpften Scriabin-Paraphra-
sen energische Vivace-Ausbriiche mit
bruitistischem Charme gegeniiber. Vol-
ker Banfield kann auch als Scriabin-
Interpret Vergleiche durchaus beste-
hen: der Stern gilt jedoch in erster Li-
nie fiir seine Ausdeutung der Kill-
mayer-Nocturnes.

Eine aufschluBreiche und amiisante
Aufnahme zeitgenossischer Klavier-
musik. Rainer Wagner

e AR

Purcell, Acht Suiten fiir Cembalo
oder Spinett - Colin Tilney, Spi-
nett — Archiv Produktion
2533415 (1 S 30)

Bedeutung: ,anspruchslose Meister-
stiicke*“ zur Korrektur des Purcell-Bil-
des

Klangbild: offen, priasent, dem Spi-
nett-Volumen angemessen

Fertigung: einwandfrei

Fir die Einschidtzung Henry Purcells
leistet die vorliegende Archiv-Auf-
nahme der Deutschen Grammophon
Gesellschaft wertvolle Dienste. Zu oft
wird die Musik des Verfassers von
»,Dido and Aeneas® in ihrer Ausrich-
tung auf vokale und streichinstrumen-
tale Wirkung festgelegt, wihrend die
Cembalo-Suiten und eine iiberschau-
bare Reihe von Tédnzen nur selten als

Korrekturmoglichkeit  eingefahrener
Betrachtungsweisen hinzugezogen
werden.

Colin Tilney, der britische Cembalist,
bezeichnet die einzelnen Sitze der
acht Suiten pointiert als ,,anspruchs-
lose Meisterstiicke“ und faBt damit
zusammen, was als eigentiimliche Ver-
quickung franzosischer und italieni-
scher Stilelemente unter Beriicksichti-
gung englischer Charakteristika be-
zeichnet werden mufB. Die durchweg
knapp gehaltenen Einzelsitze (Pre-
lude, Sarabande, Courante, Alle-
mande, Menuett etc.) suggerieren
in den  Verzierungsgewohnheiten
manche Durchlédssigkeit im &stheti-
schen Grenzverkehr. Dieser Liberali-
tit im Austausch kompositorischer
Informationen verdankt der franzdsi-
sche Lautenstil seinen essentiellen Ein-
zug auch in Purcells Tastenmusik.

Purcells Suiten sind keine rauschend-
brillante Musik. Deshalb wohl begeg-
net man ihnen selten in der Offentlich-
keit. Sie eignen sich mit ihrem erfin-
dungsreichen Filigran, dank der Duf-
tigkeit klanglicher Ereignisse, fiir inti-
mere Veranstaltungsformen, zumal
das Spinett - Tilney spielt ein Cawton-
Aston-Instrument (vor 1705 erbaut) -
den Erfordernissen heutiger GroB-
raumbeschallung in aller Zierlichkeit
widerspricht. Auf der Schallplatte in-/
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