AL

. .

L
.-y

BT

¥

ncagiansunifusane

Das Doppelleben
des René Kollo

»Ich lege iberhaupt keinen Wert auf
AuBerlichkeiten, die finde ich zum Kot-
zen. Ich bin ndmlich an sich ein voll-
kommen verschlampter Typ. Ich laufe
am liebsten so herum, nicht gerade drek-
kig, aber leger. Man mufl doch nicht
piekfein sein, um zu demonstrieren,
wer oder was man ist.“ Wer und was
René Kollo ist, das weill inzwischen die
Musikwelt: Deutschlands bester und
teuerster Tenor mit internationalem
Renommee. Und mit ,,so herumlaufen*
meint er Jeans und modisches Zubehor,
das Leute mit asthetischem Feingefiihl
das Fiirchten lehrt, das Kollo aber zum
allgemeinen Wohlbefinden dient.

Von der Physiognomie her nicht gerade
ein Adonis, aber figiirlich das, was man
einen stattlichen Mann nennt, setzt er
sich nicht nur duBerlich Uber biirger-
liche Konventionen hinweg. ,,Natiirlich
verdanke ich vielen Leuten vieles. Aber
wenn ich nicht so gesungen hitte, wie
ich gesungen habe, hitten mich die
Leute doch nicht geholt, das ist doch
klar“, macht er deutlich, dal er seine
Karriere in erster Linie sich selbst zuzu-
schreiben hat. Selbstsicherheit scheint
bei René Kollo Trumpf und Wurschtig-
keit ist Tarnung gegen journalistische
Unbill, die ihm allerorten widerféhrt,
sobald er ,,das Maul aufmacht®.

Das tut er nicht selten, weil er, als er-
klarter Wahrheitsfanatiker, lieber
Schwierigkeiten in Kauf nimmt, als am
»Herumgeliige, was die meisten Men-
schen tun®, zu ersticken.

Arger mit Dirigenten

Bei seiner letzten Wahrheitsfindung,
die weltweit Wellen schlug, legte er sich
sogar mit dem Dirigenten aller Dirigen-
ten an, mit Herbert von Karajan: In
Salzburg sollte er 1976 den ,Lohen-
grin“ singen, eine seiner Glanzpartien.
Doch Karajan als kiinstlerischer Ober-
hirte gestattete den Liebesleuten Elsa
und Lohengrin nicht, was alle zu tun
pflegen, wenn sie das erste Mal allein
sind: sich ndherzukommen. Distanz ver-
langte der Maestro im Brautgemach,
aber Kollo, auf Tuchfiihlung mit seiner
Partnerin erpicht, schmi3 den weilen
Mantel dem Meister vor die Fifle.

»Nie wieder”, so konnte man andern-
tags lesen, wollte er unter Karajan sin-
gen. ,Ich war felsenfest iiberzeugt da-
von, daB ich diesen spontanen Ent-
schluB nur schwer iiberwinden wiirde®,

bekennt Kollo heute. ,,Aber damals war
einfach nichts zu 16ten, da ging nichts
mehr zwischen mir und Karajan, das
war wie tausend Meter Beton. Ich
muBte raus da, und das macht man ja
nicht zum SpaB.*
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Kollo, Kontrahent

Der Entschluf3 hat ihm nicht geschadet,
die Angebote kamen reger denn je und
mit Karajan ist Kollo auch wieder eins:
»Man kann doch an einem solchen
Mann nicht vorbeigehen, nur weil man
sich mal in die Haare kriegt.“

Auch in Bayreuth gab es Arger. Zehn
Jahre lang hat er dort Triumphe ge-
feiert, wurde als jingster ,,Lohengrin®
auf dem Griinen Hiigel vergottert, doch
nun mag er nicht mehr, oder nur noch
unter bestimmten Voraussetzungen. ,,Es
gab da ein paar kleine Unstimmigkei-
ten“, schwicht Kollo sein Problem ab,
das Pierre Boulez heif3t. ,,Ich habe in
Bayreuth eine sehr schéne Zeit gehabt
und alles gesungen, was ich singen
wollte, aber ich muf3 wohl ehrlich zuge-
ben, dal es auch Boulez war, weshalb
ich weggegangen bin. Man kann doch
die Musik nicht nur runterdreschen.
Man muf3 doch auch mal die Hose run-
terlassen und wirklich Musik machen.
Nur mit dem Kopf kann man keine

Kunst machen.“ j
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Nicht, daB er ein Streithammel wiire,
aber er hat ganz bestimmte Vorstellun-
gen von der Arbeit mit Regisseuren -
»Wenn ich mich-nicht von den guten
abhingig fiihlte, dann hitte ich nicht
mit vielen schlechten Krach gekriegt* -
und er hat sie auch vom Musikmachen:
»Diese Massierung, wie sie heute in den
Orchestern stattfindet, die ist doch ganz
unmdglich. Bei dem Krach, den die ver-
anstalten, ist jede meiner Partien sau-
schwer. Man kann sich die Rolle stimm-
lich doch iiberhaupt nicht einteilen.
Von Anfang an muB man das Ding
durchhalten, weil die immer ein gesun-
des mezzoforte spielen und kein
piano.“

Nur einer mache da eine rithmliche Aus-
nahme, ndmlich von Karajan: ,,Bei dem
merkt man plotzlich, was ein piano ist,
da steht man auf der Biihne und macht
solche Lauscher, weil man gar nichts
mehr vom Orchester hort. Daran ist
man gar nicht mehr gewohnt. Und
dann sitzt man drin und hat einen wun-
derbaren Teppich, auf dem man singen
kann.*

Im Gesprich gibt er sich kantig

René Kollo, Jahrgang 36, hat sich auch
in den Jahren seines Ruhms nicht die
Berliner Schnauze abgeschminkt. Nur
das kumpelige Du entrutscht ihm selte-
ner, wie er auch mit Kernsitzen wie:
»Ich fithl mich nicht als Tenor, ich fiihl
mich als Mensch®, sparsamer geworden
ist. Beim Singen Meister der Phrasie-
rung, gibt er sich im Gesprich eher kan-
tig: ,, Tenor, das ist wie 100 Meter in 10
Sekunden®, beschreibt er die perma-
nente StreB-Situation seines Berufs.
Manche halten René Kollo fiir maul-
faul. Das ist er aber nicht, er haBt nur
die nichtssagenden small talks, ,die
sind mir zu langweilig, das bringt mir
nichts. Da geh ich lieber nach Hause
und lese oder beschiftige mich mit mir
selber.”

Freunde, sagt er, habe er unter Kolle-
gen keine, und die anderen, die er hat,
mit denen ist er ,relativ eng befreun-
det*. Mit denen sei er wahnsinnig gern
unterwegs, mit denen wiirde er iiber
Gott und die Welt reden und eine Fla-
sche nach der anderen leeren. Das
fande er einfach phantastisch.
Vielleicht ist das der echte René Kollo,
nicht der, der sich wie ein Cassius Clay
des hohen C gebirdete. Er ist viel ver-
letzlicher als er zugibt und viel angreif-
barer als er wahrhaben mgchte. ,, Wenn
ich in der Tagespresse Dinge iiber mich
und meine Frau gelesen habe, da fand
ich das zum Kotzen“, spuckt er seine
Verachtung aus. ,,Aber soll ich jedesmal
die Zeitung verklagen? Da wird etwas
geschrieben, und man kann nichts ma-
chen. Aber ich hab so einen Mantel um
mich rum, da kommt nichts durch. Das
klingt vielleicht bléde, aber es ist so. Es

Qerﬁhrt mich nicht.

Die Autorin

Monika Nellissen,
geboren im westfili-
schen Miinster. Stu-
dium der Musikwis-
senschaft, Kunstge-
schichte und Germa-
nistik in Miinster,
Wien und Berlin.
Freie Mitarbeiterin
verschiedener Ta-

Und es beriihrt ihn doch. Wenn es ihm
namlich zu viel wird mit den Klatschge-
schichten, dann zieht er sich auf sein
Schiff zuriick, fiir niemanden erreich-
bar.

Mit ,Mary Lou“ fing’s an

Seine Frau, das war die dinische
Schlagersingerin Dorthe, von der er
geschieden ist. Diese Ehe wurde ebenso
durch den Zeitungs-Fleischwolf gedreht
wie seine ungewdhnliche Karriere vom
Schnulzier zum Heldentenor. Kollo,
Sprof3 der Berliner Operettenschreiber-
Dynastie gleichen Namens, und des-
halb der leichten Muse wohl gewogen,
hatte, bevor er sich sieben Jahre lang
zum Tenor ausbilden lief3, Schlager ge-
sungen und nicht schlecht damit Geld
verdient.

. Nicht als Lebensaufgabe* sah René
Kollo 1961 das Kapitel Schlagersingen

Mit ,Hello, Mary Lou* begann 1961
sein Weg nach oben. ,Wieso®, fragt er
heute, ,,soll ich dieses Kapitel aus mei-
nem Leben streichen? Das wire doch
absolut versnobt. Es gibt iiberhaupt
keine Veranlassung, mit geriimpfter
Nase darauf zu sehen. AuBerdem hat
das Spall gemacht. Wir waren jung da-
mals, und wir haben das Schlagersin-
gen nicht als Lebensaufgabe angesehen,
wie man das heute tut. Wir haben eine
Menge verdient und schlieBlich habe
ich mein Studium davon bezahlt.*

Studiert hat er, weil er eines Tages mal
den , Tristan“ singen wollte, und , weil
ich auf Wagner-Musik stehe®. Nicht
nur auf der Musik, sondern auch aulf
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dem Pathos, das Wagners Texte erzeu-
gen: ,Warum soll mich das stéren? Na-
tiirlich, nach zwei verlorenen Weltkrie-
gen ist Pathos in Deutschland immer
noch eine Sache, die man verdriingt,
obwohl man sich danach sehnt. Deswe-
gen sind die Lidden doch auch immer
voll, wenn Wagner gespielt wird. Aber
das darf man ja nicht zugeben. Pathos
ist etwas, das hat kein Deutscher, das
ist hochstens etwas fiir Franzosen. Das
ist aber doch total verlogen, denn ich
meine, jeder Mensch hat Pathos und
jeder fiihlt sich davon angezogen. Also,
ich bin dafiir, und wie es bei Wagner
geschrieben ist, mit einer philosophi-
schen Grundlage, das macht den Wag-
ner doch erst aus.“

Mit der philosophischen Grundlage ist
Kollo iiberhaupt bestens vertraut. Nietz-
sche und Schopenhauer sind seine Fa-
voriten. ,,Die sind mein Regulans zur
Oper. Das heiBt aber nicht, daB ich nun
jeden Abend Nietzsche wie ein Gebet
lese. Ich finde aber vieles grandios und
ehrlich an ihm. Gerade in der Philoso-
phie ist doch so viel herumgelogen wor-
den. Nietzsches Stil ist knallhart und
klar. Er sagt Dinge und gibt Weisheiten
fiirs Leben, die allerdings nie anwend-
bar sind.“

Und dann hilt Privat-Philosoph Kollo
eine kleine Abhandlung iiber den Kom-
munismus, den er als solchen wun-

Heraus aus der Schublade: René Kollo
als Rodolfo in ,,La Bohéme*

derschon findet, und von der Idee her
herrlich, der aber eben nicht durchfiihr-
bar sei. , Fiir den Kommunismus als
menschheitsbegliickendes Ideal wiirde
ich eintreten, aber nicht fiir die Institu-
tion, die ist entwiirdigend. Das ist doch
alles Quatsch mit der Gleichheit und
Briiderlichkeit, alles dummes Gerede.*
Kollo mull es wissen, daB es mit der
Gleichheit so eine Sache ist, immer
dann ndmlich, wenn er es mit amtli-
chen Personen zu tun hat: ,,Also es hat

schon Vorteile, beriihmt zu sein, sehr
viele sogar, das soll man nicht weglii-
gen. Wenn ich zur Polizei gehe oder so,
dann erkennen die einen sofort und erle-
lll)’('ll alles schnell.“

Der Tenor und seine
Stimmtypen \
Der Tenor-Buffo, hiufig von ge-
drungener Gestalt, verfiigt meist
iiber eine helle Stimme ohne auf-
fallend groBes Volumen. Er ist in
der Stimmgebung besonders wan-
delbar, die Deklamation uber-
wiegt die lyrische gesangliche Li-
nie. Die vom Buffo hiufig ver-
langte groteske Charakterisie-
rungskunst kann die Stimmge-
sundheit ernsthaft gefihrden. Er
darf deshalb die Beziehung zum
lyrischen Singen nie vollstindig
verlieren. - Der lyrische Tenor
verfiigt iiber eine leichte, iiberwie-
gend weich einsetzende, beweg-
liche und helle Stimme, mit locke-
rem Vibrato und einem groBen
Umfang in der Hohe. Er ist in
besonderem MaBe in der Lage,
die gesangliche Linie zu formen.
Oft muB eine natiirliche Falsett-
anlage im oberen Bereich des
Stimmumfangs erst zu modula-
tionsfahigem und ausdrucksvol-
lem Stimmklang entwickelt wer-
den. Die Sénger mit der ausge-
prigten ,Falsettanlage® bleiben
meist lyrisch und wandeln ihren
Stimmtyp nicht. Der jugendliche
Heldentenor kann aus dem lyri-
schen Tenor hervorgehen, er
kann aber auch primér als Stimm-
typ existieren. Der Stimmklang
wird - vor allem in der Hohe -
als strahlend, metallisch und ker-
nig beschrieben, stirkere dramati-
sche Akzente sind moglich. - Das
sogenannte Zwischenfach bildet
den Ubergangstyp zum schweren
Heldentenor, der sich erst durch
die Biihnenrollen Wagners her-
ausbildete und besondere Anfor-
derungen an die stimmliche Lei-
stungsfihigkeit und Belastbarkeit
stellt. - Der schwere Heldentenor
ist dem Heldenbariton bzw. der
hochdramatischen Sédngerin ver-
gleichbar. Die Stimme klingt dun-
kel, fast baritonal, ist in der Mit-
tellage besonders kriftig, verfiigt
aber auch in der nicht weitge-
spannten Hoéhe iiber Glanz- und
Durchschlagskraft. Auch dieser
Typ muf sich entwickeln, er exi-
stiert nicht als Anfingerfach. Er
geht aus dem jugendlichen Hel-
dentenor oder aus dem Zwischen-
fach-Tenor hervor, wird aber
auch manchmal von einem Bari-
ton erreicht und verlangt beson-
dere korperliche und stimmliche
Robustheit.

(Gekiirzter Auszug aus: Die Séngerstimme™. Von

Wolfram Seidner/Jirgen Wendler. Henschelver-

lag Kunst und Gesellschaft. Berlin, 1979. Fir die
Bundesrepublik  Deutschland und West-Berlin:
Heinrichshofen’s Verlag Withelmshaven: 40.-
DM)
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Um der Presse seine Langspielplatte
,.Operettenerfolge“ schmackhaft zu
machen, schreckte Hobby-Koch Kollo
auch nicht vor einschligigem Kopfputz
zurlick

Die ,,dicken Ottos*
kommen noch

Im néchsten Jahr wird Kollo auch an
dem Punkt angelangt sein, fiir den er
studiert hat, er wird den ,Tristan* in
Miinchen und Ziirich singen. - Warum
eigentlich so spit erst? - ,,Weil man
nicht mit dem ,Tristan’ anfingt, und
weil man auch nicht mit ihm aufhort.
Man sollte doch schon ein gewisses Al-
ter haben, um ihn zu singen.” Genauso
wie fiir Verdis ,,Otello”. Fiir den, meint
Kollo, sei es aber noch Zeit, weil man
ihm diese Rolle wohl noch nicht ab-
nidhme. Stimmlich allerdings sei der
,Tristan“ ein viel ,dickerer Otto®.

Von diesen ,Riesenottos” will René
Kollo zwar nicht weg, aber er mochte
fiir sich in der nichsten Zukunft das ita-
lienische Fach erschlieBen. In Berlin
hatte er erstmalig im Mai den Don José
gesungen. Dieser Einstand wurde ihm
allerdings schwergemacht: ,,Da ist eine
Sauerei passiert”, hadert er mit der
Deutschen Oper, die ihm vertraglich
eine deutschsprachige Auffiihrung zuge-
sichert hatte. Doch in letzter Minute
wurde Kollo in Kenntnis gesetzt, daf3
die ,Carmen* im Original-Franzosisch
stattfinde. ,Das ist eine ungeheure
Schweinerei, ich kann nidmlich kein
Franzosisch.“ Um den Erziirnten zu be-
sinftigen, hatte man den franzdsischen
Stadtkommandanten hochstselbst,
einen Wagner-Freund und Kollo-Fan,
beauftragt, dem Star-Tenor das franzo-
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sische Libretto wenigstens phonetisch
einzupauken.

Zum Italienischen zieht es Kollo, weil
ihn das Gesangliche interessiert, und
weil er aus der Schublade heraus
mochte, in die man ihn als Wagner-Te-
nor gezwingt hat. Die Konkurrenz der
.echten“ Italiener wie Pavarotti, Carre-
ras und Domingo - den er iibrigens bei-
nahe verehrt ~ fiirchtet er nicht, weil er
wei3, daB er mit diesen Partien sowieso
nicht an die Met oder an die Scala enga-
giert wird.

Nach Mozart befragt, traut er sich noch
den Tamino zu, ,,iiber die anderen Rol-
len bin ich wohl hinausgewachsen.
AuBerdem stdrt es mich, dal Mozart-
Tenore traditionsgemdf nur zu sduseln
haben. Wenn man einmal das Maul auf-
macht, dann ist man schon falsch be-
setzt, dann sagen sie, man sollte doch
lieber seinen Wagner singen.”

» Wer singt heute schon
ein hohes C?*

Und dabei hat Kollo fiir wagnersche
Verhiltnisse eine beinahe kleine und ly-
rische Stimme. Er hat keine ,,Rohre”,
und er gibt zu, daBl samtliche Wagner-
Opern eigentlich Randpartien fiir ihn
sind. Doch eines muB er nicht fiirchten,
daB ihm das hohe C abhanden kommt.
Weil er es in seinem Fach namlich nicht
braucht. ,,Ich habe es noch, ich kénnte
es noch singen*, bescheinigt er sich
selbst tenorale Spitzenleistung, ,aber
wer singt heute schon ein hohes C?
Nicht einmal Domingo. Alle lassen die
Partien nach unten transponieren, weil
ein hohes C ja gar nicht notwendig ist.
Das hat ein Sdnger mal erfunden und
seitdem glaubt jeder, es auch probieren
zu miissen. Das hat aber doch nichts
mit Gesang zu tun, das ist ein Drahtseil-
akt. Da miissen die Leute in den Zirkus
gehen, aber nicht in die Oper. Die
Leute, die nur darauf warten, obwohl
die Arie beschissen gesungen worden
ist, die lehne ich ab. Ich will doch die
Arie insgesamt horen und nicht nur ein
gebriilltes C.

Trau keinem iiber 50

Kollo, der meint, da man in seinem
Beruf - ,,Bei Berufung habe ich immer
einen schlechten Geschmack im Mund*“
- einen gewissen Fatalismus an den Tag
legen muB, glaubt, daB mit 50 Jahren
das Limit fiir Tenore erreicht ist, dal
sie dann aufhéren sollten. Acht Jahre
also hat er noch Zeit. - Glaubt er, dann
noch die Kritikfihigkeit zu besitzen,
den richtigen Zeitpunkt zu erwischen?
- ,,Gott, man hofft das natiirlich und
ich habe es mir auch fest vorgenom-
men. Nun muB ich allerdings ganz ehr-
lich sagen, daB ich fiinfzehn Jahre singe/
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und daB es mir eigentlich besser geht
als vorher. Ich habe immer das Gefiihl,
daB es doch gar nicht so verkehrt sein
kann was ich mache. Der alte Witz, da3
das einzige, was der Stimme schade,
Singen sei, das stimmt wohl fiir mich
nicht.“

Kollo hat auch noch eine Menge vor
sich. Nicht nur die Italiener will er sich
erarbeiten, sondern auch das Lied. Un-
langst erst gab er in Hamburg sein De-
biit als Liedersinger. Und er mochte
einige Sachen fiir die Schallplatte neu
einsingen, weil er sie ,ungeheuer zum
Kotzen“ findet. ,,Es kommen, gerade
bei Schallplattenaufnahmen, so viele
Faktoren zusammen mit denen man
nicht rechnet, und wenn man dann die
Platte hort, dann striuben sich einem
die Haare.“ ,Rienzi“ wiirde er gern
noch einmal machen, ,,und vor allem
den grauenhaften ,Hollinder* unter
Solti. Wir haben den in drei Sitzungen
zwanzigmal singen miissen, das hélt
doch keiner durch.”

,Mitunter schmeckt’s,
mitunter schmeckt’s nicht*

Wenn auch Kollos Stimme unver-
brauchter denn je scheint, so weil3 er
doch, daB3 er kiirzer treten mul}, und er
tut es auch. Hochstens 30 bis 35 Opern-
abende absolviert er neben Konzerten,
Platten- und Fernsehaufnahmen. Das
bringt ihm noch genug Geld ein, um
auch den Lebensabend abzusichern.
Eingeweihte sprechen von einer Abend-
gage von 14000 Mark, die Kollo ein-
streicht.

Die braucht er allerdings auch. Denn
Kollo pflegt aufwendige Hobbys. Ne-
ben zwei Wohnungen in Berlin und
Hamburg, die eher von beschaulicher
Biederkeit zeugen denn von tiberkandi-
deltem Lebensstil, und einem Bauern-
hof in Dinemark, ,hilt“ er sich ein
Flugzeug, einen Luxuswagen und eine
Segelyacht. Seine alte hat er gerade ver-
kauft, eine neue ist in Auftrag gegeben.

»Ein schdnes Schiff”, untertreibt Kollo

maBlos, sie ndmlich ist sein Lebens-

traum. ,,Fiir sie arbeite ich“, kommt er

ins Schwirmen. ,,Sie wird mein Refu-

gium, da kommt kein Fotograf rauf,

das geht niemand was an.“ Mindestens < W4
zwel Monate jéhrlich will er auf seinem ; : . Ein Tenor vom Kaliber Kollos ist in New York (Foto) ebenso zu Hause wie
Traum-Kahn verbringen und dabei sei- 3 | Wien und in Berlin

nem zweiten Hobby, dem Kochen, fro- o

nen. ,,Mitunter schmeckt’s, mitunter

schmeckt’s nicht”, {ibt er Selbstkritik

und nimmt das Ganze nicht so ernst.

Vor allem scheint ihm diese gemalBigte

Leidenschaft ein guter AnlaB3 fiir zwi-

schenmenschliche Beziehungen: B e
»Manchmal®, gibt er augenzwinkernd Die Meistersinger von Niirnberg*: In Herbert von Kaf"zljgns Einspielung e i
24 weoRhy 108 . Such” alicts; - Ui 1971 sang René Kollo einen .,schmiegsamen, differenzierten, noch recht lyrischen

lm_anchmal such picht fitrimich: ganz dﬂll ‘ Stolzing (Hermann Schonegger in FONOFORUM 11/1971)
emn.” ‘ -
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