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Chorwerke,
Geistliche Musik

O Bach, Johannes-Passion Bwy
245 - Gerds agner, Sopran:
[nge[?org Rul, Aj- Alejandro
Ramirez ypng Boldizsar g ednch
Tenor; Miche] Brodard und M.ani
fred Volz, Bapg; Amadeys Chor;

Postfacp 1304, 8044 =
scbledi’beim) G

Bedeutung: Wiederbe i

ng: gegnun mit
Karl-Fnedrxch Beringer ung gseineI;I
Jungen Ensemb]e

Klangbild: abgesehen vom Eingangs-
chor, recht transparent ung im ganzen
ausgewogen. Von unterschied]j

Prisenz und Dichte i

Fertigung: einwandfrej

Bereits zy Pfingsten 1977 war sej

it se
Auffuhr.ung der Bachschen h-M(;?lf-:
€sse in der Meis(ersingerhalle zZu

290577; vgl. FonoForum /1978 -
Die im April 1979 einge-

gende Aufzeichnung von Bachs _ Jo-
ha_nnesjPassion“ soll, wie im Text,f’left
mitgeteilt wird, dep »Beginn einer Pro-
uktionsreihe der groBen Oratorien
Messe_n und Kantaten* in der Inter.
pretation Beringers und seines Teams
bilden. Thm steht also ejn gewaltiges
Vorhaben ins Haus . .

Beziiglich  der

Jetzige, im Luthersaal des Evangeli-
ak Neuendet-
telsau realisierte Studio-Produktion?
Und gaﬂb es da nicht SOgar raumakuystj-
sche Tiicken, mit denen dje Aufnah-
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metechniker vielleicht nichy ganz fer-
tig ]v\_/ulr(den.’ Hierfiir wiire der nur halb
gegliickte Emgangschor ein untriigl

| s tigli-
cher Bewejs. 28

l?xe So_listen, Splirbar vom Werke er-
ful!t, singen sicher, ohne freilich SO-
gleich das optimale Niveay einbrin-
&°n zu kénnen. Die umfangreiche
R_'oll.e des Evangelisten nimmt der ge-

hier allemal aufs beste durchgearbe;.
tet und zuverldssig gestaltet.

Die Altistin Ingeborg Rug linz

- - t 2
nehmlich in der Arie Nr. Ilg,,Von ‘(/i(gl
Stricken meiner Siinden“, wihrend

vermag. Mit soliden Leistunge -
ten auch Gerda Hagner sowgienl\/‘;;anr-
fred Volz auf, dem ja Zusdtzlich die
Darstellungen des Petrus und des Pila-
tus zufallen. - Der stirker besetzte
Chor und das kammermusikalisch
gehaltene Orchester zeigen sich hier
stets auf der Héhe ihrer Aufgaben,

tionszusammenhang ein; dabei wer-
den mancherlei fejpe und durch-
dachte Emzel;ﬁge_ deutlich, dije man
;rérggl;i;ree; Emsplelungen nur selten
fektq, sofern solche jhm notwendig er-
werden keineswegs ver-

DaB Beringer in der Sphire des Tho.-
m_askaptors hundertprozentig hei-
misch ist, [:43¢ sich allenthalben schon
an der Art seiner Interpretation erken-
nen. Ein spezifisches Empfinden fiir
die Dramatik der turbae-Chére und

bracht« (Nr 57/58) oder de

r. . Be-
trachte, meine Seel’* ypg ,,Ervsvfig:“
(Nr. 31 und 32). Werner Bollert

T—

trola IC 16503653, 5 b
: /54 (28 30
MC IC 295.03 653,54 g i

Bedeutung: zZwischen Andacht ypg
En?phas_e gut ausbalancierte Interpre-
tation eines hervorragenden Verdi-Dj-
rigenten

K!.angb_ild: _ hinsichtlich
Raumllchkelt und Transparenz auf

weite fast libertrieben: Gesangssolj
merklich nach hinten 8€zogen, in den
Gesamtk]ang einbezogen

Eertigqu: Pegel unterdurchschnit-
llch; bis auf mehrfaches Knistern
(Seite 4) einwandfrej

men mag iiberraschen, daB der zupak-
Feu_erkopf der Totenmesse
durchfius mit Bedacht und GefaBtheit
&egeniibertritt, daBB er kaum etwas
tberhitzt.

wéih]t. also durchays nicht extreme
Tempi. Nur in den Beginn des »Dies
Irae* Stlirzt er sich fast zy vehement:
die furiosen Tutti-Schlé’ige verlieren

aﬂeternam“_ Ernst und Wiirde spliren

ganze Auffl’ihrung. Ob beim , Ho-
stlf{‘s > Im ,, Agnus Dei“, bej »Libera
me™ oder ,,Lux aeternam®: Muyti

Beim Hégen wird man kaum gewahr,
daB.Mutl auch in getragenen Abp.
schmtteq das  zunichst vorgelegte
Tempo in der Folge unmerklich anp-

Der junge italienische Maestro hat
nicht ganz dag Raffinement Karajans

einzusetzen, realisiert aber Tempo-
wechsel ur}_d gleitende Ubergénge vpi/ie

dare*, Riccardo Muti ist
deir i 1 1st der Letzte,
W}Jr.de: Cho_r und Orchester haben dje

qu vier nicht gang gleichwertigen
Solisten ~harmonieren miteinander.
Am_wcmgstcn noch Nesterenko ein
russisch-diisterer Gegenpol 2y ’dem

balsamisch-belkantesken Siepi (bei
Sabata und Toscanini); er lberzeugt
in der Mezzavoce am stiirksten. Luc-
chetti bemiiht sich mit seinem schlan-
ken  Durchschnittstimbre erfolgreich
um Kultur und Phrasierung, zeigt Ein-
lUhlung und eine sichere, schéne
Hdhe.

\gnes Baltsa singt ihren Part mit lok-
kerer Stimmfiihrung sehr auf Linie
und ausdrucksvoll; ein biBchen Farb-
cinbuBe in der Tiefe stort kaum.
Uberragend Renata Scotto: Ihr So-
pran behilt vom schwebenden Pianis-
simo bis zur Forte-Attacke sein beto-
rendes Timbre, er folgt exakt einer
dynamisch sehr agilen Gestaltung,
lasziniert durch traumhafte Hohen
und bringt kunstvolle Diminuendi.
Man weiB ja, wie sehr der Scotto das
Requiem liegt. Insgesamt eine sehr
ernsthafte, zwischen Andacht und
Emphase gut ausbalancierte Interpre-
tation. Hermann Schonegger

T

Geistliche Musik in St. Marien
(Werke von Mendelssohn Bart-
holdy, Brahms, Kaminski) - Ilse
Helming, Sopran; Marien-Kanto-
rei  Lemgo, Walther Schmidt

—Marien-Kantorei — A-4425 (1
S 30) (Vertrieb: Marien-Kanto-
rei, Stiftstr. 46, 4920 Lemgo)

Bedeutung: geistliche Abendmusik fiir
den Hausgebrauch

Klangbild: halliger Kirchenraum mit
vordringenden  Einzelstimmen im

Chorpart
Fertigung: einwandfrei

Die Interpretation geistlicher Musik
durch Kantoreien, Madrigalisten und
Consortien sucht in aller Regel den
Kontrast zum herkémmlichen Kir-
chenchorstil und zu den Ergebnissen
einer Feierabendpedanterie in der Pro-
benarbeit. Bewegliche Dynamik,
Leuchtkraft trotz kleinem Aufgebot,
die gestalterische Souverinitit des
~Wissenden“ Singers, das sind einige
der Idealpositionen, denen sich auch
der Pepping-Schiiler Walther Schmidt
mit seiner Marienkantorei Lemgo ver-
schrieben hat. Im letzten Teil einer
Schallplatten-Trilogie bietet er nun
romantische Motettenkunst als geist-
liche Abendmusik fiir den Hausge-
brauch.

Auffallend ist, daB bej Mendelssohn,
dem ewig als zu leicht Befundenen,
die gestalterische Behutsamkeit fast
zur dngstlichen Vorsicht gerit, auf
daB3 romantisches Empfinden nicht
lberquelle. Die achtstimmigen Chére
und Motetten aus op. 78 und op. 79
enthalten mehr Zartheit und Leiden-

schaft als hier dokumentiert. BeiQ

Brahms-Motetten geht Schmidt das
Herz etwas weiter auf, was nicht nur
den  dynamischen Bogen  weiter
macht, sondern leider auch Einzelsin-
gern die Gelegenheit gibt, sich im
Klangbild zu Wort zu melden. Sehr
schon geraten die beiden Orgelzwi-
schenspiele.

Den Produzenten von Hiille und
Platte sei allerdings ein Stammbuch-
eintrag gemacht. Bildchen sind schon,
Informationen besser. Der Kaufwil-
lige findet auf vier Textseiten nicht
den mindesten Hinweis darauf, wo
die Platte zu beziehen ist. Mendels-
sohns Motette ohne Opuszahl ,Denn
er hat seinen Engeln befohlen® hatte
der Hinweis gut angestanden, daB sie

aus dem Oratorium ., Eljas* stammt.
Erwin Schwarz

T

@ Warschauer Studentenchor  St.
Anmna - Konzertmitschnitt vom
27. 8. 1979 aus der Oetkerhalle
Bielefeld (Alte polnische Musik,
Negro Spirituals, Russische und
polnische Folklore u. a.) - War-
schauer Studentenchor St. Anna,
Janusz Dabrowski —MD +G
1031 (1 S 30) (Vertrieb: Kath.
Liebfrauen-Gemeinde, Fritz-Reu-
ter-Stralle 5b, 4800 Bielefeld L)

Ausgewahlte Hohepunkte

Friihjahrs.
pr(?gl r=1000001

9

GEORG FRIEDRICH HANDEL
Feuerwerksmusik

(Erstfassung fiir Blaser)
Concerto a due cori Nr. 2 F-dur
Bléaserensemble und das

Pro Arte Orchestra

Dir. Charles Mackerras
200887-315

ANTON BRUCKNER
Symphonien Nr. 6 und 8
(Original-Fassungen)
Gewandhausorchester Leipzig
Dir. Kurt Masur

Kassette mit 3 LP u. Textheft
SQ 300639-440

GUSTAV MAHLER

6. Symphonie a-moll

10. Symphonie Fis-dur
Tschechische Philharmonie
Dir. Vaclav Neumann
Kassette mit 2 LP u. Textheft
SQ 300632-420

Edgar Krapp — Orgelkonzert
Konzert G-dur BWV 592 - Passa-
caglia c-moll BWV 582 (J.S. Bach) -
Orgel-Sonate d-moll (Mendels-
sohn) u.
200879-366

a.

Die 5 Fl6ten-So

SQ 200164-366

Christiane Jaccottet, Cembalo

FELIX MENDELSSOHN
Ouvertiire ,,Die Hebriden”
Symphonie Nr. 3 a-moll
Tschechische Philharmonie
Dir. Gaétano Delogu
200960-366

JOSEPH HAYDN

gl Missa in Tempore Belli
(Paukenmesse)

S. Armstrong, J. Hamari,

St. Hedwigs-Kathedrale u.

Orgel; Dir. R. Bader
200669-366

ISonaten

Nicolet

Aurgle
Christiane Jaccottet

CARL PHILIPP. EMANUEL BACH
naten >
Aureéle Nicolet, Flste QI:PQ QB
RECORDS

g

R. Wohlers, Karl Ridderbusch;
Domkapelle Berlin: W. Meyer,

FonoForum 4/1980
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' WARSZAWSKI CHOR |

MIEDZYUCZEINIANY

|
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|

ARSRATTUOONTEN 08 oo R RMTIRIO
Eat @ ARSI S WAL

{ KONZERTMITSCHNITT vom 27.8.1979
[ aus der Oetkerhalle Bielefeld

|
|

Bedeutung: polnischer Chorstil in
exemplarischen Bildern
Klangbild: ungestorter Konzertmit-

schnitt in kompakter Nahaufnahme
Fertigung: einwandfre;

Fast unbeldstigt von Halskranken im
Auditorium, hat der Warschauer Stu-
dentenchor St. Anna das Programm
seiner Europatournee 1979 vom Po-
dium der Oetkerhalle Bielefeld in den
Saal und in die Mikrophone der Da-
bringhaus- und Grimm-Produktion
singen konnen. Der erstaunlich und
herzbewegende Erfolg der Jjungen Sin-
gerinnen und Sénger entritselt sich
nach dem Héren dieser Langspiel-
platte.

Janusz Dabrowski, der kiinstlerische
Leiter des polnischen Studentencho-
res, versteckt den Schmelz der jungen
Stimmen nicht hinter Stilprinzipien,
1aBt aber auch keinen Fohlenga]opp
am langen Ziigel zu. Sein gestalteri-
sches Motto diirfte etwa heiflen: So
stilvoll wie ndtig, so frei wie moglich,
Musik auf jeden Fall fiir lebende Zu-
hérer, nicht fiir das Archiv.

Das Programm der Warschauer um-
faBt vier Schwerpunkte. Es gibt alte
polnische Musik, Gesinge orthodoxer
Liturgie, Negro Spirituals sowie russi-
sche und vor allem polnische Folk-
lore. Polyphone Sitze kommen glas-
klar heraus mit instrumental gefiihr-
ten Frauenstimmen und einer Begeiste-
rungsfihigkeit des ganzen Chores am
dynamischen Filigran. Bei Spirituals
und Folklore wird auf die hierzulande
libliche Combobegleitung verzichtet.
Nichts darf den zart erregten chori-
schen Swing der Warschauer monoto-
nisieren oder gar zudecken, ein Ver-
fahren, das empfehlend weitergereicht
werden darf, Erwin Schwarz
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Oper

O Bartok, Herzog Blaubarts Burg
(Gesamtaufnahme in ungari-
scher Sprache) - Dietrich Fj-
scher-Dieskay (Blaubart); Julija
Varady (Judith):  Bayerisches
Staatsorchester, Wolfgang Sawal-
lisch — Deutsche Grammophon
2931172 (18 30)

Bedeutung: tiefgriindige Wiedergabe,
die an griindlicher psychologischer
Aufschliisselung des Symboldramas
nicht spart

Klangbild: gut gestaffelt

Fertigung: anfdnglich leichtes Rum-
peln auf Seite |

Bartoks einzige Oper ist bereits so et-
was wie ein ,,Klassiker des modernen
Musiktheaters* geworden; dennoch
ist der Weg zu einem klaren Publi-
kumserfolg immer noch sehr dornen-
reich. Das mag an der Kiirze der Spiel-
dauer von kaum einer Stunde liegen,
auBerdem an dem nicht immer ejin-
fach zu verstehenden Symbolismus
des Librettos von Béla Balagzs.

Bartéks Oper von der vierten Frau
des Ritters Blaubart, die das Geheim-
nis seines Schlosses (seiner Seele) und
der darin durch Tiiren verschlossenen
Kammern erforschen will, endet im
symbolischen Tod, als Judith auch die
letzte, ihr verweigerte Tiir 6ffnet und
sie den Mann aller seelischer Stirke
entkleidet sieht. Ein Machtkampf der
Geschlechter wird hjer ausgetragen
und das zu einer Musik, die der De-
bussys wohl verwandt ist, ihre Eigen-
stindigkeit aber stets vorweist.

Es ist erstaunlich, wieviele Aufnah-
men es von Bartéks Einakter schon
gab und weiterhin geben wird (die
néchste Einspielung unter Georg Solti
steht bald ins Haus).

Nun ist Dietrich Fischer-Dieskau zum
zweiten Mal darangegangen, den di-
monischen Ritter auf Platte zu gestal-
ten, diesmal allerdings in der origina-
len ungarischen Sprache. Heute, nach
20 Jahren, singt er ihn weniger als in
der ersten Aufnahme unter Ferenc
Fricsay, erbringt aber dafiir eine er-
greifende singschauspielerische Lei-
stung, die erschauern macht. Das ist
Ausdrucksgesang in hochster Voll-
endung!

Julia Varady hat mit der Judith eine
Partie gefunden, die zy den besten ih-
res Repertoires gehort, Schmeichelnde
Zirtlichkeit, leidenschaftliches Aufbe.-
gehren, aber auch dumpfe Angst kenn-
zeichnen ihr mit aufbliihendem
Stimmglanz dargebotenes Rollenbild.

Der gliithende Zwiegesang  dieser
zwanghaft miteinander verbundenen
Menschen erfihrt durch die musikali-
sche Leitung von Wolfgang Sawal-
lisch eine einzigartige Steigerung. Das

Bayerische Staatsorchester macht da
tadellos mit und verfiangt sich auch
nicht an den rhythmischen Fallen.

Unter allen .»Blaubarts*
.berauschendste.,

ist dieser der
Klaus Laskowski

CLALDE DEBUSSY

[LEAS
ETMELISA\DE

“)

Debussy, Pelléas et Mélisande

®

(Gesamtaufnabme in franzosi-
scher Sprache) - Frederica von
Stade (Mélisande); Richard Sti]-
well  (Pelléas); Ruggero Raj-
mond| (Arkel); Nadipe Denize
(Genoveva) u. a.; Chor der Deut-
schen Oper Berlin; Berliner Phil-
harmoniker, Herbert von Kara-
Jjan  —EMT Electrola  |C
165-03650/52 (3 § 30)

Bedeutung: die klangsinnlichste aller
vorhandenen »Pelléas“-Aufnahmen
mit einer bis dahin nicht erreichten
homogenen Séingerbesetzung. Eine
»Karajan-Sternstunde

Klangbild: biihnenperfekter Eindruck
mit studiotechnischer Perfektion

Fertigung: einwandfrei

Obwohl , Pelléas et Meélisande“ in
letzter Zeit 6fter an Biihnen erscheint,
und obwohl an Platteneinspielungen
kein Mangel herrscht, ist der Zugang
zu dieser Oper fiir den Hérer nie un-
kompliziert gewesen. Die franzosi-
sche Sprache, mit der die Musik un-
trennbar verbunden ist, mag die Er-
klarung hierfiir sein, Ubersetzungen
(wie die im vorziiglichen Begleitheft)
sind zum Lesen vielleicht noch geeig-

net, fiir Auffiihrungen jedoch un-
brauchbar.
Die vorliegende Gesamtaufnahme

hingegen 6ffnet eine bis dahin ver-
schlossene Tiir. Karajan setzt mit den
Berliner Philharmonikern auf aus-
geprigte Klungsinnlichkeit, auf raffi-
nierte Furhschzittierungen, auf eroti-
sierenden Orchesterprunk: Debussys
Partitur wird so plotzlich eingingig.
Der Horer kann durch Karajans ver-
deutlichende Sprache viel mehr verste-
hen als sonst.

Mit den Stimmen hat Karajan dies-
mal das grofle Los gezogen. Fiir den
Pelléas wurde der hohe Bariton von
Richard Stilwel] eingesetzt, fiir die

Mélisande der helle Mezzqsopran
on Frederica von Stade, beide von
klarer, jugendlicher Ausstrahlung.
los¢ van Dam verfiigt fiir den Go-
laud iiber einen BaBbariton von erle-
ener Schonheit; selbst sein Ausbruch
in der 4. Szene des 4. Aktes besitzt
noch Erhabenheit und ist jenseits jeg-
licher Brutalitdt. Mit Zartheit singt
Nadine Denize ihre Briefsszene,. Rug-
gero Raimondi ist ein aristquatlscher
\rkel, Christine Barbaux ein glaub-
haft kindlicher Yniold.

IDas Ereignis dieser Aufnahme ist der
Ilinklang von vokalem und orchestra-
lem Zueinanderfinden. Man darf von

‘iner Sternstunde sprechen. :
o Klaus Laskowski

.
b
isal S
Peter Dvorskey-Beno Blachut
m Madkerras

Vienna Phil

Janacek, Véc Makropulos (Die
@ Sache Makropulos) (Gesamtauf-
nahme in tschechischer Sprache)
- Elisabeth Soderstrém (Emi-
lia); Peter Dvorsky (Albert);
Beno Blachut (Hauk-Sendorf);

dclz itek (Jaroslav Prus);
Viclav Zit {: plieties
Chor der Wiener Staatsoper;
Wiener Philharmoniker, Charles
Mackerras — Decca D 144 D (2

Dalibor Jedlicka

S 30) (Teldecdmport Service)

Bedeutung:

hunderts

. o & ey e
Klangbild: prdsent, rdumlich, ge
gentlicher Hang zu groBer Dichte

und dumpfem Klang

Fertigung: einzelne Vorechos, sonst

cinwandfrei

An Janacek wird i
. Wiedergutmachung

verbunden.

Die Opernwerke aus Janaceks Spit-
zeit zihlen ohne Frage zu den bedeu-
musikdramatischem
Gebiet. Dall den Wc‘rkcn die grolle
Popularitit versagt blieb, hiingt nicht

tendsten  auf

FonoForum 4/1980

mitreiBende Aufnahme
cines der merkwiirdigsten und groB-
artigsten Opernwerke unseres Jahr-

in neuerer Zeit
begangen.
Lange hat man von diesem Komponi-
sten in unseren Bereichen kaur_n No-
tiz genommen. Der kleine Kreis von
Liebhabern der Janacek-Musik war
auf die tschechischen Aufnahmg:n (Su-
praphon) angewiesen - und diese zu
erlangen war oft mit Schwierigkeiten

allein mit der zersplitterten, sich aus
Floskeln zusammensetzenden Toq—
sprache Janaceks, sondern auch mit
den schwer verstindlichen, oft auch
absonderlichen Sujets zusammen.

ch ,,Die Sache Makropulos““stellt
flj‘l‘lllf den Horer eine ,,harte. NufB* dar.
Eine Oper, in der hauptsichlich von
einem verwickelten E(bsc}}aftsprozeﬁ
die Rede ist, die sich in einer Atmq-
sphidre von Aktenstaub und Kanzlei-
luft abspielt. Und doqh ist dieser
niichterne Rahmen dle'" passende
Umgebung fiir die mysteridse ngpt-
gestalt: die dreihundertjihrige Sdnge-
rin Emilia Marty, eine der fasgmle-
rendsten Gestalten der Opernbiihne.
Ein Hauch von Kafkas Gedanken-
welt liegt iiber diesem versponnenen,
tiefgriindigen Werk, in welchem der
siebzigjahrige Kompomst_ seine eigen-
willige Lebensphilosophie dargelegt
hat.

MitreiBend vom ersten Ton an die
stiirmische, in phantastischen Farben
leuchtende Musik. Charles Marcger-
ras, die treibende Kraft der Janacek-
Renaissance, bringt zusammen mit
den Wiener Philharmonikern eine vi-
tale Wiedergabe, die jenes ,,Brennen

enthélt, welches bei dieser Arg von
Musik unerldBlich ist. Trotz einiger
Ungenauigkeiten ist dlese' Interpreta-
tion besser gelungen als die allzu zag-
haft musizierte ,Katja Kabanowa“-
Aufnahme. Auch die idltere Supra-
phon-Aufnahme des Werks, von der

ol Musik drin ist.

i i i ibt kein besseres

ispiel: Sonus Dimension 5. Es gibt S "

%Algn?;tesgtem. Verzichten Sie an .d._er klangentscheiden
den Stelle nicht auf héchste Qualitat.

bei uns ein Querschnit_t erhii.l'tlich\
war, ist mit der Neueinspielung iiber-
troffen worden.

In der Hauptrolle: Elisabeth Soéder-
strom. Eine Séingerin, an der man
immer wieder neue Fahigkeiten ent-
deckt, die sich mit erstaunlicher Si-
cherheit in die Rolle einlebt. Rundum
ein gutes, prizises Ensemble, aus wel-
chem die frischen, klangvollen Stim-
men von Peter Dvorsky (Gregor) und
Anna Czakova herausragen. In einer
glinzend gezeichneten Nebenrolle:
Beno Blachut, Tenorve'terar.x der Pril-
ger Oper und Protagonist vieler scho-
ner Supraphon-Aufnahmen.

Die Textbeilage enthilt das tschechi-
sche Original und die englische Uber-
setzung. Das Fehlen eines 'deutsche.n
Texts stellt bei einem derartig kompli-
zierten Werk einen echten VMe.mgel
dar. Clemens Hoslinger

R ——

Puccini, La Bohéme (Gesamtauf-
nahme in ir311'en1'5cher_5;')rache),
- Katia Ricciarelli (Mimi); José
Carreras (Rodolfo); Ingvar Wi-
xell (Marcello); Robert Llonyd
(Colline); Hdkan  Hagegdrd
(Schaunard) u.a. - Chor und
Orchester des Royal Opera

House, Covent Garden, Colin
Davis — Philips 6769031 (2 S
30), MC 7699116

und Reflexionen.

Herkémmlicher Nadeltrager mit
mehrfachem Ubertragungsweg

Ergebnis: zeitliche Versetzung der
ankommenden Wellen.

- T
Neuer Sonus Nadelt['age_rr‘m
integriertem ,Lamda”-Schliff.

Ergebnis: perfekter Ubertragungs-
weg ghne Zeitversetzung.

tinchen 83
Informatives Prospektmaterial durch EPD, WoferistraBe 5, 8000 Miinche
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