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EIN COMEBACK FUR DEN KOMPONISTEN ?

DER KAPELLMEISTER
DER KONIGIN VON SABA

KARL GOL

Charles Bernhard

arcel Prawy sprach und

alle, alle folgten seinem

Rat, Karl Goldmarks
hyperromantische GroBoper ,,Die
Konigin von Saba“ in konzertan-
ter Form im Wiener Musikvereins-
saal wiederaufzufiihren. Julius
Rudel am Pult der Philharmoni-
ker, Anja Silja in der Titelpartie,
dazu Siegfried Jerusalem in der
(Slezak)-Partie des Assad. Ein rau-
schender Erfolg. Fast zur gleichen
Zeit spielte Leonard Bernstein die
Es-Dur-Sinfonie und die , Friih-
lingsouvertiire“ des  Brahms-
Freundes ein, wihrend Janos
Kulka die bei der Wiener Auffiih-
rung gestrichene Ballettmusik aus
der Oper und die Wunschkonzert-
Ouvertiire ,,Sakuntala“ fiir Platte
produzierte. Ein Comeback des
vor 150 Jahren im ungarischen
Keszthely geborenen Tonschop-
fers, von dem Brahms sagte, er sei
»ein Fels in der Wagner-Bran-
dung*“?

Orientalische
Opern lagen
damals in
der Luft:
Die Konigin
von Saba

bei Salomon

Kupferstich
von Matthdus Merian

DIMARK

Karl Goldmark fiirchtete den Ein-
fluB Wagners, dessen musikdra-
matische = Monopolstellung er
zwar anerkannte, aber nicht gut-
hieB. ,,Wagner betdubt nicht die
Sinne der Zuhorer durch seine
Musik*“, pflegte er zu sagen, ,,son-
dern umnebelt damit deren Ver-
stand.*

Einmal trafen sich Goldmark und
Gustav Mahler, zu der Zeit Direk-
tor der Wiener Hofoper, auf dem
Ring. Mahler lud den alten Herrn
zu einer ,,Walkiiren“-Premiere
ein, doch Goldmark hob abweh-
rend beide Hénde; er habe Angst,
von der Richtung des Bayreuther
Meisters beeinfluBt zu werden.
Darauf Mahler: , Aber, lieber
Goldmark, Sie essen doch auch
Rindfleisch und werden kein
Ochs!“

Meyerbeer als Vorbild

Dabei hitte Goldmark Wagner
gar nicht zu fiirchten brauchen,
denn von dessen kiinstlerischer
Attitide,

von dessen Stil und

Form war er, der Ungar, meilen-
weit entfernt. Man hat immer be-
hauptet, in der ,Ké6nigin von
Saba‘“ wimmele es nur so an Wag-
nerismen. Das ist falsch. Was
man da hin und wieder als Wag-
nersches zu entdecken glaubt,
stammt ndmlich aus der ,,Kiiche*
Giacomo Meyerbeers, von dem
beide lernten und profitierten:
Wagner wie Goldmark.

Sie gingen dennoch unterschied-
liche Wege, die beiden ,,Schiiler®,
und wie man bald Wagner eine
vollendete Eigenstindigkeit nach-
sagte, so muBite man auch Karl
Goldmark bescheinigen, daB er
nichts Epigonales an sich hatte
und zu einer eigenstdndigen Melo-
dik fand. ¢ ;

Johannes Brahms hat das deut-
lich festgehalten. 1878 schrieb er:
»Sein (Euvre ist schmal, vielleicht
ein Hindernis, sich in weiteren
Kreisen auszubreiten, aber seine
Melodik ist unverkennbar. Gold-
mark gehort zu den wenigen in
unserer Zeit, die keiner Schule




angehdren und von einer gottli-
chen Selbststindigkeit sind.“ Die
zu bewahren, war Goldmark eif-
rig bemiiht.

Das Hauptwerk

Das Jahr 1875 markiert den Hohe-
punkt seines Lebens: die Urauf-
fiihrung der ,,Konigin von Saba®,
ein Werk im Stil der GrofBlen
Oper Frankreichs, an der Wiener
Hofoper. Chore im Synagogalton
wechseln mit reierischen Ensem-
bles, Balletts und virtuosen Solo-
nummern. Da ist das Arioso ,,Ma-
gische Tone“, das noch kein Te-
nor mit Ehrgeiz und sauberer
Hohe bis auf den heutigen Tag
vergessen hat, auBerdem der
Lockruf der Sklavin Astaroth, der
seinerzeit die Primadonna Selma
Kurz beriihmt machte, weil sie
die Goldmark’schen Triller ,,un-
endlich lang“ auszuhalten ver-
mochte, dann gibt es die kaska-
denhaft aufblithende ,Sterbe-
Arie“ der Sulamith, die zu den
Glanzstiicken eines historischen
Maria-Nemeth-Recitals gehort.

Der Kritiker Eduard Hanslick
schrieb nach der Urauffithrung:
., Fiir diese eine Arie gebe ich den
ganzen bisherigen Wagner!* Ur-
spriinglich hatte Goldmark daran
gedacht, den Text fiir seinen
Opernerstling selber zu schaffen;
doch dazu reichte es nicht. Er be-
sprach sich mit dem Dramatiker
und Hofbeamten Salomon Her-
mann von Mosenthal, der bereits
die populdren Libretti zu Otto
Nicolais ,,Die lustigen Weiber
von Windsor“ und zu Kretsch-
mers ,,Die Folkunger* verfaf3t
hatte.

Nach der Vorlage von Goldmark
schrieb Mosenthal in wenigen
Q’Vochen das Musikdrama um den

jungen Assad und die verspielt-

Thre ,,Konigin

traf alle
Bibel-Opern:

treulose
Orientalische

Morgenland-Konigin.
Opern lagen da-
mals sozusagen in der Luft.
Schon 1862 hatte Charles Gou-
nod eine ,,Reine de Saba“ ver-
tont, wihrend Saint-Saéns die Se-
rie der groBen biblischen Opern
1877 mit ,,Samson und Dalila“
beschloB. Goldmarks Opus tiber-
traf an Wirkung all die Bibel-
Opern, ob sie nun von David
oder Thomas, Gounod, Saint-
Saéns oder Briill stammten.

Possen bei Nestroy

Goldmark arbeitete lange an der
,Konigin von Saba“. Er war -
nach eigenen Worten - bis zur
Vollendung durch eine harte
Schule gegangen. Der Theaterin-
stinkt war in ihm erwacht, als er
im Orchestergraben des Wiener
Carl-Theaters als Tuttigeiger sal3.
Nestroy war der Direktor des
Hauses; es gab vorwiegend Pos-
sen und Vaudevilles, zu deren
Musikeinlagen zumeist mangel-
hafte Partituren existierten. Gold-
mark wurde oft aufgefordert, die
Musik ,,herzurichten®.

Bisweilen waren die Vorlagen so
schlecht, daBl er sich entschlof,
eine vollig neue Musik zu schrei-
ben, wofiir ihm Nestroy dann
,zwei Taler bar cassa“ aushéin-
digte, genug, das Mansardenzim-
mer in der Wiener Vorstadt, das
er mit seinem politisierenden Bru-
der teilte, zu beheizen. Goldmark
stammte aus drmlichsten Verhilt-
nissen.

Sein Vater war ein jiidischer vagie-
render Hindler; es gab viele Kin-
der im Haus. ,,So wurde ich zum
grof3ten Teile Autodidakt®,
schreibt Goldmark in seinen
, Erinnerungen®, ,denn fiir eine
ordentliche Schule langte es
nicht.«

von Saba “ iiber-

Salomon Hermann
von Mosenthal (1),
Karl Goldmark

,Sein (Euvre

ist schmal . .

Im Winter 1847/48 besuchte er
das Wiener Konservatorium,
doch da er keine Freistelle erhielt,
verdingte er sich bald als Orche-
stermusiker im  Carl-Theater.
,,Dort habe ich gelernt, wie man’s
macht“, so Goldmark, ,ich er-
warb mir Routine und insgeheim
komponierte ich auffallend se-
riose Musik.“ Zum Beispiel die
Ouvertiire zu ,Sakuntala“, die
1865 zum ersten Male im Musik-
vereinssaal gespielt wurde und
Goldmark mit einem Schlage be-
rithmt machte.

Freund Ignaz

Inzwischen  hatte  Goldmark
Freundschaft mit dem einfluB3rei-
chen Ignaz Briill geschlossen, der
jinger als er war, aber es ldngst
zu Ansehen im Wiener Kunst-
leben gebracht hatte. Briill war
Mitdirektor des Horakschen Kon-
servatoriums und mit einer Oper,
,Die Bettler von Samarkand“,
bekannt. Jetzt sorgte er dafiir,
daB Goldmark als Klavierlehrer
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.. sein Stern
ist klein*“

Goldmark-Protektoren
Eduard Hanslick,
Johannes Brahms,
Arnold Schénberg

am Konservatorium und als Chor-
leiter angestellt wurde. Es blieb
Zeit genug, sich umfangreichen
sinfonischen Werken und der
Oper zu widmen. Brahms war es,
der seinen Freund dazu anstiftete,
ein Violinkonzert zu schreiben:
fiir Joseph Joachim.

Das Heimchen am Herd

Was Karl Goldmark auch nach
der ,,Ko6nigin von Saba‘“ an Biih-
nenwerken herauszubringen ver-
mochte, alles blieb, wie er verzwei-
felt zu Brahms sagte, an der orien-
talischen GroBoper ,,kleben*“. Mit
der Zauber-Oper ,Merlin“ hatte
er wenig Erfolg, ebenso ver-
schwand die , Kriegsgefangene*
rasch wieder von den Spielpli-
nen.

Lediglich mit dem ,, Heimchen am
Herd* von 1896 geriet Goldmark
noch einmal in das internationale
Fahrwasser. Eine der Figuren die-
ses Werkes ist Frau Dot benannt.
Und das war ein wenig spiter die

Paraderolle der Maria Jeritza.
Aufnahmen mit ihr aus dem
Jahre 1914 - etwa der Walzer
,Lichterglanz wie hold* sind
die einzigen uns verbliebenen aku-
stischen Quellen aus diesem heite-
ren Opernwerk, iiber das Kaiser
Franz Joseph von Osterreich
sagte: ,,Ich bin ein musikalischer
Dummkopf, aber iiber das ,Heim-
chen am Herd* vergesse ich doch
einmal meine Reichspapiere.*

Es folgten die Opern ,,G6tz von
Berlichingen®, ,,Briseis* und 1907
»Ein  Wintermidrchen*“, woraus
dem Plattensammler das Arioso
,»O Menschengliick, gesungen
von dem legendiren Leopold
Demuth, bekannt ist. Auch das
»Wintermirchen“ reichte an die
,Konigin von Saba“ nicht heran.
Goldmark blieb eben - wie es
Mahler schalkhaft formulierte -
der Hofkapellmeister der Koni-
gin von Saba. Ohne Mabhlers Ein-
fluB (er war bis 1907 Direktor der
Hofoper) wiren wohl manche
Opern Goldmarks nicht an so her-
vorragender  Stelle  herausge-
bracht worden.

Erstaunlich, wie intensiv sich
Mahler mit der Musik seines
Freundes auseinandersetzte. Oft
hat er die ,KoOnigin®“ dirigiert.
Mal entdeckte er Einfliisse Meyer-
beers, mal Rubinsteins, dann be-
kannte er: ,,Goldmark hat zu al-
len Zeiten aus der jiidischen
Ideenwelt profitiert. Was die
Chore der Saba-Konigin anbe-

B

trifft, so will ich meinen, daf3 sie
in ihrer Simplifizitit und Mono-
tonie direkt der jiidischen Sa-
kralmusik abgehort sind.*

Der Wiener Methusalem

Karl Goldmark war auf der Wie-
ner Musikszene eine hochgeach-
tete Personlichkeit. Wenn er nicht
in seinem mihrischen Gutshaus
weilte, lebte er in seinem Stadt-
haus am Wiener Opernring, wo
er sich gern mit der ,jungen
Brut®, wie er die Nachwuchskom-
ponisten nannte, umgab. Beson-
ders gern hatte er den ,kleinen*
Arnold Schénberg, dem er den
ersten Wintermantel aus einem
»~gewendeten Paletot spendierte.

Als Goldmark am 2. Januar 1915
starb, betrauerte ihn die gesamte
Musikgemeinde. Bei der Bestat-
tung hielten Edmund Eysler, Os-
car Nedbal, Maximilian von
Goldschmidt jr. und Franz
Schmidt das Sargtuch. In der Wie-
ner Presse stand zu lesen, der Me-
thusalem der Wiener Musiktradi-
tion sei dahingegangen, ,nach
Brahms und Bruckner der letzte
Patriarch der Kunst“.

Im Musikvereinssaal erklangen
das Violinkonzert und die Es-
Dur-Sinfonie, und Schonberg
schluchzte: ,,Ein Mozart war er
nicht, aber Gott sei Dank auch
kein Wagner. Sein Stern am Musi-
kerhimmel ist klein, aber er leuch-
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Goldmarks
erfolgreichstes
Werk nach der

» Konigin von Saba*“
wurde

»Das Heimchen

am Herd*“

Szenen-Zeichnung von W. Gause
nach der Auffiihrung

im Wiener Opernhaus 1896 /
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