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Eigenwillige Klimmzii

Wenn der Free Jazz mehr als
ein ,aufmiipfiges Getose*
opponierender Musiker
gewesen sein soll - wie weit
reicht sein Nachhall? Wird
doch gegenwiirtig die
Jazzszene von reaktionirer
Schénheit iiberschwemmt.
Und weiterhin kapseln sich
Jazzfans in esoterischen
Cliquen ab. ..

Als ,,Kaderschmiede* fiir die
Vertreter der improvisierten
Musik wird, iiber die Grenzen
der Bundesrepublik hinaus,
Wauppertal angesehen. Hier
leben und arbeiten der Bassist
Peter Kowald, der Gitarrist
Hans Reichel, der Tenorsaxo-
phonist Riidiger Carl und und
unfl « « « Zwei von ihnen, beide
Triger des von-der-Heydt-
Preises der Stadt Wauppertal,
stellt FONOFORUM hiermit
vor, stellvertretend fiir alle:
Detlef Schonenberg und Peter
Brétzmann.

Ohne die in einer stiirmischen musikali-
schen Revolution angeeigneten Ideale
Zu verraten, suchen Auswege daraus in

Orchester, in Kooperation mit Akkor-
deon- und Tambourcorps, und in Hol-
land das Willem-Breuker-Kollektiv in
Verschmelzung von Jazz, Eisler-Adap-
tionen und StraBenmusiken,

Eine entgegengesetzte, doch logisch li-
neare Richtung gehen im DuogGﬁnter
Christmann und Detlef Schonenberg:
ausgepragte Individualisten sind sie
@de und skeptisch gegeniiber Forma-

groBeren Ensembles das Globe Unity - 3

Duo Christmann/ Schénenberg bekennt sich
zur ,,totalen Improvisation*

Ohne Kompromif:
weg mit den

Jugendsiinden des Jazz!

Wil ge und stindig auf
musikalischer Entdeckungsreise . . .g i

lismen und Klischees. Daher gilt fiir sie
gemeinsam eine unumstoBliche Pri-
misse beim Musizieren: Improvisation
o_hne. Vorbehalte, also die totale Impro-
visation. Nicht als Relikt, sondern als
eme aus dem Free Jazz gerettete Tu-
gend. Gemeinsam ist ihnen auch eine
der hdufigen Jazzer-Jugendsiinden -
der anfingliche Dixieland, wo (im be-
sten Falle) gleichfalls kollektiv improvi-

- siert wird.

Peter Brotzmann

Metallene Kliinge
Schénenberg  bevorzugt metallen

Klinge. Er achtet nicht nur auf Tonhs..

eine Oktave cup Chimes (abgesigte Be
ken), sechs Crotales (antilfzge, a%tlonn

dicke und daher lang ausklingend !

Cymbals), daneben selbstverstindlic
Vibraphon, Kastagnetten, Kuhglocke

Flexaton, Tempelblocks und dergle
chen

gen von seiner Hand metallisch.

Bereits“im. Auf_bau des Instrumentari-
ums kiindigt sich Schonenbergs Nei-

gung zu einem auch ausgeprigt melodi
schen Schlagwerkspiel garf I%tokumfr:
tiert wird dies unter anderem auf seine
Soloplatte ,Detlef Schonenberg spiel
thlagzgug“ (SAJ 04). Da regen als De
tails groBerer Zusammenhinge Mini
malstrukturen und feinste Nuancen
zum aktiven Mithéren an. Kontrast
zwischen lang schwebenden Schwingun
gen und trockenen Knalleffekten sind

Ego-Trips auf wie sonst von etlichen

Jazz- und Rockdrummern, sondern
diese offenen Studien sind Ansitze, um

hinter die sensible Psyche Schénen-
bergs zu héren. i o

Ende August wurde an Detlef Schénen-
berg der von-der-Heydt-Forderpreis in

Hohe von 5000 DM tibergeben.

Kein zirzensischer
Handstand

Bei einer Typisierung der Personlichkei- 3

ten beqbachtet man, dafl Schénenberg
der gleichermaBen intuitive wie intro-

vertierte Griibler ist. Christmann er-

scheint vordergriindig und als der
o . mate-
rialistische Praktiker: seine ,,Solomusi-

ken fir Posaune und KontrabaB*

(CS-5) beweisen das.

Als Ausgangspunkt fiir instrumentelle /'

Abenteuer dient ihm eine normal ge-

baute Posaune (Marke »~Bach®), also =

kein ausgesprochenes Jazzinstrument
weil er nicht von vornherein festgeleg

man selten. Den Schalltrichter Wechselt?

er ab und zu gegen den enger gebauten

Trichter einer

Barockposaune .
Oder er steckt . el

einen zweiten, einen

Trompeter;trichter in den Stimmzug des
Quartventils. Somit leitet er den Luft-

strom bedarfsweise nach oben oder un-
ten, wodurch er Crescendi oder Glis-
sandi noch zu verlingern imstande ist.

Nicht um eines zirzensischen Effektes
willen stellt er solche Basteleien an, wie
er versichert. ,,Also nicht fiir den einar-
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perkussionistische Dinge mehr,
Selbst die Trommelfelle (,,Son%)r“) klirf-"

migen Handstand mit der Posaune an
den Lippen.“ Kritisch iiberpriift er
darum neue Materialien auf ihre musi-
kalische Dienlichkeit und ob er sich mit
ihnen identifizieren kann. Er dient sei-
nem individuellen Ausdruckswillen,
wenn er ins Kesselmundstiick raunt,
zwitschert, pfeift, spuckt und seufzt.
Kehllaute bezieht er ein und singt ins
Instrument, so daf} aus Stimme und In-
strument harmonische Akkorde oder
aufregende Dissonanzen entstehen.
Oder er bestiickt den Mensureingang
mit einem Oboen-Rohrblatt.

Analog dazu reif3t er die KontrabaBsai-
ten zwischendurch mit einem Kamm
an. Am BaB iiberzeugt er jedoch bei wei-
tem nicht so unmiBverstindlich wie an
der Posaune.

In Free-Jazz-Kreisen hingt Christmann
der Ruf eines starken, ,,fetzenden® Po-
saunisten an. Dafl dies aber nur eine
Seite seines handwerklichen Vermogens
ist, entdeckt man, wenn zwischen sei-
nen Klangexkursionen unversehens
eine kleine, zirtlich-meloditse Phrase
hervorlugt, die wie ein schiichterner
Wink anmutet, wie ein Augenzwinkern
zum Horer: ,,Nimm nicht alles so ver-
dammt ernst.*

Kleinstmégliche Einheit

Das Duospiel beschworen beide Musi-
ker als Modellform einer Reaktionsdu-
Berung, als kleinstmogliche Einheit:
»Nirgendwo ist die Chance und die
Freiheit, Musik zu machen, so groB.©

Beide hatten ihre festgefahrenen Funk-
tionen als Schlagzeuger und Posaunist
erkannt. Nachdem sie sich vom Quar-
tett iibers Trio gesundgeschrumpft hat-
ten, vermieden sie weiterhin hinderliche
Rollenverteilungen: sie erkannten, daB
Sie  optimale Ergebnisse erlangten,
Wenn sie sich davon losen und sich ge-
genseitig in musikalische Risiken stiir-
zen wiirden. Diese Erkenntnis entlud
Sich in einem Zusammenschweifien vor
sechs Jahren. Und der ProzeB dauert
fortwihrend an. ..

Spannungsgeladene Dialoge entwik-
keln Giinter Christmann und Detlef
Schonenberg vorzugsweise in Livekon-
zerten - vom Liebesgefliister bis zum
entfesselten Knall, wenn sie die Cha-
rakterziige des Partners und dessen
Herausforderung annehmen. Einen nur
unvollstindigen Eindruck davon ver-
mitteln ihre vier gemeinsamen Platten.
Da greift Schonenberg mal eine Posau-
nenphrase auf, wendet und knetet sie
iiber Becken und Trompeten, abstra-
hiert sie zum rhythmischen Motiv, fiihrt
sie vielleicht auch zum abrupten Ende.
Wellenformig schwillt eine Bewegung
aus der Stille an, bdumt sich brecherar-
tig auf und fillt wieder ineinander.
Eruptive Effekte mdégen empfindsame
Horer aufschrecken, die aber gleich
darauf mit listigem Humor versdhnt
werden. Langatmigkeit kommt daher
trotz der kleinen Besetzung nicht auf.
Absprachen werden nur ausnahms-
weise getroffen und dann eh iiber den
Haufen geworfen.

Telepathische
Einwirkungen

Eine Einheit von merkwiirdiger Be-
schaffenheit entfaltet sich vor den Ho-
rern. Telepatische Einwirkungen wol-
len beide - darauf, weil naheliegend,
angesprochen - nicht grundweg aus-
schlieBen, niher dazu aber (weil’s al-
bern geraten konnte) nicht spekulieren.

Immer auf Entdeckerreisen in bisher
unerforschte Klangwelten, zogen sie
zeitweilig den Elektroniumspieler Ha-
rald Bojé hinzu. Den Klavierprofessor
reizte die Kunst der Improvisation, die
er bei Stockhausen ,notwendigerweise
einseitig® kennengelernt hatte. Er
rdaumt anerkennend ein, daB bei (fir
Jazzer unbequemer) kontinuierlicherer
Zusammenarbeit ein fiir seine Begriffe
.interessanter Spielstil® hitte entstehen
konnen. Vier gemeinsame Stiicke auf
einer Platte (,,Remarks*, FMP 0260) las-
sen es ahnen. Live traten die drei auch
zum New Jazz Festival in Moers auf.
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Durchaus neuartige Spielweisen haben
Schénenberg und Christmann fiir sich
im elektronischen Studio der Strobel-
Stiftung in Freiburg entdeckt. Bereits
zweimal durften sie hier je eine Woche
lang Klangfarbenmodulationen und
wechselseitige Beeinflussungen von Na-
tur- und Retortenkléngen erarbeiten.

Wie lebendig der stetige Erneuerungs-
prozeB noch nach drei Jahren Duo-Ar-
beit anhielt, bewies die eindrucksvolle
Mitwirkung der Tanzerin Pina Bausch,
Leiterin des Wuppertaler Tanztheaters.
Zu den Wallungen, Steigungen und
Kurven der Musik bog, streckte und
kriimmte sie sich, legte in einer ruhigen
Passage eine statische Figur hin, trip-
pelte zu gehackten Stakkati nervos iiber
den Boden. Oder sie agierte so sparsam,
daB nur Kinn und Hals zuckten: mit ihr
wuchs das Duo zum emanzipierten
Trio, weil sie nicht nur nicht nur
otanzte®, sondern den Musikern von
sich aus und spontan neue Intentionen
abverlangte, also iiber die von Cage ge-
suchte Einheit hinaus. Somit wurde hier
die urspriinglich einmal vorhanden ge-
wesene Gemeinsamkeit Musik und
Tanz wiederhergestellt.

,Das ist es, was fiir mich Musik aus-
macht®, gesteht Christmann, ,die stin-
dige Herausforderung.“ Erginzt wer-
den darf: Auch im Free Jazz hemmten
oft alberne Klischees eine sinnvolle
Weiterentwicklung.

Musikantische
Hemdsirmeligkeit

Mancher Jazzfreund bedauert dennoch,
daB die musikalischen Wurzeln der bei-
den zu vertrocknen drohen. Vom har-
ten Kern der deutschen Avantgardemu-
siker in der Free Music Produktion
(FMP), die Schonenberg als Gesell-
schafter einst mitgriindete, waren sie
darum nur leidlich gelitten. Auch hier
zogen sie die Konsequenzen und 16sten
sich ab. Sie konnen nach eigener Erfah-
rung darauf verzichten. Indem sie die
Stringe kappten, erdffnete sich ihnen
der gesamte, noch unglaublich fiillig
musikalische Horizont. Und das umrei-
Ben sie selber in musikantischer Hemds-
drmeligkeit als ,eigenes Zeug™.

Inzwischen hat der ,eigene Kram* der
beiden kreativen Improvisatoren Welt-
geltung erlangt. 19 Tage lang tourten
sie im April fiir 17 Konzerte durch Ja-
pan, Vermittler war das Goethe-Insti-
tut. Es blieb nicht allein bei Vorfithrun-
gen, sondern in Tokio und Sendai kam
es zu Workshops mit aufgeschlossenen
japanischen Musikern.

Einladungen erhielten beide auch zum
~Warschauer Herbst“ in diesem Ok-
tober-Monat.

Wiederum ,mit Goethe* wird Detlef
Schonenberg allein demnéchst nach
Kanada und in den Norden der USA
reisen, um hier, am Ursprung des Jazz,
seine Auffassung von zeitgendssischer
improvisierter Musik darzulegen. f
Werner Panke/
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