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en Berichtes von G. B. Shaw
iber dije Auffihrung einer
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Bach‘schen Solosonate mit Jo-
seph Joachim wieder vor Au-
gen fiihren. Bachs Solosonaten

waren zu Joachims Zeiten noch
nicht wirklich anerkannt oder
geliebt, ebenso wenig wie die
damalige Interpretation.
G.B.S. schrieb iiber den Lon-
doner Abend Joseph Joachims
vom 26. Februar 1890:

LEr spiclte Bachs Sonate in
C Dur am Dienstag im St. Ja-
mes-Saal. Der 2. Satz dieses
Stiickes ist eine etwa 3- bis 4-
Hundert Takte lange Fuge.
Man kann selbstverstandlich
eine dreistimmige Fuge nicht
kontinuierlich auf der Geige
spiclen; doch mit Hilfe von
Doppelgriffen und Bockspriin-
gen von einer Stimme zur ande-
ren, kann man das scheuBliche
Gespenst einer Fuge heraufbe-
schwioren, was verzeihlich er-
scheint, wenn Bach und Jo-
achim dafiir einstehen. Das ge-
schah am Dienstag. Joachim
kratzte frenetisch seinen Bach,
— produzierte Tone, nach denen
der Versuch, MuskatnuBl auf
einer Schuhsohle zu reiben, sich
wie eine Aeolsharfe angehort
hiitte. Die Noten, die zwar ge-
niigend musikalisch waren und
deren Hohe man so ziemlich
unterscheiden konnte, waren
gewohnlich unrein. Wiire es ein
unbekannter Spieler gewesen,
der das Werk eines unbekann-
ten Komponisten spielte, er
wire nicht mit dem Leben da-
vongekommen! Aber wir alle —
ich selbst eingeschlossen — wa-
ren interessiert und begeistert.
Die ehrenvolle kiinstlerische
Laufbahn Joachims und die
GroBe von Bachs Ruf hatten
uns so hypnotisiert, daB wir €in
greuliches Gerdusch fiir Sphi-
renmusik hielten.*

Einige Jahre vor G.B.Shaws
Bericht war ein anderer engli-
scher Literat, Dr. Johnson, von
einem Musikfreund zu dem
Konzert eines berilhmten Gei-
gers LIﬂEClcldeﬂ worden, der
ebenfalls  ein Bach‘sches
Solo-Werk vortrug. Wihrend
des Vortrags murmelte Dr.
Johnson: ,.You call this diffi-
cult, Sir —I wish, it were impos-
sible!** (Sie nennen das schwie-
rig? — Ich wollte es wire un-
moglich!)

DafB heute kein Musikkenner
mehr wiinscht, die Wiedergabe
Bach'scher Solowerke sei un-
moglich, ist nicht zum gering-
sten Teil
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Joseph Jouchim,
dreizehnjihrig (links)
darunter G.B. Shaw,
bei dem Joachims
Bach-Spiel
Unverstandnis
hervorrief
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Das Titelblatt

des Brahms gewid-
meten Violin-
konzerts.

Joseph Joachims
Verdienst

Er wurde 1831 in Kittsee bei
PreBburg geboren. Mit vier
Jahren begann er Violinunter-
richt zu nehmen, zuerst bei Sta-
nislaw Serwacynski, Konzert-
meister der Pester Oper, dann,
ab 1839 in Wien, bei Miska
Hauser und Georg Hellmes-
berger und schlieBlich drei
Jahre lang bei Joseph Bnhm
Danach kam er nach Leipzig zi
Ferdinand David und Moritz
Hauptmann. Uberaus wertvoll
wurde hier fiir ihn die Bekannt-
schaft mit Felix Mendelssohn.
Dieser nahm den Dreizehnjah-
rigen auf eine Konzertreise mit
nach England. Der 27. Mai
1844 stellt einen Markstein in
der Geschichte der Violinmusik
dar. Es war einem Knaben vor-
behalten, Beethovens Violin-
konzert, das seit seiner Verof-
fentlichung iiber Jahrzehnte
hinweg so gut wie vergessen
war, zum Durchbruch zu ver-

helfen! Im fiinften Konzert mit
der Londoner ,,Societa Armo-
nica® fithrte der dreizehnjdh-
rige Joseph Joachim unter
Mendelssohns Direktion Beet-
hovens Violinkonzert auf und
ecbnete so einer Komposition
endgiiltigihren verdienten Weg.
Mit 16 Jahren wurde Joachim
Lehrer am Leipziger Konserva-
torium. Im Herbst 1850 trat er
auf Liszts Einladung die Stel-
lung eines Konzertmeisters in
Weimar an, wo er die neue Mu-
sik Liszts und Wagners begei-
stert aufnahm. 1853 nahm er
eine Berufung als Kéniglicher
Konzertmeister in Hannover
an. Diese Stelle behielt er bis
1866 inne. Da er 5 Monate des
Jahres dienstfrei hatte, waren
ihm regelmiBige Konzertreisen
maglich. 1868 zog Joseph Jo-
achim nach Berlin, wo er als Di-
rektor der neuerrichteten
Hochschule fiir Musik ange-
stellt wurde. Ab nun héiuften
sich Titel und Ehrungen.
Sein Wirken und Nachwirken
auf dem Gebiete der Musik ist
kaum zu iliberschiitzen. Neben
seinem direkten Einflufl durch
seine Unterrichtstitigkeit
ist es vor allem seine lebens-
lange Freundschaft mit Jo-
hannes Brahms sowie Robert
und Clara Schumann. Kompo-
nisten wie Dvorak oder Bruch
zogen ihn bei der Gestaltung
des Violinparts ihrer Violin-
werke zu Rate. Neben der
Komposition eigener Werke
gab er eine dreibidndige Violin-
schule mit Sonatenbearbeitun-
gen, Violinarrangements, Ka-
denzen zu Violinkonzerten und
dhnliches heraus.
All _d_icscn mehr mittelbaren
Aktivitaten lief die direkte Wir-
kung des eigenen titigen Vor-
bildes im Konzertsaal parallel.
Als Solist in Konzerten, als
Violinpartner bei Sonaten-
iihCHdQn oder als Primarius ei-
Nes  eigenen Streichquartetts
S€lzte er 6 Jahrzehnte lang
MaBstibe fiir anspruchsvolles
Musizieren,
Am 6. April 1907, also mit 76
Jahren, gab er seinen letzten
Quartettabend in der Berliner
Singakademie, Kurz darauf er-
krankte er und verfiigte, ,,daB
man tiberhapt fiir den Fall einer
€intretenden Vakanz an der
"}'“!k in erster Linie an Mar-
teau  denke!* Wenige Tage
nach seinem 76. Geburtstag,
am 15, August 1907 starb er.
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Tatsache:
Shure b

ringt eine Serie
von fiinf neuen Tonabnehmern

mit der exklusiven Technologie
des beriihmten V15 TypIV.

Mit dem einmaligen
SIDE-GUARD
Nadeltriigerschutz.

Als M9THE-AH
integriert im Tonkopf
mit SME-Normstecker

Die neue M 97 Ara IV-Serie.

Ein neues Kapitel in der Geschichte der HiFi-Entwicklung — Shure hat die erst durch die Raumfahrt-
technologie moglich gewordenen Eigenschaften des berihmten V15 Typ IV nunmehr auf eine ganze
Serie von flinf verschiedenen Hochleistungs-Tonabnehmern Ubertragen: die M97 Ara IV Serie.

Mit 5 untereinander austauschbaren Nadeleinschiiben, die eine optimale Anpassung an jede HiFi-

Anlage zu erschwinglichen Preisen garantieren.

Unter Kennem genieBt der beriihmte V15 Typ IV weltweites Ansehen. Allein schon die Entwick-
lung seines dynamischen Stabilisators war eine beispielhafte Innovation. Er eliminiert die Probleme
die durch Hohenschlag entstehen, er neutralisiert die elektrostatische Aufladung (die Ursache fir das
Prasseln”), und er leistet Feinarbeit bei der Reinigung unmittelbar vor dem Diamanten. Die teleskop-
artige Konstruktion seines Nadeltragers macht darliber hinaus eine geringere effektive Masse mog-

lich und sorgt fur eine entscheidend verbesserte Abtastfahigkeit.

Genausq sind auch die funf Tonabnehmer der neuen M 97-Serie konstruiert. Aber sie besitzen
noch eine weitere Neuerung: den einmaligen SIDE-GUARD Nadeltragerschutz. Er bewahrt den
empfindlichen Nadeltrager auch bei seitlicher Belastung vor Bruch und Verbiegen. Eine Einrichtung
die sich selbst im professionellen Einsatz bereits auf verbliiffende Weise bewahrt und bezahit ‘

gemacht hat
Stimmen Sie lhre HiFi-Anlage neu ab!

Mit dem Tonabnehmer der neuen M 97-Serie! Mit der Summe seiner Vorziige erreichen Sie eine
bessere Losung, als durch bloBen Ersatz Inres bishengen Nadeleinschubs.

Neu! Die M 97 Ara IV-Serie... Fiinf neue Maglichkeiten, HiFi zu erleben.

Auftagekraft

075 bis
15p

Modedl MNadelverrundung

075 bis
15p

chiiffener Diamant

= Konisch 1,5 bis

M87B geschiffener Diamant  3p
Fur alle M a7

Einschubs fur 78 UpM

fener Diamant  3p

Amwvendungen

mit hochstem W.Wun_:au ad
bei geringstmiaglichet
Auflagekraft

Fur Situationen,

bei denen hohere
Auflagekrafie
ange ht sind

Fur Schellack-
platten, 78 UpM
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Deutschland: Sonetic Tontechnik GmbH, Frankfurter Allee 19-21, 6236 Eschborn
Schweiz: Telion AG, Albisriederstr. 232, 8047 Zirich
Osterreich: H. Lurf, Schottenfeldgasse 66, 1070 Wien
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Seine aus dem Jahr 1903 stam-
menden phonographischen
Aufnahmen liegen nun auf Ma-
sters of the Bow. MB 1019, ge-
schlossen vor. Herausragend
erscheinen mir seine Darstel-
lungen der Ungarischen Tanze
1 und 2 von Johannes Brahms.
Hier zeigt sich noch zupak-
kende Energie und Tempera-
ment. Man bekommt eine
schemenhafte Ahnung von der
Kompetenz, die Joachim beses-
sen haben muB. Vor allem bei
der Wiedergabe des Zweiten
Ungarischen Tanzes werden
diese Anteile sehr deutlich.
Man vergiBt dariiber fast das
Plattenrauschen. Mit gemisch-
ten Gefiihlen liBt man die bei-
den Einzelsitze aus Bachs 1.
Sonate und 1. Partita an sich
voriiberzichen. Gewarnt durch
G.B. Shaws Schilderung setzt
man seine Erwartungen nicht
allzu hoch an. Man muB sich
hier sehr viel ldnger einhoren,
als bei dem Ungarischen Tanz
von Brahms. Dann beginnt sich
allmihlich Gestalt herauszu-
schilen. Man wird sich Jo-
achims Alter zum Zeitpunkt
der Aufnahme, seine Unerfah-
renheit mit dem immer noch
jungen Medium der Schallauf-
zeichnung und deren nicht ab-
sehbaren Folgen vor Augen
halten miissen. Ein 72jéhriger
1Bt es sich nicht nehmen, die
beiden Einzelsitze — trotz der
damals stets knappen Spiel-
dauver der Phonographen — un-
gekiirzt  und einschlieBlich
Wiederholungen  aufzuneh-
men. Diese Tatsache mufl bei
den gegebenen Aufnahmebe-
dingungen als Indiz fir Jo-
achims Bestreben, in erster Li-
nie den Komponisten unver-
falscht zu Worte kommen zu
lassen, gewertet werden. Ge-
messen an den Unarten spéte-
rer Geiger, istseine Bach-Inter-
pretation trotz altersbedingter
Hemmnisse gezeichnet durch
Bestimmtheit und unsentimen-
tales Spiel. Die gleichfalls auf-
gezeichnete eigene Romanze in
C-Dur hat Joachim Mitte der
1850er Jahre als Beitrag fir
eine illustrierte Zeitung ge-
schrieben. Sie zeigt die trotz des
Alters noch verbliebene Kan-
tabilitit. Hier wird auch hin und
wieder kriftig portamentiert,
gelegentlich wird langer anhal-
tenden Tonen ein dezentes Vi-
brato aufgesetzt. Den doppel-
griffigen Mittelteil spielte Jo-
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Marie Soldat war eine friihe Varkimpferin fiir Brahms® Violinkonzert

achim Jahrzehnte vorher sicher
temperamentvoller, hier diktie-
ren die Umstinde MabBigung.
Zusammenfassend sei festge-
stellt, daB die Aufnahmen des
alten Joseph Joachim das Ende
maBloser  interpretatorischer
Subjektivitit nicht nur signali-
sieren, sondern in erstaunli-
chem MaBe bereits vorfiithren.
Joachim hat damit nicht nur
den nach ihm zu gehenden Weg
gewiesen, sondern schon be-
gonnen, ihn zu beschreiten.
Die Wiederverdffentlichung
der Joachim'schen Tondoku-
mente kann nicht hoch genug
veranschlagt werden. Sie geho-
ren zu den wertvollsten akusti-
schen Zeugnissen, die von €i-
nem richtungsweisenden Re-
prisentanten des Musiklebens
des letzten Jahrhunderts uns
erhalten blicben.

Die Riickseite der Platte ent-
hilt das

Portrait einer
erstaunlichen Dame

Die Joachim-Schiilerin Marie
Soldat wurde 1863 in Graz als
Tochter eines Musikers gebo-

ren. bekam mit 5 Jahren ersten
Klavierunterricht,  wechselte
mit 8 Jahren zur Geige liber.
Hierzu kam vom 11, bis 13. Le-
bensjahr Kompositionsunter-
richt durch den ortsansissigen
Kapellmeister Thieriot. Mit
zehn Jahren spielte sie in einem
Konzert des steierischen Mu-
sikvereins Vieuxtemps Fantai-
sie-Caprice op. 11 und 1876 in
einem eigens fiir sie veranstal-
teten Konzert Max Bruchs f-
Moll-Konzert, Joseph Joachim,
den sie in dieser Zeit kennen-
lernte. vermittelte ihr weiteren
Unterricht bei dem Spohr-
Schiiler August Pott. In Port-
schach wurde Johannes Brahms
1879 auf die Geigerin aufmerk-
sam. Er war von ihr so begei-
stert. daf er Joachim veranlas-
sen konnte. sie zu sich an die
Berliner Hochschule fiir Musik
zu nehmen. Sie blieb dort bis
1882, nahm daneben Privat-
stunden bei Joachim. Beim Ab-
gang von der Hochschule er-
hielt sie den Mendelssohn-Preis
und begann von da an, als Vir-
tuosin zu reisen, Sie wurde eine
friilhe Vorkdmpferin des Vio-
linkonzertes von Brahms, des-
sen Wiener Erstauffithrung sie
unter Hans Richter spielte. In

Berlin griindete sie 1887 ein
Damen-Streich-Quartett  mit
drei ehemaligen Schiilerinnen
der Hochschule. Es gehorte
lange Zeit zu den geachtetsten
Quartettvereinigungen  jener
Zeit. Ab ihrer Heirat mit einem
Herrn Roeger im Jahre 1889
wohnte sie in Triest. Nach ihrer
Riickkehr nach Wien griindete
sie wiederum ein  Da-
men-Quartett, das bis 1914 be-
stand. Von ihren Zeitgenossen
wurde sie unter die besten Gei-
ger eingereiht. Sie starb 1955
im Alter von 92 Jahren in ihrer
Geburtsstadt Graz.

Thre hier vorliegenden Auf-
nahmen entstammen der Zeit
1920 — 24. Es erscheint zum
Teil fast unglaublich, daB hier
eine iiber 60jdhrige Geigerin
spielt, die ihre Ausbildung im
letzten Drittel des vorigen
Jahrhunderts erhielt. Es kann
nicht nur am EinfluB Joseph
Joachims gelegen haben, dall
wir einer Musikerin begegnen,
die ein paar wenige, zeitlos giil-
tige Aufnahmen hinterlassen
hat. Wer mit 60 Jahren noch so
zu spielen vermag (und 92
Jahre alt wurde), brachte auch
eine gehorige Portion gesunde
Vitalitdt mit. Unter ihren Hin-
den nehmen das Adagio aus
Spohrs 9. Violinkonzert u nd die
F-Dur-Romanze von Beetho-
ven unverhitschelte, kantable
Gestalt an. Die eigentliche
Uberraschung jedoch kommt
mit dem Ersten Satz aus Mo-
zarts Fiinftem Violinkonzert
auf uns zu. Obzwar sehr ruba-
tierend und purt:tmenmfrcudig
gespielt, gewinnt Marie Sol-
dat-Roeger durch die — nach
mehr als einem halben Jahr-
hundert noch durchschlagende
— Mozart'sche Heiterkeit, die
heutigen Aufnahmen so oft ab-
geht. Marie Soldat-Roeger zu
héren, ist fiir Violin-Liebhaber
unzweifelhaft ein Gewinn.
Allein diese beiden — Joseph
Joachims und Marie Soldats —
Musikerleben umfassen eine
Spanne von fast 125 Jahren.
Der durch Joseph Joachim mit-
getragene Umbruch der allge-
meinen Musizierpraxis, der sich
vor allem in der Abwendung
vom reinen Virtuosentum ma-
nifestiert, konnte kaum deutli-
cher gezeigt werden als mit der
Vorder- und Riickseite dieser
einen — Aufnahmen der beiden
Musiker enthaltende — Schall-
platte.

Weitere Opern-
Schwerpunkte
dieses Herbstes
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Als direkter
Nachfolger Joseph
Joachims

trat der 1874 in Reims gebo-
rene Henri Marteau 1908 des-
sen ,,vakante** Stelle an. Seinen
ersten Violinunterricht erhielt
er im Alter von fiinf Jahren. Im
wesentlichen Schiiler Léo-
nards, bildete er sich spiter auf
dem Pariser Conservatoire un-
ter Garcin weiter, in Theorie
und Kompositionslehre unter
Dubois. Nachdem er 1892 vor
Carl Flesch den Ersten Preis
erhalten hatte, begann seine
weltweite Karriere. Von 1900
bis 1907 lehrte er am Konser-
vatorium in Genf, 1908 bis
1915 fungierte er in der Nach-
folge Joachims als Violinlehrer
an der Koniglichen Hochschule
fiir Musik in Berlin. 1904
schlug er Max Reger, mit dem
ihn von 1900 bis zu dessen Tod
fordernde Freundschaft wver-
band, die Komposition eines
Violinkonzertes vor! Das nach
einigen Verzogerungen ent-
standene und Marteau gewid-
mete Konzert wurde durch den
Widmungstrager und das Leip-
ziger  Gewandhausorchester
unter Arthur Nikischs Leitung
am 15. Oktober 1908 in Leipzig
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aus der Taufe gehoben. Mar-
teau blieb durch seinen Einsatz
lebenslang einer der eifrigsten
Wegbereiter Regers.

In den Zwanziger Jahren
konnte Marteau sich mehrerer
Berufungen erfreuen. So unter-
richtete er 1921 bis 24 an der
Deutschen Musikakademie in
Prag, 1926 bis 27 am Leipziger
und von 1928 bis zu seinem
Tode am Dresdner Konserva-
torium.

Im Spidtsommer 1934 gab
Henri Marteaun in Bad Steben
sein letztes offentliches Kon-
zert. Mozarts G-Dur-Violin-
konzert wurde zum nicht vor-
auszusehenden Abschied vom
Podium. Kurz darauf erkrankte
er schwer und starb am 7. Ok-
tober desselben Jahres.
Masters of the Bow widmet
dem Wirken Marteaus und
dreien seiner Schiiler das
Zwei-Platten-Album MB
1020. Es enthilt alle seine, aus
den Jahren 1912 und 1929 bis
32 stammenden, sowie einige
vorher nicht publizierte polni-
sche Aufnahmen. Unter den
frilhen Aufnahmen ragt dieje-
nige der kompletten E-Dur
Partita von Bach hervor. Wenn
man das Praludium dieser So-
nate in Sarasates Einspielung
aus dem Jahre 1904, also noch
nicht einmal ein Jahrzehnt zu-

Originalmanuskript des
Marteau gewidmeten
Violinkonzerts von Reger.

Marteaus Freund
Max Reger (¢ bhen)
sein Schiiler
Florizel von
Reuter

vor aufgenommen, dagegen-
hilt, wird die Entwicklung des
Bach-Spiels fast drastisch deut-
lich. Marteau hat hier mit 38
Jahren auf der Hohe seines
Kénnens — erst 5 Jahre nach
Joachims Tod — ein bereits sehr
viel moderner anmutendes
Bach-Bild dokumentiert. Vi-
brato, gegen dessen willkiirli-
chen oder gedankenlosen Dau-
er-Gebrauch er sich scharf aus-
driickte, wendet er selbst nur
sehr dezent und fast nur in den
langsamen Sitzen an. Dies ver-

leit seinem Bach-Spiel — zu-
sammen mit dem atmenden
Rubato — eine sehr unakademi-
sche Frische. Der Bach-Partita
folgt unmittelbar Boccherinis
beriihmt-beriichtigtes Menu-
ett. Konnte man seinen Bach
—gemessen an dem der Zeitge-
nossen — schon als ,,streng'* be-
zeichnen, zieht Marteau bei
Boccherinis Menuett alle Regi-
ster seines Charmes. Mag man-
cher heutige Horer die Rubati
und Portamenti iibertrieben
finden, so sollte er dabei be-
denken, daB dies vor allem ein
Zeichen fiir bedachte Anwen-
dung dieser Mittel ist. Seine fast
zwanzig Jahre spiter entstan-
dene Einspielung des gleichen
Sttickes wird zwar nicht grund-
sdtzlich anders gespielt — aber
die Anwendung der genannten
Mittel geschieht doch etwas
sparsamer. Sarasates Car-
men-Fantasie ist in zwei Auf-
nahme-Versionen enthalten.
Auch hier wird — dem Genre
zugemessen ~ sehr frei phra-
siert. DochschonJoachim Hart-
nack ,.begliickwiinschte jeden
Geiger der heutigen Genera-
tion, der dieses Stiickchen so
gestochen, derart vital, urmusi-
kalisch und temperamentvollzu
spielen vermag.** — Ja, und end-
lich Mozart. Von seinem Ideal
hat er wenigstens das Adagio
E-Dur KV 261 einspielen kon-
nen. Marteaus Mozart-Spiel
zeigt vielleicht deutlicher als die
anderen Beispiele, daf} sich un-
sere Vorstellungen von einem
Mozart-Spiel in den zuriicklie-
genden 50 Jahren sehr von da-
maligen Vorstellungen weg-
entwickelt haben. Doch so un-
wahrscheinlich es uns heute
vorkommen mag, es war zu
Marteaus Zeit noch immer
notwendig, fiir die Verbreitung
der Werke Mozarts einzutre-
ten. Und Marteau war einer der
ausdauerndsten Kiinder des
Salzburger Meisters. Mit fast 60
Jahren verstand er es noch,
seinen** Mozart aus einem
verehrenden Musikantenher-
zen zu singen.

Von den auf der Platte vertre-
tenden Marteau-Schiilern ist
der heute noch in den USA le-
bende Florizel von Reuter zu
nennen, da er, vor allem als Vir-
tuose, einen groBeren Be-
kanntheitsgrad erreicht hat.
Seine Darbietung einer eigenen
Fassung der Moses-Variatio-
nen von Paganini entfacht

CraBerger

80. Geburtstag
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heute keine Begeisterungs-
stiirme mehr. Mangels weiterer
Beispiele kann iiber von Reu-
ters Spiel keine allgemein giilti-
ge Aussage gemacht werden.

Ein Russe in Polen

Paul Kochanski lebt kaum
mehr im allgemeinen Bewulit-
sein, obwohl er zu seiner Zeit-
fiir seine fortschrittliche Pro-
grammgestaltung bekannt war.
Es ist kein Zufall, daf} auf der
Platte MB 1018 Arthur Rubin-
stein sein Partner bei der Auf-
nahme der d-Moll-Sonate von
Brahms ist. Die beiden lernten
sich in Warschau kennen und
musizierten sehr viel miteinan-
der. Auberdem war Kochanskis
Geigenlehrer, Emil Mlynarski,
Rubinsteins Schwiegervater.

Kochanski, 1887 in Odessa ge-
boren, wurde dort von Mly-
narski entdeckt, der ihn nach
Warschau mitnahm. Er sorgte
fiir eine griindliche Ausbildung
und schickte ihn ans Briisseler
Konservatorium zu  César
Thomson. Mit 13 Jahren wurde
Kochanski fiir ein Jahr Kon-
zertmeister des Warschauer
Philharmonischen Orchesters!
Nach einigen Jahren des Kon-
zertierens nahm er verschie-
dene Professuren an, so ab
1907 am Warschauer Konser-
vatorium, 1913 bis 1919 an den
Konservatorien in Petersburg
und Kiew, Ab 1920 nahm er

Max Reger in Karikaturen

seine Konzerttidtigkeit wieder
auf. Am 19. Mirz 1926 spielte
er die Urauffiihrung von Stra-
winskys Suite Italienne. Stra-
winsky war so beeindruckt, dafl
er thm fiir zwei Jahre das All-
einauffiihrungsrecht einrdum-
te. Hervorzuheben ist seine

Freundschaft mit Karol Szyma-
nowski, fiir dessen Schaffen er
sich sehr einsetzte. Kochanski
starb 1934 mit 47 Jahren in
New York.

Die bereits erwihnte Brahms-
Sonate mahm er kurz vor sei-
nem Tod zusammen mit Arthur

Arthur Rubinstein, mit dem Kochanski die Brahms'sche d-Moll-Sonate aufnahm.
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Rubinstein auf. Man konnte
meinen, die beiden Interpreten
hétten ihre Fihigkeit, dem Le-
ben hauptsichlich die Sonnen-
seiten abzugewinnen, auf die
herbe  d-Moll-Sonate  von
Brahms iibertragen knnen. Es
gibt keine andere Aufnahme
dieser Sonate, die eine der-
art musikantische, lebenszuge-
wandte Grundstimmung hat.
Manches wirkt wie Prima Vi-
sta-Spiel — mit seinen Vor- und
Nachteilen. Die ansteckende
Spiellaune und echt wirkende
Spontaneitiit lassen ohne weite-
res liber einige Partien nichtop-
timalen Zusammenspiels hin-
weghoren. Doch nicht nur bei
Brahms erweist sich Kochanski
als Geiger auBerordentlichen
Formats, auch den ,,Bonbons*
der Platte weil} er seinen Stem-
pel aufzudriicken. Mancher
Violinliebhaber wird es zu
schitzen wissen, einmal Wie-
niawskis Carneval russe zu Oh-
ren zu bekommen. Paul Ko-
chanski spielt diese sowie einige
andere Piécen zusammen mit
seinem Bruder Joseph. Ein
Vergniigen, auf das man nicht
verzichten sollte.

Ein Universalgenie,

von dem seine Musikerkollegen
mit groBter Achtung sprachen,
war Georges Enesco. IThn ein-
fach als Geiger zu bezeichnen,
wiire so einschriinkend wie un-
genau. Er war am Klavier ge-
nauso zu Hause wie auf dem
Dirigentenpult oder in der
Komponierstube. Enesco war
Musiker im umfassendsten Sin-
ne.

Als Sohn eines Landwirts 1881
in Rumiinien geboren, verliefen
die ersten Jahre seines Lebens
in ldndlicher Umgebung. Mit 4
Jahren begann er unter der An-
leitung des Zigeuner-Geigers
Nicolas Chioru Geige zu spie-
len. Mit 5 Jahren brachten ihn
seine Eltern zu dem Vieux-
temps-Schiiler Eduard Can-
della nach Jassy. Zur gleichen
Zeit begann er auch zu kompo-
nieren. Siebenjdhrig kam er ans
Wiener Konservatorium, wo er
bei Joseph Hellmesberger jr.
und Sigmund Bachrich Violine
und bei Robert Fuchs Theorie
studierte. 12jdhrig. mit der
hichsten Auszeichnung, der
Gesellschaftsmedaille, verse-
hen, beendete er sein Studium
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Herausragende Hohepunkte

DMITRI SCHOSTAKOWITSCH

Aus unverdffentlichten Manuskripten

Suite ,Das Marchen vom Popen und seinem
Knecht Balda” - Zwei Fabeln nach Krylow - Zwei
Sonaten nach D. Scarlatti - Quverture op, 23 u.a

Galina Borissowa, Mezzosopran
Ewgeni| Nesterenko, Baf

Moskauer Philharmonie u.a
Dirigent G. Roshdestwenskij
201 974-366

DMITRI SCHOSTAKOWITSCH
Cello-Konzert Nr. 2 op. 126
Valentin Feigin, Violoncello
Radio-Sinfonieorchester Moskau
Dirigent Maxim Schostakowitsch
201 975-366

MICHAIL GLINKA

Lieder und Romanzen

Der Toastbecher - Wie schén ist es. bei dir zu sein
Wohin ich den Blick auch lenke - Vergebens

suchst du mich zu riihren - Traute Herbstnacht

Finnische Bucht u.a.

Ewgenij Nesterenko, BaB

Ewgenij Schenderowitsch, Klavier

200 958-366

Gidon Kremer —

seine berihmten

Konzert-Zugabestiicke

Konzert nach dem Konzert

Habanera (de Sarasate) - Valse op. 81 Nr. 3 (Si-
belius) - Variations (Chopin)"- Daphne-Etude - Al-
legretto E-dur (R. Strauss) u.a

Elena Kremer, Klavier

201 264-366

Fortsetzung der Mahler-Symphonien
durch die Tschechische Philharmonie
unter Vaclav Neumann

GUSTAV MAHLER
Symphonie Nr. 1 D-dur
Der Titan"

SQ 201 973-366

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Quintett A-dur KV 581
..Stadler-Quintett”

Serenade G-dur KV 525

..Eine kigine Nachtmusik”

(i. d. Fassung fiir Streichquinteit)
Wiener Kammerensemble

200 896-366 - MC 400 896-371

Pobe don Ho

Lobe den Herrn —

Festliche Chare (2)

Nun danket alle Gott (J.S. Bach) - Wer nur den lie-
ben Gott laft walten (Neumark) Jesu, meine
Freude (Cruger) - Ave Maria (A. Bruckner) u.a
Wolfgang Meyer, Orgel

Chor der St. Hedwigs-Kathedrale und Domkapel-
le Berlin

Dirigent Roland Bader

202 180-366 - MC 402 180-371

AbschiuBl der Gesamteinspielung
der Mozart-Klaviersonaten
durch Paul Badura-Skoda

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Sonaten fur Klavier KV 279, 280, 281, 282, 283,
284, 309 u. 311

Sonatensatz g-moll KV 312 und B-dur KV 400
Farbalbum mit 3 LP

300 349-435

Michail Pletnjow spielt Bach
Partita Nr. 6 e-moll BWV B30
Suite a-moll BWV B18a fir Klavier
201 976-366

Shukow spielt Scriabin

Preludes op. 11 Nr. 1-24 - Cing Préludes op. 16
Polonaise op. 21 « Valse op. 38 - Quatre Morc -
eaux op./51 Trois Etudes op. 65 - Vers la flamme
op. 72

Igor Shukow, Klavier

Farbalbum mit 2 LP

301 194-420

SQ - quadrophonische Aufnahme
auch STEREQ/MONGC abspielbar

MC - MusiCassette

ares dem Hawse . Licole
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Masters of the Bow

am Wiener Konservatorium,
um seine weitere Ausbildung in
Paris bei Martin Piére Joseph
Marsick im Violinspiel, André
Gedalge, Gabriel Fauré und Ju-
les Massenet in Harmonielehre
und Komposition fortzusetzen.
Mit 15 Jahren priisentierte er in
einem Konzert eigene Werke:
eine Klavier-Suite, ein
Streich-Quintett, einige Lieder
und eine Violin-Sonate. Seine
Laufbahn als Komponist, Vio-
linvirtuose und Dirigent be-
gann 1899 mit dem Verlassen
des Pariser Konservatoriums.

Von seinen Kompositionen le-
ben vor allem noch die Violin-
Sonaten Nr. 1 op. 2, Nr. 2 0p. 6
und Nr. 3 op. 26 sowie seine
beiden Ruminischen Rhapso-
dien. die es zu wahrer Volks-
tiimlichkeit brachten. Als Gei-
ger wurde er besonders durch
sein Bach-Spiel berithmt. Sein
bekanntester Schiiler war Ye-
hudi Menuhin, in dessen Me-
moiren ,,Unvollendete Reise™
aufschluBreiche Abschnitte
iiber Enesco enthalten sind.
Am 4. Mai 1955 starb er in Pa-

ris.

Mit den durch Masters of the
Bow (MB 1017) wieder zu-
ginglichen, zumeist frithen
Aufnahmen konnen sich auch
jene Horer wieder seiner Kunst
erfreuen, die nicht in der Lage
sind, die heute auf tiber 400
Mark gestiegenen Preise pro,
auf Schellackplatte aufgezeich-
netem, Werk mit Enesco zu be-
rappen. Uber Enescos Spiel
schreibt Menuhin: ,,Er hatte
ein Vibrato, dessen Ausdruck
unbegrenzt variabel war, und
die herrlichsten Triller, die ich
von einem Geiger je gehort
habe. Entsprechend der Leich-
tigkeit und Schnelligkeit des
Trillers schlug sein trillernder
Finger den oberen Ton etwas
héher an, als die Note verlang-
te, und hielt gerade dadurch die
richtige Tonhéhe, weil die
leichte, schnelle Bewegung des
Fingers die Saite nicht voll aufs
Griffbrett niederdriickte. Na-
tiirlich befeuerte mich die ex-
pressive Komponente seines
Temperaments am starksten.”
Expressivitit im Sinne aus-
drucksstarker Gestaltung be-
gegnet uns auch aus Enescos
Schallplattenaufnahmen. Der
Aussage Menuhins braucht im
Grunde genommen nichts mehr
hinzugefiigt zu werden, auBer
daB sie von dem auf der Platte

Max Bruch

festgehaltenen Spiel bewahr-
heitet wird. Chaussons an der
Kitschwelle stehendes Poéme
geriit bei ihm schon gar nicht in
den Verdacht eines zweifelhaf-
ten Rufes. Das Spektrum seines
Vibratos hat enorme Breite und
Variabilitdt, sein atmenlassen-
des Rubato erzeugt den Ein-
druck umwegloser musikali-
scher Formung. Doch kénnte
ich mir auch vorstellen, dafi sich
Hiindel iiber Enescos Darstel-
lung seiner D-Dur-Violin-So-
nate koniglich freuen wiirde.

Mit der Vorstellung der Meister
des Bogens habe ich mich dem
Verdacht ausgesetzt, jeden to-
ten Geiger fiir einen guten Gei-
ger zu halten. Es war durchaus
meine Absicht anzuzeigen, was
wir heutigen Horer an Positi-
vem von den alten Meistern an-
nehmen kénnen. Ich habe mich
vor allem abwertender Kritik
enthalten. Es geht nicht an, eine
fiir ihre Zeit gute oder vorbild-
liche Interpretation zu riigen,
weil wir meinen, heute ,,wei-
ter* zu sein. Es war immer wie-
der die erklirte Absicht der In-
terpreten, den Willen der
Komponisten zu erfiillen. Jo-
seph Joachim betrachten wir
geradezu als Inkarnation des

Dieners am Werke, vielleicht
sogar des Pedanten, des ver-
knocherten Akademikers,
Diese Vorstellung — wie so
manche andere liebgewordene
— ist schlichtweg falsch. Selbst
Andreas Moser, der Joachim
als seinen Hausgott ansieht,
muf zugeben: ..Beim Verlassen
der Schulstube schiittelte er das
Lehrhafte wie Staub von den
FiiBen und spielte im Konzert-
saal so frei und unbesorgt, als
ob er niemals in seinem Leben
doziert oder eine Geigenstunde
erteilt hitte.”

Die Edition Masters of the Bow
gibt uns die Moglichkeit. Ent-
wicklungen zu verfolgen, die
nicht nur fiir die Violinmusik’
gelten. Sie verschafft uns aku-
stischen Kontakt zu Musikern,
die — wie im Falle Joachims —
die Wegbegleiter Brahms,
Bruchs oder Griegs waren und
die Musiker wie Mendelssohn,
Chopin und Schumann noch
selbst erlebt haben.

AuBer auf den Eigenwert der
gebotenen  Aufnahmen  sei
nochmals nachdriicklich auf die
Erweiterung unserer eigenen
MaBstibe bei der Bewertung
heutiger Interpretationen hin-
gewiesen.

|
Der Peerless PMB 100 (orthodyn.) |

Fast taglich erfahren Sie (iber die ver-
sghiedensten Medien, daB schon wieder
eine Firma schon wieder ein neues Pro-
dukt oder schon wieder eine neue Ver-
besserung anbietet. Bei nidherem Hin-
sehen platzt dann diese "Bombe" wie ein
Luftballon. Zurlick bleibt Ihre Unsicher-
heit ob die vielleicht erst gestern erwor-
bene HiFi-Anlage die richtige ist oder ob
Zleh%?tmﬁ?:l s.schon heute zum alten Eisen
e und Sie im guten Glauben in ein wissen, wenden Sie si i i
veraltetes Produkt investiert haben. unserer ausggsuim::lcge?:;g%gr?d?énren
Der allzu hdufige Modellwechsel ver- | oder direkt an
unsichert! Diesen Weg gehen wir nicht!
~ Unser Ziel ist es, Produkte so zu ent-
wickeln und zu gestalten, daB sie tiber ei-
nen sehr langen Zeitraum bestandig blei-
ben. Das heiBt, wir planen und entwickeln
fur die Zukunft.
Der neue
KOPFLAUTSPRECHER PMB 100
ist ein solch solides Produkt.

D(_ar PMB 100 ist technisch so hoch
entwrck_elt und richtungsweisend, in sei-
ner optischen Gestaltung so zeitlos, daB
wir bereits heute sicher sind, diesen
Kopflautsprecher mehrere Jahre unver-
andert produzieren zu kénnen.

; Unsere hochwertigen Produkte bieten
wir nur iber den ausgewahiten Fachein-
zelhandel an. Das ist selbstverstandlich!

Wollen Sie mehr iber uns und von uns

Peerless
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