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len und leichten Hohe angenehm auffillt. Seine
Moglichkeiten gestatten daher auch, die erste,
sehr anspruchsvolle Benedictus-Fassung einzu-
spielen. Die Chore singen gepflegt und recht
textverstandlich.

Die Katalog-Neuheit, hier félschlicherweise
,,Bine kleine Trauermusik* genannt, tragt den
originalen Titel ,,Franz Schuberts Begrébnis-
Feyer*. Wie man inzwischen in Deutschs (deut-
schem) Werkverzeichnis (D. 79) nachlesen
kann, ironisierte Schubert damit sein Ausschei-
den aus dem Stadtkonvict. Das sollte bei der Ein-
fiihrung des Werkes auf dem Hiillentext (Geof-
frey Crankshaw) beriicksichtigt werden.

Die Platte sollte iibrigens in dieser Fasung aus
dem Verkehr gezogen werden: Bei der Umspie-
lung zur Riickseite diirften nicht nur Kopieref-
fekte iibernommen, sondern durch Fehlschal-
tungen zusitzliche Musik eingespielt worden
sein. Endlich rumpelt, kocht und knirscht es
langfristig erbdrmlich. Wer diese Platte schon
gekauft hat, sollte sie reklamieren. Klaus Blum

Neuveroffentlichungen
ALTE MUSIK

VIRTUOSE VERZIERUNGSKUNST UM
1600, Werke von Giovanni Bassano, Giovanni
Battista Bovicelli, Antonio de Cabezon, Manuel
Rodrigues Coelho, Luzzasco Luzzaschi, Diégo
Ortiz, Richardo Rogniono, Bartolomeo de
Selma e Salaverde, Francesco Rognoni Taeggio;

Montserrat Figueras (Sopran), René Jacobs (Al-
tus), Kurt Widmer (BaB), Bruce Dickey (Cor-
netto), Michel Piguet, (Renaissance-Blockflo-
te), Jordi Savall (Viola da gamba), Anthony Bai-
les und Hopkinson Smith (Laute) Aline Parker
Zylberaijch (Cembalo u. Orgel);
EMI/deutsche harmonia mundi

1 C 165-99895/96 (2 S 30)

Klangbild: Prisent, natiirliche Klangtarben.
Fertigung: Einwandfrei.

Die aus der Arbeit an der 1933 von Paul Sacher
gegriindeten Schola Cantorum Basiliensis er-
wachsene Aufnahme ist ein imponierendes
Zeugnis fiir den Briickenschlag zwischen Theo-
rie und Praxis. Musikhistorischen Seminaren
sind hier klangliche Dokumente zur Verzie-
rungspraxis bereitgestellt, um die sie eine frii-
here Generation mit Recht beneidet hitte. Eine
andere Frage ist es freilich, ob die musikalische
Substanz der reich diminuierten Vokal- und In-

Man laBt jauchzen...

Eine Auswahl aus dem diesjahrigen Weihnachtsplatten-Angebot

Selbst wer die Einkaufszentren meidet, in de-
nen es meist schon Anfang November ,,weih-
nachtet®, selbst wer die Geschenkvorschliage
der Zeitschriften im letzten Quartal des Jahres
ziigig iiberbléttert, der kann vielleicht iiberse-
hen, was da wieder ins Haus steht — aber nicht
iiberhoren.

Denn rechtzeitig zum Fest mehren sich auch
die Weihnachtsplatten. Angefangen von den
unsédglichen Versuchen, den jeweils populdren
Schlagerstar im gerade aktuellen Sound durch
die gangigen Weihnachtslieder zu jagen, bis hin
zu den serioseren Angeboten der Plattenfir-
men, die ja auch als Service fiir das Familienle-
ben und die heile Stimmung unter dem Baum
gewertet werden diirfen: wer singt heute schon
noch selbst?

Man 148t jauchzen und frohlocken.

Da kommen dann auch altbewihrte Stim-
mungstrager wieder zum Zug. Und wenn eine
Plattenreihe wie die DG-Nachlese ,,Favorit*
im Untertitel ihren Anspruch mit dem Slogan
beschreibt, ,,Musik zur MuB3e‘‘ zu bieten, dann
darf der Griff ins Archiv auch etwas tiefer ge-
hen. 21 Jahre ist die édlteste Aufnahme mittler-
weile, 13 Jahre die neueste — und der Interpre-
tationsradius reicht von historisch ambitionier-
ten Archiv-Produktionen iiber die etwas droge
zelebrierte ,,Stille Nacht‘ des Thomanerchors
Leipzig bis zu Karl Richters viel strapazierter
Einspielung des ,,Weihnachtsoratoriums*‘ aus
dem Jahr 1966 (DG 2535 660).

Wer aber mit dem Eingangschor und der Hir-
tenmusik noch nicht genug davon hat (falls das
Geschenke-Auspacken langer dauert), der be-
kommt auf einem anderen DG-Wiederver-
wertungs-Label namens Resonance (,,Reso-
nance bedeutet Widerklang®...*) zwei Plat-
tenseiten lang Chore und Arien aus dieser Ge-
samtaufnahme (DG 2535369). Unter ihrem
Hochpreisetikett bietet die Deutsche Gram-

mophon Gesellschaft iibrigens gleichzeitig -

auch noch Bachs ,,Weihnachtsgeschichte* —
aber hinter diesem apokryphen Titel verbergen
sichwiederum Chore aus dem Weihnachtssora-
torium (iiber diese Neuaufnahme der Regens-
burger Domspatzen wird im FonoForum noch
ausfiihrlich zu reden sein).

Etwas volkstiimlicher geben sich die Regens-
burger Domspatzen unter ihrem Leiter Georg
Ratzinger beim ebenfalls neuen ,,Weihnachts-
konzert*, in dem sie quer durch die Musikge-
schichte von Johann Eccard bis zu Carl Loewes
gefiihlsmichtigem Arrangement von ,,Quem
pastores laudavere* Weihnachtslieder vorstel-
len (DG 2536410).

Fiir geplagte Familien, die mit- oder nachsin-
gen wollen und spitestens bei der zweiten
Strophe am Text scheitern, hat man hier tibri-
gens die Texte beigelegt. SchlieBlich weil nicht
jeder mehr, daB ,,Stille Nacht* drei Strophen
hat — und mancher wird erstaunt erfahren, dafl
,,O du frohliche* eine sizilianische Volksweise
ist.

Kaprizios im Titel und einfallsreich im Reper-
toire gibt sich dagegen die Liedersammlung
,,Weihrauch, Myrrhen und Gold“, die mit
Weihnachtsliedern von Christian Friedrich Da-
niel Schubert bis Robert Haas auch biirgerliche
Reaktionen auf ein zum biirgerlichen Fest ge-
wordenes kirchliches Ereignis reflektiert (Cal
30513). Da zudem neben bekannteren Wer-
ken wie den Weihnachtsliedern von Peter Cor-
nelius auch Katalognovititen wie Edvard
Griegs Weihnachts-Wiegenlied oder das
,»Weihnachtsgefiihl“ von Richard Strauss zu
hoéren sind und zudem Georg Jelden die Lieder
unverkrampft und unaffektiert interpretiert
(und mit dem Pianisten Hans Dieter Wagner
einen kompetenten Partner hat) ragt diese Zu-
sammenstellung aus dem alljahrlichen Weih-
nachtsangebot heraus. Weshalb sie sich auch
als Antwort auf die ebenso alljahrliche Frage
anbieten konnte: was schenke ich?

.auf die Mehrzahl dieser Fest-Editionen speku-

Die ,,Motetten zur Weihnacht*, die von der
Kolner Kantorei unter Volker Hempfling auf-
genommen wurden, gibt es dagegen alle in Al-
ternativ-Einspielungen, denen gegeniiber die
solide singende Kantorei achtbar bestehen
— die Konkurrenz ist allerdings zumeist auch
nicht professioneller (Cantate 657618). Einen
ernsten Vergleich wert ist dagegen ein anderes
Plattenangebot aus gegebenem kalendarischen
AnlaB: die ,,Weihnachtsmotetten aus der
Geistlichen Chormusik‘‘ von Heinrich Schiitz,
mit denen der Johannes Stauda Verlag seiner
hauseigenen Gesamtaufnahme der Geistlichen
Chormusik unter Wilhelm Ehmann Konkur-
renz macht. Wobei man allerdings — wie in der
groBen Birenreiter-Verlagsfamilie leider iib-
lich — auf die Bekanntgabe des Aufnahmeda-
tums verzichtet, was nun zum schon kuriosen
Effekt fiihrt, daB man zwar erfdhrt, daf die
Einspielung in der ,,Kirchenmusikschule des
Evangelischen Johannes-Stifts, Berlin-Span-
dau* erfolgt — nur eben nicht, wann! Aber sol-
che Verpackungsscherze gehdren wohl auch
zum Weihnachten (DG 610906).

Die Neuverdffentlichung der Spandauer Kan-
torei unter Helmuth Rilling dokumentiert im
iibrigen eine stilistische Gegenposition zu Eh-
manns Ausdeutung. Wihrend Ehmanns emo- |
tionale, rhetorisch agierende Interpretation |
dem Ausspruch des Schiitz-Biographen Hans |
Joachim Moser nahekam, daB Schiitz der
,,grote deutsche Deklamator zwischen Luther
und Bach*“ gewesen sei, betont Rilling (mit
durchwegs breiteren Tempi) die stilistischen
Elemente der Vor-Generalbafzeit stirker. |
Wegen ihres Verzichts auf direkter wirkende
Deutungsgesten diirfte diese Schallplatte al-
lerdings am wenigsten dem entsprechen, wor- |

liert: auf das Bediirfnis, sich den Glanz des Fe-
stes wie ein kaltes Biiffett frei Haus liefern zu
lassen. Rainer Wagner
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Marcellos sowie fiir das Niveau
der Baseler Schola Cantorum

MARCELLO, Der 50. Psalm (in italienischer
Sprache); René Jacobs (Altus), Guy de Mey
(Tenor), Kurt Widmer (Ba8), Instrumental-En-
semble der Schola Cantorum Basiliensis: Jaap
Schroder und Sterling Jones (Viola), Michael
Jappe (Violoncello), Yasunori Imamura (The-
orbe), Rolf Junghanns (Orgel);

EMI 1 C 065-99899 hm (1S30)
Aufnahmedatum: 1980

Klangbild: Zumeist transparent und sehr ausge-
wogen.
Fertigung: Einwandfrei.

Benedetto Marcello (1686-1739) hat sich selbst
als ,,nobile Veneto dilettante di contrappunto*
bezeichnet — ein sicheres Zeichen dafiir, daB er
die Musik bloB als ,,Hobby* ausiibte. Aber er
hatte bei Gasparini und Lotti studiert und war —
abgesehen davon, daB er als Advokat amtierte
und dem beriihmten ,,Rat der Vierzig* ange-
horte — auch in sémtlichen anderen Kiinsten be-
schlagen. Man wei8 um seine literarische Tétig-
keit (,,1I1 teatro alla moda‘‘); und besonders hoch
geschitzt wurde damals sein ,,Estro Poetico-
Armonico* mit dem Untertitel ,,Parafrasi soprai
Salmi“, das er in der freien italienischen Text-
Lit')e.rtragung seines Freundes Girolamo A. Giu-
stiniani vertont hat.

Arnold Schonberg (Gemailde von Richard Gerstl )
76

Bei der vorligenden Neueinspielung geht es um
den 50. Psalm (,,das inbriinstige Gebet einer be-
triibten und reuevollen Seele**), dessen 20 Verse
nach Art einer musikalischen Kantate erschei-
nen. Es ist dies eine ihrer Textvorlage vollig ent-
sprechende Musik von vorwiegend geistlichem
Geprige; zugleich ist es eine Musik von solisti-
scher Haltung, die, trotz gelegentlicher zeitbe-
dingter Gestik, ihre Vornehmheit wahrt. Neben
der Schilderung von Reue und Zerknirschung
kennt diese Partitur auch freudig bewegte und
zuversichtliche Tonungen; wobei gegeniiber den
Soloarien die Duette und Terzette deutlich do-
minieren (die Verse 10-13 werden in reinem Re-
zitativ gebracht). Das virtuose Beiwerk hilt sich
ebenso in Grenzen wie die Finessen des Kontra-
punkts; dank der variablen Besetzung, der im-
mer wieder verdnderten musikalischen Modelle
bleibt das Interesse des Horers iiber eine knappe
Dreiviertelstunde hin stéindig wach.
In diesem Psalm begniigt sich Marcello mit drei
Vokalstimmen. Wieder einmal ist René Jacobs
der stilkundige spiritus rector, dem sich Guy de
Mey und Kurt Widmer gleichwertig zugeseilen.
Un.ter Jaap Schroders Fithrung (Viola) hat das
kleine, auf alten bzw. nachgebauten Instrumen-
ten spielende Ensemble der Schola Cantorum
Basiliensis ebenfalls reichlich Gelegenheit, sich
rihmlich hervorzutun.
Eine schonere Wiedergabe der Marcelloschen
Psalmvertonung 148t sich kaum denken.

Werner Bollert

Neuveroffentlichungen
NEUE MUSIK

@%%mdge‘fwmrf

SCHONBERG, Suite op. 29, Fantasie fiir Vio-
line und Klavier op. 47; Boston Symphony
Chamber Players;

DG 2531277 (1830)

Aufnahmedatum: 1978/79

Klangbild: Ausgewogen, prisent und natiirlich.
Fertigung: Einwandfrei.

Vergleichseinspielung:

Atherton/London Sinfonietta

(Decca SXLK 6664)

Schonbergs Suite op. 29 wurde 1926 in Berlin
fertiggestellt und ist fiir drei Holzbliser, Streich-
trio und Klavier gesetzt. Es ist ein Werk, das viel-
leicht am geeignetsten ist, interessierte Laien in
die Klangwelt der Zwélftonmusik einzufiihren.
Einmal, weil Schonberg hier versucht hat, klassi-
sche Tanzformen in die Sprache seiner Musik zu
libersetzen, zum zweiten, weil das Werk strenge
Zwolftontechnik mit einer sehr freien Gestal-
tung verbindet, sich also weniger akademisch
anhort.

Die Suite wird im BK noch zweimal aufgefiihrt.
Die mir zur Verfiigung stehende Vergleichsauf-
nahme von der Londoner Sinfonietta unter Da-
vid Atherton geht das Werk aggressiver an. Ihr
Spiel ist orchestraler, wihrend die Bostoner

kammermusikalischer spielen. Der Vortrag der §
Londoner ist frech und in seinem Stil dem #hn- |
lich, in dem Hindemith’s Musik gespielt werden
sollte, der der Bostoner eher heiter und auch ein
wenig satirisch.
Aufnahmen der klassischen Moderne finden er- |
fahrungsgemiB wenig Kiufer. Wer aber den |
ernsthaften Versuch unternehmen will, sich in |
Schénbergs Musik hineinzuhéren, dem sei diese |
Suite empfohlen. Und wer die Musik als zu ab-
strakt empfindet, der sollte tatsdchlich beide ge-
nannte Aufnahmen besitzen. Allein die Erfah-
rung, wie unterschiedlich die gleiche Musik ge-
spielt werden kann, erleichtert den Zugang un-
gemein. Spieltechnisch und aufnahmetechnisch
sind beide Aufnahmen hervorragend.

Manfred Kahlweit

i

@ G TR Okonomie.

TORU TAKEMITSU, Quatrain, A Flock Des-
cens into the Pentagonal Garden; Tashi: Peter
Serkin (Klavier), Ida Kavafian (Violine), Fred
Sherry (Violoncello), Richard Stoltzman (Klari-
nette); Boston Symphony Orchestra, Seiji Oza-
wa;

DG 2531 210 (1LP)

Klangbild: In jeder Beziechung ausgewogen, mit
groBer Raumlichkeit und Natiirlichkeit des
Klanges.

Fertigung: Erkennbares Bandrauschen, etwas
Plattenrumpeln. "

Toru Takemitsu, Jahrgang 1930, ist weder ein
moderner noch ein unmoderner Komponist,
sondern ein Sensibilist und Asthet in Sachen Mu-
sik dieser Zeit. Er will kein Bahnbrecher sein fiir
Techniken oder weltanschauliche Aspekte, er
will nichts verkiinden oder bewirken. Er kompo- |
niert vielmehr eine ungemein dichte, ausdrucks-
trachtige, auf feinste Weise abgestimmie und
si_ch verdstelnde Musik. Sicher hat die alte japa-
nische Musik ihn beeinfluBt, und bei Debussy hat
er genau studiert, wie man instrumentiert, wenn
man es gut tun will, wie man die Gegensiitze von
Spannung und Entspannung auslotet und auf-
einander einpegelt.
In ,,Quatrain* ist das Tashi-Ensemble dem Or-
chester gegeniibergestellt. Eine Art Concerto
grosso-Prinzip wird in der Durchfiihrungsarbeit
evident. Acht Orchester-Takte leiten ein, vier
Takte des Quartetts mit melodischer Fiihrung in
Klavier und Klarinette folgen. Dann schlieBt sich
in freiem Variationsprinzip die Verschriankung
dieser Elemente an. Nach dem Vorbild der japa-
nischen EMAKI-Malerei — auf einer langen
Rolle gibt es eine Serie von Szenen — folgen die
V;mationen einander, bleiben jede fiir sich selb-
standig und beeinflussen sich dennoch. Soweit,
was Takemitsu dem Sinne nach dazu auf der
Plattenhiille schreibt.
,,_Eine Herde steigt in den fiinfeckigen Garten
hmab“ hat fiinf fiinftonige Modi, deren Mittel-
ton jeweils fis ist, zur Grundlage. Die Klangpa-
lette dehnt sich auch hier weit. Einige dramati-
schere Passagen bleiben genau einer Okonomie
des MaBes untergeordnet, wie Takemitsu iiber-
yaupt zu wissen scheint, wann man den Bogen
ubersp-fmnt: 17 und 13 Minuten sind die Stiicke
lang. Sie reprisentieren eine vollig eigenstéindi-
ge, mehr der inneren Disziplin als Spekulationen
verpflichtete Musik der siebziger Jahre. Ozawa
dirigiert mit feinem Fingerspitzengefiihl, was die

Klangbalancen und dynamischen Schattierun-

gen angeht. Das Quartett um Peter Serkin

machte diese Intention auch zur seinen.
Hanspeter Krellmann

Neuveroffentlichungen
OPER

,Ur*-Einspielung und wichtige
Fortsetzung des Haydnschen
Opern-Zyklus.

HAYDN, L’incontro improvviso (Gesamtauf-
nahme in italienischer Sprache); Claes H.
Ahnsjo (Ali), Linda Zoghby (Rezia), Margaret
Marshall (Balkis), Della Jones (Dardane), Do-
menico Trimarchi (Osmin), Benjamin Luxon
(Calandro) Jonathan Prescott (Sultan), Orche-
stre de Chambre de Lausanne, Antal Dorati;
Philips 6769040 (3 S 30)

Klangbild: Fein gezeichnet und stets ausgewo-
gen, mit guter Prasenz.
Fertigung: Einwandfrei.

Ebenso wie Glucks opéra comique ,,La ren-
contre imprévue* (1764) und Mozarts Singspiel
,,Die Entfithrung aus dem Serail* (1782) gehort
Haydns dreiaktiges ,,dramma giocoso per musi-
ca“ von 1775 dem damals nicht ohne Grund ge-
schitzten Stoffkreis der ,, Tirkenoper® an. Vom
heutigen Standort her mutet die Bevorzugung
des orientalischen Milieus reichlich harmlos an;
wird es doch zunéchst weitgehend als interessan-
tes Kolorit gebraucht: mit allem Drum und Dran
und dem geradezu obligaten Schlagzeug-In-
strumentarium. Scherz, Satire, Ironie, aber auch
schon etwas von tieferer Bedeutung; mehr oder
minder unterschwellig werden da (z.B. in der
Charakteristik des sich groBmiitig verhaltenden
und am Ende verzeihenden Sultans) menschli-
che Eigenschaften eingebracht, die nun den Eu-
ropéer gar nicht mehr so gut aussehen lassen.

Wihrend die Mozartsche Schopfung auf dem
Originaltext des Wiener Librettisten Stephanie
d.J. (nach Bretzner) fuBt, besitzen die obigen
Werke Glucks und Haydns eine gemeinsame
Quelle, so daB hier ein Vergleich plausibel er-
scheint (hieriiber informiert aufs beste Helmut
Wirths Abhandlung ,.Joseph Haydn als Drama-
tiker*, Wolfenbiittel 1940, S. 47 ff.). Unter
Riickgriff auf das Schauspiel ,,Les pélerins de la
Mecque* von Le Sage und d’Orneval (1726)
verfaBte der franzosische Schriftsteller Dancourt
das Libretto fiir Gluck: die nidmliche Vorlage
verwendete dann der in Eszterhaza wirkende
Sianger und Regisseur Karl Friberth, als es galt,
fir das dortige SchloBtheater und fiir Haydn ein
Opus in italienischer Sprache zu schaffen. Dabei
geht Friberth recht geschickt vor; durch Ver-
minderung der agierenden Personen kann er
jetzt die Handlung erheblich straffer fithren.

Wiederum iiberrascht hier Haydn durch die
Selbstverstandlichkeit, mit der er sich auf dem
Felde der opera buffa bewegt; vollig miihelos
stromen ihm die Einfille zu, die sich — wie nicht

iberall in seinem Biithnenschaffen — hiufig zu
echtem Humor verdichten. Speziell die beiden
Buffotypen, der Diener Osmin und der zwielich-
tige Derwisch Calancro, sind ihm hundertpro-
zentig gelungen; und ebenso wie deren Spielim-
pulse immer wieder auf die ernste Hauptaktion
(mit der vorgeplanten Entfithrung und der letzt-
lich miBgliickenden Befreiung vom Serail) aus-
strahlen, werden die Protagonisten, das Liebes-
paar Prinz Ali und Prinzessin Rezia, auch in den
Strudel der mitunter etwas burlesken (und lo-
gisch nicht geniigend motivierten) Ereignisse
hineingezogen — die Gefahr einer seriaméBig er-
starrten Thematik ist damit gebannt. Gegeniiber
der Mozartschen Konstanze, die aus ihrer ,,trau-
ervollen” Sphidre kaum mal herausfindet, ist
Haydns Rezia (auch sie iibrigens mit gelegentli-
chen Ausfliigen ins Koloraturfach!) vielfaltiger
gezeichnet; und zudem nimmt Alis Tenorpartie
in ihrer Gesamtanlage lyrisch-ritterliche Ziige
vorweg, die dann bei Mozart (Belmonte, Tami-
no) und weiterhin in der deutschen Oper bis zu
Weber maBgebend werden sollten. Mehr am
Rande angesiedelt, trotzdem nicht unwichtig fiir
den Verlauf der Handlung, sind die zwei Frauen
aus Rezias Gefolge, Balkis und Dardane; dabei
wurde die menschlich selbsténdigere Balkis auch
musikalisch reicher bedacht. Ein Chor ist in die-
sem Libretto entbehrlich; stattdessen nutzt
Haydn hier die Chance, nach der Quartett-In-
troduktion die drei Aktschliisse (insbesondere
das 2. Finale) breiter auszuformen und daneben
auch kleinere, durch Tonschonheit bestehende
Ensembles zu schreiben (Frauenterzett Nr. 12,
Duett Ali-Rezia Nr. 38). Dem Sultan, der ver-
schwindend wenig zu singen bekommt, ist das
(freilich hochst entscheidende) Sagen lediglich
im 3. Finale vergonnt; die drei ,,Unterderwi-
sche* (ebenfalls BaBstimmen) sind nur in der
eben erwidhnten Introduktion beschiftigt.

Auch innerhalb des Sektors ,,Oper** hat sich An-
tal Doratis Haydn-Enthusiasmus bisher ausge-
zahlt; und es ehrt die Produktionsfirma, daB sie,
ein gewisses Risiko nicht scheuend, immer wie-
der mitzieht. Dem inzwischen lidngst zum
Haydn-Opernorchester katexochen avancierten
Lausanner Kammerorchester merkt man direkt
die Freude an, hier musizieren zu kénnen. Zu
seinem bereits Haydn-erprobten l'eam hat Do-
rati mit Margaret Marshall (Sopran) und Della
Jones (Mezzosopran) zwei englische Sdngerin-
nen verpflichtet, die mit zum Gewinn dieser Ein-
spielung beitragen. Und mit Domenico Trimachi
und Bemjamin Luxon sind dann gleich zwei wei-
tere Asse anzuzeigen; als ausgesprochene
Kiinstler-Personlichkeiten sind sie beide im-
stande, ohne jegliches Chargieren ihre Gestalten
mit prallem Leben zu erfiillen — wobei sie an ihre
vorziiglichen Leistungen in Haydns ,,Orlando
Paladino* (Phi 6707 029) ankniipfen konnen.
Die umfangreiche Rolle der Rezia ist der Sopra-
nistin Linda Zoghby zugefallen; fiir diese Inter-
pretation muf sie mehrmals (so in den Arien Nr.
10 und vornehmlich Nr. 29) bis an die Grenze ih-
rer stimmlichen Disposition gehen. Imponierend
aber ist es, wie sie die technisch duBerst heikle
Aufgabe bewiltigt. Der schwedische Tenor
Claes H. Ahnsjo hat sich seinen Stammplatz in
Doratis Haydn-Mannschaft ehrlich verdient. Da
er an der Miinchener Staatsoper gerade im Mo-
zart-Fach titig ist, weil er sehr wohl um die
Schwierigkeiten auch dieser Haydnschen Partie;
er fiihrt sie gesanglich hervorragend durch.
Ein spezieller Dank an Dorati und sein En-
semble moge den AbschluB3 bilden.

Werner Bollert

., Ur*-Einspielung der ,,Violanta®,
zugleich als Fortsetzung der nicht
bloB nostalgischen Korngold-Renais-

®

sance.

KORNGOLD, Violanta (Gesamtaufnahme);
Walter Berry (Simone Trovai), Eva Marton
(Violanta); Siegfried Jerusalem (Alfonso),
Horst R. Laubenthal (Giovanni Bracca), Ger-
traut Stoklassa (Bice), Ruth Hesse (Barbara),
Manfred Schmidt (Matteo) u.a., Chor des Baye-
rischen Rundfunks, Heinz Mende, Miinchener
Rundfunk-Orchester, Marek Janowski;

CBS 79229 (2530)

Aufnahmedatum: 1979/80

Klangbild: Im ganzen ausgeglichen und recht
présent; breites Panorama, nur in der Vokal-In-
troduktion zu undeutlich.

Fertigung: Einwandfrei.

Vom einstigen Ruhm des Schriftstellers und
Biihnenautors Hans Miiller (1882-1950) zeugt
heute nur noch das Libretto von ,,Im weiBBen
RoBI1“ (1930); ansonsten sind seine Stiicke
lingst aus den Spielpldnen verschwunden, auch
das Schauspiel ,,Flamme*, das — speziell dank
der menschlichen Kunst von Kithe Dorsch —
zum veritablen ,,Hit* der 1920er Jahre gewor-
den war. Die Effekte auf dem Theater, die Hans
Miiller nie verschmaht hat, kommen auch in sei-
nem ,,Violanta*“-Libretto zur Geltung: jenem
Libretto, das 1914 der damals erst siebzehnjih-
rige Erich Wolfgang Korngold zur Vertonung
wihlte. ,,Wir entschieden uns*, so schreibt der
Vater Julius Korngold in seinen Memoiren, ,.fiir
eine Heldin mit dem wohlklingenden Namen
Violanta. Hier hatten wir ein blutriinstiges Re-
naissancedrama, in dem eine venetianische
Schone den Tod des Verfiihrers ihrer Schwester
plant, um sich dann selbst in ihn zu verlieben. Ein
wildes Durcheinander von Karnevalsszenen; fin-
stere Todesstimmung; die ratselhafte Heldin in
ihrem abrupten Ubergang von Haf zu Leiden-
schaft; die geharnischte Gestalt des drohenden
Ehemanns, bereit zum Mord — all das war
brauchbares Opernmaterial mit Anklidngen an
die veristischen Einakter, die gerade Mode wur-
den®.

Inwieweit Miillers ,,Violanta*-Text von Oscar
Wildes bereits 1895 verfaBtem Einakter ,,Eine
florentinische Tragddie* angeregt worden ist,
bleibe dahingestellt; mancherlei Anzeichen in
Namensgebung und Handlungsfithrung spre-
chen dafiir. Auch die entfernt verwandte The-
matik in der (allerdings abendfiillenden) Oper
,.-Mona Lisa‘‘ von Max von Schillings (Text: Bea-
trice Dovsky) ist in diesem Zusammenhang zu
beachten. Wildes obengenanntes Schauspiel
konnte der junge Korngold durch seinen Lehrer
Alexander von Zemlinsky kennengelernt ha-
ben, der withrend eben dieser Jahre die ,,Flo-
rentinische Tragddie in Musik setzte. Wie dem
auch sei, immerhin ist die Tatsache merkwiirdig,
daB jene drei Renaissancedramen ihre Urauf-
fithrungen auf dem Musiktheater im gleichen
Zeitraum, kurz nacheinander, erlebten (Schil-
lings 1915, Stuttgart; Korngold 1916, Miinchen;
Zemlinsky 1917, Stuttgart).

Die unter Bruno Walters musikalischer Leitung
stehende Miinchener Urauffithrung (28. Mairz
1916) hatte mit Gliick zwei Korngoldsche Ein-
akter gekoppelt: nach der ,,Violanta* mit ihrem
tragischen* Ausgang spielte man die ,,heitere*
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