Berichte aus dem Musikieben

Joachim Kaiser, vor allem unter
Pianisten geflrchteter Star-Kriti-
ker der Suddeutschen Zeitung,

seit April vergangenen Jahres
auBerdem ordentlicher Profes-
sor fur ,Theorie des Theaters®
an der Musikhochschule in Stutt-
gart, hat wieder einmal zuge-
schlagen: ,Erlebte Musik®, sein
bei Hoffmann und Campe er-
schienenes neues Buch, ist eine
héchstpersénliche, hdchst sub-
jektive und hochst gescheite
Sammlung von Essays sowie
Auszigen aus Kritiken, die Kai-
ser fur die Suddeutsche Zeitung
schrieb. Betrachtungen Uber
Kompositionen und Interpretatio-
nen, groBzlgig verteilt auf 730
Seiten, von Bach bis Strawinsky,
von Brendel bis Solomon, den
Kaiser mit Verve als den ,wohl
bedeutendsten Beethoven-Inter-
preten der Welt* feiert. AnlaB
genug, sich mit ihm zu unterhal-
ten, Uber sein Buch, aber auch
Uber die Probleme heutiger Mu-
sikkritik, die sich mehr denn je
dem Vorwurf der Formulierungs-
wut und Subjektivitdt zu stellen
hat.

Erlebte Musik von Bach bis
Strawinsky. Von Joachim Kai-
ser. Hoffmann und Campe Ver-
lag, Hamburg, 1977, 730 Seiten,
48,- DM

Joachim Kaiser

iiber sein neues Buch und die Probleme

heutiger Musikkritik

»1ch bin ein Klavier-Verriickter”

FONOFORUM: Warum dieses
Buch?

KAISER: Als ich jung war, da war
far mich die ,Trosterin Musica“,
die Kritikensammlung des Muin-
chener Rezensenten Alexander
Berrsche, ein sehr schénes und
von mir bewundertes Buch. Ich
habe daraus viel gelernt und ich
kann heute noch manche Passa-
gen auswendig. Ich kdnnte den
Berrsche fortwahrend abschrei-
ben. Ich finde, wenn man es sich
leisten kann, sich verstandlich
Uber Musik zu duBern, wenn man
nicht dauernd auf Fachkollegen
Rucksicht nehmen muB, was ja
das Ungluck so vieler junger Kriti-
ker ist, wenn man auf der ande-
ren Seite spurt, wie passioniert
sich viele Menschen in Musik ein-
fuhren lassen, wie aufregend sie
es finden, wenn man ihnen Mu-
sik naher bringt - dann meine
ich, sollte man die gesammelten
Erfahrungen ‘systematisieren
und, jetzt mégen Sie lacheln, sie
zu einer Art musikalischem Haus-
buch zusammenfassen.

Fir mich hat das Wort Volks-
hochschule Uberhaupt keinen
negativen Beiklang. Heute kann
man in den Schallplattenladen
gehen und sagen, ich hatte
gerne das Gesamtwerk von We-
bern oder Richard Wagner auf
Platten. Das ist eine so absurde,
neue Situation gegenuber friher,
auf die muB man antworten. In
einer Zeit, in der Musik zugéang-
lich ist wie nie zuvor in der Ge-
schichte, haben die, denen es
moglich ist, musikalische Sach-
verhalte zu verbalisieren, eigent-
lich doch auch die Verpflichtung,
den Hoérern den Zugang zur Mu-
sik zu erleichtern.

FONOFORUM: Die friheste Ar-
beit, die das Buch enthalt,
stammt aus dem Jahr 1951. Spie-
gelt es nicht auch lhre eigene
Entwicklung wider?

KAISER: Ganz sicher. Naturlich
habe ich mich in manchem geén-
dert. Ich habe zum Beispiel als
junger Mensch die Kammermu-
sik - Brahms, Beethoven, Reger
- sehr bewundert. Im Laufe der
Zeit trat dann die Oper in den
Vordergrund meines Interesses.
Dann, daftr kann ich vielleicht
gar nichts, aber ich lebe recht

gut davon, bin ich so ein Klavier-
Fan, ein Klavier-Verriickter ge-
worden. Und da habe ich, wie ich
glaube, ein gewisses Talent,
diese meine Passion auch ande-
ren Leuten nahezubringen.

FONOFORUM: Uber kein ande-
res Gebiet wie Uber Musik kann
jemand ungestraft jede rechne-
risch mdgliche Meinung
aduBern . ..

KAISER: Na, da irren Sie sich.
Die Médglichkeit zu schwindeln
oder hochzustapeln ist fir einen
Musikkritiker weitaus begrenzter
als fur den, der Uber Schauspiel
oder Literatur berichtet. Es gibt
im Musikalischen erstens eine
Fachterminologie und zweitens
in viel hdherem MaBe ein Publi-
kum, das Bescheid weiB. Wenn

jemand Uber Sartre oder Beckett
etwas Falsches sagt, dann bla-
miert er sich langst nicht so wie
jemand, der sich Uber Mozart
oder Richard Strauss irrt. Wenn
ein Schauspieler den Hamlet lis-
pelt, dann kann das Auffassung
sein. Wenn ein Pianist dagegen
die Waldsteinsonate spielt und
er kann die Oktaven nicht, dann
ist das keine Auffassung, son-
dern ein Fehler. Und wer die Ap-
passionata so behandelt wie Za-
dek den Othello, der wirde in
Musicis ausgelacht.

FONOFORUM: Nun lassen sich
aber doch Partiturvorschriften, je
nach Temperament und Veranla-
gung sowohl des Interpreten wie
auch des Zuhorers, sehr ver-
schieden auslegen. Jeder wird
Uber ein Forte oder ein Piano
und deren Effizienz andere An-
sichten haben. Wére es da nicht
viel fairer, lediglich die falschen
Tone zu zahlen?

KAISER: Der Pianist Robert Alex-
ander Bohnke hat einmal gesagt,

Cortots falsche Téne seien ihm
lieber als seine richtigen. Rubin-
stein nannte sich den letzten gro-
Ben Falschspieler. Und auch
Edwin Fischer hat ja sehr oft mit
einem Finger zwei Tone ange-
schlagen. Die falschen Téne sind
nicht so wichtig. Viel schlimmer
sind ja die nichtssagenden, ge-
dankenlosen, richtigen Toéne!
Natdrlich sind Forte und Piano
fur jeden Menschen etwas an-
ders. Nur, daB die Relation klar
gegeben ist, daB ein Piano leiser
sein muB als ein Forte, daB ein
Sforzato schéarfer herauskom-
men muB, als wenn es nicht da-
stlinde, daran ist doch kein Zwei-
fel.

FONOFORUM: Aber das kann
man doch auch bei schlechten
Interpretationen erleben.

KAISER: DaB alles stimmt? Die
schlechte Interpretation zeigen
Sie mir mal, die atmet, wo richtig
artikuliert ist. So einfach ist das
nicht.

FONOFORUM: Wer entscheidet
denn nun dariber, ob alles
stimmt. Der Interpret, der Zuho-
rer oder der Zuhorer-Profi, eben
der Kritiker?

KAISER: Entscheiden ist ein zu
juristisches Wort. Natlrlich hat
eine Kritik etwas von einem Ur-
teil. Das Heikle ist nur: das Ge-
setzbuch, das zu dem Urteil
fuhrt, das muB der Beurteilende
aus der Sache selbst entwickeln.

FONOFORUM: Nun sind Kritiker
aber gelegentlich voreingenom-
men, sind am Abend aus irgend-
welchen Grinden mdrrisch, #r-
gern sich woméglich Uber den
Platz .

KAISER: Ich glaube, Sie haben
da eine zu mirrische Vorstellung
von der Kraft des Wahren und
Richtigen. Es macht doch viel
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mehr SpaB, etwas Tolles zu erle-
ben, als zum x-ten Male recht zu
haben und einen VerriB zu schrei-
ben.

FONOFORUM: Verrisse kénnen
moglicherweise Existenzen ver-
nichten. Wie steht es mit der
moralischen Verantwortung des
Kritikers gegenliber dem Inter-
preten?

KAISER: Da wollen wir aber
doch die Kirche beim Dorf las-
sen. Berrsche hat einmal gesagt,
verglichen mit Schubert sei der,
der ihn auffihrt, héchstens der
Saaldiener, der den Notenstan-
der aufs Podium bringt. Selbst-
verstandlich hat jeder Kinstler
das Recht, von einem Kiritiker
human behandelt zu werden.
Und selbstverstandlich kann ich
mich auch irren. Aber sehen Sie,
in Munchen etwa gibt es vier Zei-
tungen. Und wenn da nun drei
positiv schreiben und nur ich
negativ, kann doch der Kunstler
sagen: nun gut, es steht 3 : 1 flr
mich. Das ist doch ein ganz gu-
tes Ergebnis. Bayern Minchen
oder der TSV 1860, wenn ich bei
unseren heimischen FuBball-
mannschaften bleiben darf, sie
wéren recht froh Uber ein sol-
ches Ergebnis.

FONOFORUM: Minchens Kultur-
referent Jirgen Kolbe hat sich
einmal in einem Aufsatz, der in
den ,Blattern der Bayerischen
Staatsoper®, Heft November

1976, veroffentlicht wurde, recht
nachdricklich darUber beklagt,
daB verschiedene Meinungen

Uber die gleiche Aufflihrung Gber-
haupt mdéglich sind.

KAISER: Ich kenne den Aufsatz
nicht. Aber ich kenne sehr wohl
das Argument, daB an Kritik
nichts dran ist, wenn die gleiche
Auffihrung gelobt, getadelt und
far mittelméBig befunden wird.
Ich kann mir auch bei langerem
Uberlegen ein dummeres Argu-
ment nicht vorstellen. Sehen Sie,
ein Uberzeugter Katholik wird
bestimmte Stlcke von Brecht
furchterlich finden, ein Uberzeug-
ter Marxist bestimmte Stlcke
von Claudel verbrecherisch. Und
ein Liberaler sagt, die sind mir
beide zu dogmatisch. Schon ha-
ben Sie drei Meinungen und kei-
ner hat gelogen.

Oft werde ich nach meinen Kriti-
ken gefragt, das ist ja alles
schon und nett, was Sie da
duBern, aber: soll ich nun hinge-

hen oder nicht? Da kann ich nur
antworten: Ja, ich kenne Sie
doch Uberhaupt nicht. ich kann
sagen, fUr mich ist das.Stlck
langweilig, aber vielleicht ist es
fir Sie interessant. Vielleicht
sind Sie fur das Stuck zu klug,
vielleicht auch zu dumm. Viel-
leicht auch® zu ge-bildet, viel-
leicht auch zu ver-bildet. Das
missen Sie schon aus meiner
Kritik herauslesen.

FONOFORUM: Gibt es
Buch-Plane?

KAISER: Ich habe vor, ein Buch
Uber Beethoven-Sinfonien zu
schreiben. Dann Uber Mozart-
Opern, was ich unter Umstanden
zusammen mit dem Regisseur
Jean-Pierre Ponnelle machen
will, vielleicht sogar in Ge-
sprachsform. Mein nachstes Pro-
jekt jedoch, das ich zu Ende brin-
gen muB, ist eine Geschichte der
deutschen Nachkriegsliteratur -
aber keine theoretische Betrach-
tung, sondern fast mehr eine Art
Erinnerung. Sie wissen, daB ich
seit 1950 ja nicht nur bei der
Gruppe 47 gewesen, sondern als
Redakteur und Feuilletonist auch
mit allen wichtigen Schriftstellern
der deutschen  Nachkriegs-
Szene bekannt und zum Tell
sehr gut befreundet bin. Und da
hat sich natirlich eine ganze
Menge an Eindricken und Erleb-
nissen angesammelt.
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Gespréchspartner: Volker Boser

Drescner Musikiesispiele

Die ersten Dresdner Musikfest-
spiele werden in der Zeit vom 20.
Mai bis zum 4. Juni stattfinden,
auf dem Programm stehen 134
Veranstaltungen mit zahlreichen
in- und auslandischen Ensem-
bles und Solisten. Sein besonde-
res Profil sucht dieses jlungste
Musikfestival der DDR in der
Pflege von Opern- und anderer
szenischer Musik. Zu Opern-,
Ballett- und Musicalauffihrun-
gen kommen 33 Musikfilmveran-
staltungen, darunter eine Felsen-
stein-Retrospektive, ferner eine
groBe Zahl sinfonischer, Chor-
und Kammerkonzerte. Mit die-
sen Musikfestspielen sollen die
groBen Traditionen der Dresdner
Musikpflege, die sich in Namen
wie Schutz, Weber, Wagner und
Richard Strauss verkoérpern, fort-
gefihrt und zeitgendssische
Werke gefordert werden. Des-
halb wurden auch internationale
Kompositionswettbewerbe far
Kammeropern bzw. fur Kammer-
musik im Rahmen des Carl-Ma-
ria-von-Weber-Wettbewerbs
ausgeschrieben. Die von einer
Jury zu bestimmenden Siegerti-
tel sollen ab 1978 bzw. 1979

einen festen Platz im Festivalpro-
gramm finden.

Zu den 1. Dresdner Musikfest-
spielen gastieren u. a. das Mos-
kauer Kammermusik-Theater,
die Warschauer Kammeroper,
die Mini-Oper des Staatstheaters
Brinn/CSSR, die Kammeroper
Wien, das Tanztheaterensemble
der Komischen Oper Berlin und
das Ballett der Ungarischen
Staatsoper.

Als eigene Premiere steuert die
Dresdner Staatsoper Debussys
,Pelleas und Melisande“ (musika-
lische Leitung Herbert Blom-
stedt, Regie Harry Kupfer) bei.
Aus dem Repertoire finden sich
u. a. ,Tristan und Isolde* und
.Der Rosenkavalier® sowie
Werke zweier Dresdner Zeitge-
nossen, Rainer Kunads Litaui-
sche Claviere” und Udo Zimmer-
manns ,Der Schuhu und die flie-
gende Prinzessin® im Plan. Hinzu
kommt ein Ballettabend nach
wenig bekannten Buhnenmusi-
ken von Carl Maria von Weber.

Die szenischen Gastspiele im
Bereich der Kammeroper brin-
gen viel bisher kaum Bekanntes

vor das Publikum, darunter das
Altwiener  Singspiel ,Oberon®
von Paul Wranitzky, Leo$ Jana-
Seks ,Tagebuch eines Verschol-
lenen“ und frihklassische russi-
sche Opern aus dem spaten 18.
Jahrhundert: ,Der Geizige* von
Wassili Paschkewitsch  (nach
Moliere) und ,Der Falke® von
Dimitri Bortnjanski.
Neben den traditionellen Spiel-
statten Dresdens, zu denen im
Laufe der achtziger Jahre auch
wieder die Semper-Oper geho-
ren wird, sind viele landschaftlich
und architektonisch reizvolle
Platze der Dresdner Umgebung
in die Festspiele einbezogen.
Veranstaltungen finden in den
Schlossern Pillnitz und Moritz-
burg, in der MeiBner Albrechts-
burg, im Kurort Rathen in der
Sachsischen Schweiz und im
Barockgarten GrofBsedlitz statt.
Zum Festivalprogramm gehort
ferner ein internationales wissen-
schaftliches Symposium zum
Thema ,Kammeroper - eigen-
standiges Musiktheater mit Per-
spektive oder Nebenprodukt der
groBen Oper?*.

Wolfgang Schmidt

-

senzeit der Qpar 1898»1945'*

300 Jahre
Oper in Hamburg:

Zum Opernjubilaum zeigen d
Hamburger Vereins- und West-
bank und das Museum fir Ham-
burgische Geschichte gemein-
sam eine Ausstellung zur Ge-
schichte der Hamburger Oper.
Bis zum 15. Mai 1978 wird der
historische Werdegang des ange-
sehenen Theaters - ,Von der
Grindung bis 1945 - im Mu-
seum fur Hamburgische Ge-
schichte am Holstenwall darge-
stellt. Teil I der Ausstellung -
,Von 1945 bis heute“ -, von der
Vereins- und Westbank von Sep-
tember bis November 1977 in ih-
rer Zentrale prasentiert, ist inzwi-
schen ebenfalls in das Museum

fur Ham ische Geschichte
gewandert und dort ebenfalls bis
zum 15. zu sehen.

Mai
Rechtzeitig zum Aamtammgsbe«
ginn erschien die reich bebil-

derw maﬁmssm Das von

a@s Zminm qeis’«ger
und mﬁmm Kuitur im Ba-

~ Barock®, ,Die Hamburger Oper
_von 1678-1738,
~ sches Musiktheater 1740-1840°,

Hamburgi« ;
,Die Oper von 1827-1897*, ,Kri-

Abbildungen, die die Hamburger

Operngeschichte auf der Basis
der hamburgischen Kultur in der
Griindungszeit veranschauli-
chen, unter Verwendung von
Motiven aus der Ausstellung. Ver-
fasser der Beitrage sind Mitarbei-
ter von Staatsoper, Staatsarchiv
und Museum fir Hamburgische
Geschichte, dazu Musik- und
Theaterwissenschaftler und Jour-
nalisten. In Leinen gebunden ko-
stet das Buch wiéhrend der Jubi-
laumsspielzeit in der Staatsoper,

im Museum fir Hamburgische
Geschichte und in den Ge-
schaftsstellen der Vereins- und
Westbank 30,-

fono forum 2/1978
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